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53ص١١‎ ا٦‎ ٥٥ص,‎ ء00٥٥‎ 


-ََ 


وی 


عا٦+ءالد‏ بے صد بقغی 
تعارف 

حما اعمك حان 
د یباجھ 

ساےہ فیاتی محموہ 
برا قالیٰ 

تبال 


دیباچ اردویٴ معلی (٭ہ۱ء) 
میر سہدی مجرؤح 
غالب میرزا اسداللہ خاں دھلوی (وے۱۰ء) 
سید محمد صدیق حسن خاں 
غالب (۱۸۸۱ع) 
سید نورالحسن خاں 
غالب (۹ےہ۱ع) 
محمد حسین آزاد 
غالب عليهالرحمة (٭ہہ۱ع) 
سید فرزند احمد صفیر بلگرامی 
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(ہ) 


ہ۔ مرزا کے کلام پر ریویو(ے۱۹ء) 
الطاف حسین حا ی ٣٣‏ 
وہ غالب (ے۹ہ ۱ ع 
سید امداد امام اثر 


ہ٠۔‏ ختمالشعرا میرزا نوشہ (٭. ۱۹ء) 

میرزا حیرت دھلوی ۰" 

۰ ١رہ‏ غالب ( ۱و ؛ع) 

صلاحالدین خدا بخش ۸'۳ 
٭ہ۔ مرزا غالب دھلوی کی غاعرانه عظمت( ‏ ۱۹ء) 

پیارے لال شا کر میرٹھی ۹۳ 
+۳۔ غالب کا فلسفه (۱۹۱۳ع) 

عبدالماجد دریا بادی ("۰۲۹۳٣‏ 
م١٠١‏ محاسنِ کلام غالب (۱۹۰۱ع) 

عبدالرحمن بجنوری بٍِ"ِ" 
۰۔ مرزا اسداللہ خاں غالب (۱۹۲۱ع) 

سید عبدالحئی سے 
٦١۔‏ غالب کا فلسفه (ہ ۹۰۰ ۱ءع) 

سید ھاشمی فرید آبادی ات 
ع١-۔‏ غالب کی شاعری (ہ ۱۹۰ء) 

سید عبداللطیف ۸'"۰ 
۸‌- غالب کی شاعری کے چار دور (م۱۹۰ء) 

۱ شیخ محمد اکرام ۰٢‏ 

۹۔ غالب کی شاعری میں حسن و عشق (۹م۱۹ء) 

حمید احمد خاں ۳ٌَ؟" 
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-ْ۔٣‎ 


۳ 


‌ِ‌‌۔ 


- 


-٦ 


۸ 


لن 


1۱٭ے٭ 


(ے) 
غالب کی عظمت (۹م۱۹ع) 

آل احمد سرور 
نقدمهہ حعوہ غالب (۰۱ ۹ ۱:ع) 

غلام رسول سہر 


غالب کا تفکر ( ,ہو ۱ 
احتشام حسین 
غالب کا نظریۂ شر( م) 
' وحید قریشی 
غالب یَُّ عظمت (مء ہ۹ ۱ع 
خواجه احمكے فا روقتی 
نقش ھائے رنگ رنگ (۰ ۰ ۹ ۱ع) 


غالب کی سشثنوی نکڈری (+۱۹۹۱ع) 

نیار فتحپوری 
مولانا آزاد بنام غالب ( و ۱ع) 

مالک وام 
غالب کے کلام میں استضہام (٭++وںع) 

فرمان فتحہوری 
غالب کی عظمت (۱۹۹۰ءع) 

عبادت بریلوی 


غالب : ایک مابعدالطبیعاتی شاعر ( ۰ّ۱۹ءع) 
احمد علی 

کلام غالب کا ایک رخ (ہ ؛ء) 
نات سد اتا 
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۳م 


۸۶۴۲ 


م۴ 


۳‌ٔٴ۴ 


آ۹ ")0" 


۳ ے٣۷‎ 


"۴" ۳۲ 


(ہ) 
ہمہ غالب نئی داخاەت کی آواز (ہ و ۱ع 
محمد حسن 
+م۔ غالب کی فارسی شاعری ( ۱۹ع) 
سید محمد عہدارقہ 
بمم۔ کلام غالب میں تمثال شعری کا مقام (۹ ۱۹۰ع) 
اختر اقبال کعالی 
٥۔۔‏ غالب کی غزلوں میں قیس وفرھاد کا تصور( ۹ ۱۹ع) 
سید وقار عظیم 
٦ےہ‏ ضمیمه 
(الف) اعدالہ خاں اسد (ہ۱ع) 
(ب) اسداللہ خاں (ے۳ہ۱ع) 
محمد مصطف خاں شیفته 
(ج) اسد (ہہ۱ع) 
کریمالدین 
(ہ) تقریظ دیوان ریخته اسداللہ خاں غالب (ےْہ۱ع) 
سرسید احمد خان 
(ھ) سیرزا اسداللہ خاں (۰٭۰ہ۱ء) 


مرزا قادر بخش صابر 
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+٦ 


۹ٛ٠ 


۰ّ 


رہد 


۳٦ 


ےہ 


-٦ ۳ 


7٦‏ 2 2۴ ن 
ان 
تنا ٦بت‏ الک ای لام1 
“ولا لام رینوب لہ 
نان ہک یں ایل 
سستدامیا زی ما جع ہیی رسس ری او لاہ 
مو لانا ھا مکی خان :سمش عات فضکا قلا ہو 
کی یت امت لمات فیجا ن لاہ 
یسکیس اے ن ما جز پش رگیستتا نہ1 
وا امو تام وب نان ٹکار 
کس انت ا ات ف نیت ل1 


ان را ادا ات ملا می ہر 
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زا ریا مم ری اہ 
تی فا خی دیما نے ا 

سیا ری رای خاش کٹ یلا 
بای تنا گیا دی ٹون لاہ 

یڑا راد ت وی صدرتعتباردو جا وی لو 
نات فدمی دنا مین ائ لاہ 

فا ئل فیا ت کون لک ج لاج 
براقا لکا یش ائ ریا می ردزلا برا1 
ال خی رتا رد ا یور تی لاہ 

تنا انی ریغ روزیا وش ق لاہ 

مر 

ای انتا ری ناریا 
ڈول ٹک ام رشن خازی ینوٹ لاہ 


ماےےعھد 
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تاس ا ال ب۷ا ھا : اب وی کات ٹیل کےا 0 
مل نی ںآیا اور موف یرام نمان صاحب اس کے دشر رہ کے میں 
نے ما بکی یہگآ زہ رکینے کے یی ج کن یں شا کر ےکا منکوب با ا 
یا ایس میں نایب شا سو ںک وا ہیس پٹ کرنےے 7 سعادت عائل 
گرر| ہُوں ۔ 

ڈینیسٹی کےک اور ضیعلدکی رو سے شمبتازو می گناب 
انی .یں مت کے سات اعلا نک را سکہ !سس اسان جم 
پروفیس سن زان کات کیا اکا ہے 


( روٹسا علا الین میڈ 
وس پالسلر, عِامَيااب 
لاہور 


ہل 


ار ۱۹۰۹ء' 


7٥00ء‏ 5٥ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 





وو سی مال 2 دفات رابک موس سور ےو ہے 
.اس و یما بات ستتر اب لو ور سی تنا ءا عظر ہے 
ا راک لور درف ا رو یمیس ایک روف کیا سا می ری یٹ 
پانھکی ہے سے ءپناہس دک رواب کے نحاون سے ایک سای ووات 
ا وک ےکا ماع سے ٣‏ بک ےکا لک کڑیٰے۔ 
سس پیازخااب کے تیاک یتکور یخنطلہ کتذلءسناسطر 
اقب انان لن ےکی ویجا سس کے پیل تا وی تادراو وی 
شی شنڑرزہے لانقا باشا نخان کے لاہو رس ےٹچھا کے 
ب×ہفےیرڑافولیٹ را بس سے ڈو سے نھد قرادیڑے ۔ 
واخرش لمح ب وجار تنب طباعت کیٹ لییس داع ل ہوا 
ریس س کیاکی اعازت او رتو ڈیو قا یمم 
ناریا بک ن ےئا سک نواس تاس سات ب لت الف 
نیف پنیا ن یں سے لی کا تع کاب کےمر وق 
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)) 
ریت ہے ابس ادکا الب سیا رکان کےا مو کی لور یرت 
سکاب ک رع بی انس سا عکیحبارسی سے ۔ 
یس کہ اتنس تی بی ال بک از لی 
یں جو ردواورفار یریم ہیں ۔ ایک ٹن نکی ات 
سے با وروی تنا ست لھا لک ماف تپلدیول یک رد یی ہیں ۱ 
ان س بکیاوں نون نے دساے ہیں وت رو رتو اس یکا 
اہی یکپاہے ےا ںگ کمن ہو رکا تاب وس لکی و سے 
نام نکی ہے .کشم کی ہب ےکر ما ذال بک یصازینیں 


سےگو یکنا بد زعاتے جانا نکی من ارات جو مور زانہ 


وا ناب کاخ ہے میں نےے من بک یاہے :اک بل 
لے کےا یل سر ادب ءلا ہو ریف ےتا 2 بعر ہے 
خاا بک رف یی ای کاب ا یگارخال بک اتب یں 

مال بکیتصازیف کے علاو لاسما تتڈیں دوکناہیں 
بھی ماع لین سس سکیا نز زونکا رک یف در یما لاہ 
کے “کسر شک ہے رای و نلوگ دیس ما ہیں 


٥٥00٥ء‏ ص٥۵٥‏ ا ۰١‏ ص53۵ 


٠ . سے ٭٭‎ -٣۰ > )۸ہ‎ ٠ 


۱ وه 2 حاالہ و 
' “ ۰ َْ ےس ۹4 ص ۔ 7 و ے* ۱ ١‏ رر مم ہے 
يااسےیئبّےغ "سے پت حا رف سے سے سے ا ٦ی‏ 1 
۰" 


ُء 1 7 ٠ ٠ “٠‏ کے 
اہ ۱ ۱ ہہ 1 ' ۰ 2 سے ٦ر*۶ھْ۔۔‏ 

۳٣‏ ۹ار ٭ سے |ە ۶ ھ7 سے 

٭ہە صا ہس ِ ِ 29 0ت ۴ مہ ۳ 


مہ ار کر 
7 0 سا لے ا 7 صأ مم ن ٭ودم موہ کے کے : 
لح ”یج 'ممر تھ 


٣ھ‏ ۱ ۱ ۱ 
سے زا خال بکیتبا تام ما تک وی ہدح ٹڑ( ۳و 


و 


و مم رھ ا لہ 1 5 مم و . 
: ۱ 3 عے ا 0 یم 2 0 اك ی72 
سا دانع ہوم کی نکر ےک راوتا 


٠‏ ط إل در رش اکا الب 
ور ی ۵٦۱1ء‏ عجامہ اب 'لاہ1 
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٦ ۱‏ 8 37 
سررا ساہ'لنق جا سعضا سے ے ۴ ہ مم ر ے۹ے؛: +١‏ سے سر ٤‏ 
- مم سںےں غو : اوے ہہ ک حہ ۔- سج )5 ۔ >> 
ے‫ مر سے بے جح ہپے نے کے بجر يی یی - ے‫ ر درک٦‏ 


مرزا کی طبیعت میں آزادی قدرت کی طرف ا ودیعت عولی تھی, 
اس لیے نعلیم میں, اپنے حلقه احباب کے انتخاب میں ٠‏ اپنے مشاغل ہیں ؛ 
وہ کسی رواج کے پابند نه تھے ۔ سعروناعری ک شوق انھیں لڑ کن سے 
تھا 'ور مستند روایات, بلک حُود مرزا کے اہنے حطوط ے واضح ھوتا 
ےے کہ غالبا بارہ برس کی عمر میں شعر موزوں کر لیا کرتے تھے 
اور پندرہ برس کی عمر میں اچھے شعر کہه لیتے تھے ۔ اپنے 
سزاع اور شخصیت کی افتاد کے باعث مبتذل اور عامیانه 
سضمون باندھنا انھیں ناگوار تھا ۔ غالبا اپنی فوقیت ‏ جتانے 
کی غرض ے با قدرتی طور بر اپنی جودت طبع؛ نازگلی فکر اور 
صداقت جذیاب کے اظہار کے لئے سعر میں فکر آمیز تاثر کو پسند 
کرتے تھے ۔ چونکہ اٹھارعویں صدی کے آخری بیس سالوں میں مرزا 
نجف خان کی ونات (ہے ؛ع) کے بعد اور مرھٹوں کے دعلی میں تسلط 
کے باعث لوگ شاید غوامٹر حیات اور زندگی کے بھیانک پہلوؤں پر 
بحث کرنے سے گریز کرتے تھے اور معمولات زندگی کے بیان یا 
حسین اور خوش آئند يا محض تفریحی تاثر سے لبریز جذبات ککےہ 
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(٥ہ‎ 


یہار کو روایٹِ شعری کہا بنیادی عنصر قرار دے چکے تھے؛ اس لئے 


سخہ نے لو گن نو پسند نەہ ' 


با ۔مرزا کے اشعار میں جذبات 


۔ ابلاغ ک بمہدو اس قدر وقہہ زا تھا جتنا اس زمانے مس شعر کا تقاضا 
ےد - 
ے مجي خا نا تی ' گر حدەبات گی تتےؤٌ احساس یق وسمے.؛ تجرہات حبات 
گ 2 - ا ٤‏ : 9 آ2 ٠ْ‏ 1ہ سس ن5 ۔ ۹ 
پ .]ام ور ٭حو یَ گہرائی بی حصوصیات ن یی جہیوں نے سرؤوع 
خی سے سرزا گْ شغاعری 0ر با اانۓچۓ سی دنمانے اآدب سیل ایک عنگامهہ 


وھ لی . 
ے۔٭ سر ضا ےوہ 


چونکھ سرزا کی شاعری کی وجه ے برصغیر کی ثقافتی دنیا میں ایک 


عیں. ان ہے متعدن لا تھوں الفاظ لکھے جا چکے ھیں ۔ اس کناب کے تب 
نکارشات کے انتخاب کیا جائے؛ جن ہے قارین کو یه معلوم ھوسکے که 
غالب شناسی کن کن مدارج ے گذری اور ان سو سالوں؛ بلکهہ غالب 

زند کی میں ھی؛ سرزا کی شاعری: ان کے فن اور ان کے نظریةُ حیات 


: 
ف 
کے بارے میں لو کوں کے خیالات اور احساسات نیا تھے ۔ 


جب اس وسیع مواد کا جائزہ لیا گیا تو معلوم ھوا کہ بہلی 
مقتمر کتاب جس میں سرزا کے کلام سے ناقدانہ انداز میں بث کی گئی 
ے؛ ''آب حیات“ ےہ جو .ہہ ۱ء میں طبع ھوئی ۔ مگر مولانا محمد حسمن 
آزاد ک انداز نقدوٴنظر تعصب ے خالیى نه تھا اور جو طنز آمیز اسلوب 
انھوں نے سرزا کے متعلق اختیار کیا اس ے نە تو سرزا کی شخصیت اور 
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٤‏ مس ۱ک . : او 
دہ سی اں یف ناغری فب حعسوصیات حا موس - اس سے سهممصس+پ ممای یں 
37٦ ۹‏ ۱ لت 
ےآ 1 < َ 
بعی ے ۹۹ ١عم‏ میں بام دا رع سب سی حریی ے آل سم مسرر ہے سنشسہسہتآتن ۶ 


: سے8 : ۹ ي ۰ ' َ 
- عری ٹر رر حھ. ہل بیجھسے سرجود کے - اس ے‌ بہہ رو ساتی ہا١‏ اہم 


جو وی ۃع ہیں ہج حامدین جہد! بجس 5 منلسبمہوں انہریزی زباں سے 


سن 
غار, عرا 7 '"محاہ۔ن کلام غالی' “ ک حال گنا کک امو یھ ۓے اور 
2ا کٹ عب۔اللطیف کی انفکویزی میں غخالب رر اب ہہ ےھ میں چھہی ۔ 
مک غالب ناسی 1 نہا در دراصل میں محمد | ت١ھ‏ 2ا حبے 1- دی ےب 
'خالے نامه ستبوغعهة پ سپ ب+عھ سے تثروت ہھوتا یجے۔ اےجل کے بمد 
نیدات غالب میں نجزی سے اضافه ھوا حو اب تک حاری ۓے ۔ تویا 1ی 


۳۰ء کو دوسرے دوریق جذدہ فاہل قرار دینا مناسب هو ہ تٹیسرا د٭ور 


يہ ٤ۂْ‏ _ ۰ 
ثدری ےے اور غالب کے ئلاھ اورف: ۔ر بہت ہے تثقیدی زاو؛ 


بڑے بڑزے فضلا نے بحث کی ے ۔ 


3 


ھو تااکهہ تنقید غالب یق یه تاریخ جامع اور معنی خیز ابت ہو سکے ۔ 
وہ سورسے و سح وو افو دنیا میں مسلمات کی 
حیثیت اختیار کر چکے هں؛ تعداد میں پانچ ہیں ہیں ۔ ان کے بارے میں 


اجمالا کچھ کہه دینا ضروری ھوگا ۔ 


(اول) اظہاريه : اس میں حسنِ بیان پر زور د یا جاتا ا اے اور الفاظ 
کا انتخاب: ان 1 استعاریت: تا ہیی آ تراش خراش 
بلکہ صنائع و بدائع کا مؤثر استعمال معیار قرار دیے جاتے 
ہیں ۔ 


(دوم) مقصدی : اس تنقیدی زاویے کی روے شعر کی خوبی 
مقصد پر منحصر ے جس کی بنا پ کت 
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رر ندم س۔مجھتے ہیں ۔ ان کے نزدیک نقاد کو 
حق حاصل ے که وه شعر کے سطالب یا اس کی اھمیت 
کو ان تاثرات کی عینک ہے دیکھے جو خود شعر پڑھتے وقت 
ان پر وارد ھوتے ہیں ۔ اس تنقید میں داخلیت کا حصھ 
غالب هھوقااآغز؛ نکر اس قسم کے نقاد یه جائز 
سمجھیتے ہیں کم ابپنی پخته نظری کو پرکھ کی 
کسوٹی کے طور پر انتعمال کریں ۔ 


(چہارم) نفسماتی: یه زاویه دنیساتئے ادب میں غرانمذ 
اور مابعد کی نفسیاتی تحقیتات کے نتیجه کے طور پر 
ظہور میں آیا ۔ اس کی رو ہے شاعر کی شخصیت,: اس کا 
انداز فکر اور اسکی ذھنی ساحتء اس کے کلام پر اس طرح 
اثر انداز ھوتی ے که جب تک ان ئننسیاتی اور 
جذباتی محرکات کا جو شاعر کو اظہار حخیال پر 
آمادہ کرتے ہیں تجزیە نہ کیا جائے؛ شعر کو نہیں 
سمجها جا سکتا ۔ ان کے نزدبیک اس ے شاعر ی 
ژرفنگاری اس کے عمق نظر اور بلندیٴ تخیل کے عناصر 
کا صحیح اندازہ ھونے کا زیادہ اسان ھوتا سے ۔ 

(پنجم) تشریحی : اس میں ناد شاعر کے کلام کی اس طرح 
تشریح کرتاے کہ اس ہے اس کی شخصیت؛ اس کی 
بنیادی اقدارء اسکے تاثرات کے اجزاٴء شعر کی مختلف 
سطحیں ؛ معانی کے مختلف پہلو؛ اور تفسیر حیات کے رموز 
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(١.۔)‏ 
قاری کے سامے واض۔ہ ھہ جاتے غیص۔ یھ تتیدی ہاويه 
کے 29.:. ً۔ ٠‏ لے 


. ں0۔- ۰ ۰ - ' 
7 .: 93 نماد ‌ 
سعرب گ ہہ مسر بے وبو سمہو ں سی زیا رف متبول شو و .۰.۰3 کے - 


)١(‏ مزا ک نتضمفیےاکہ پھاز میں کہ ان ے آن کے 
تحریە, تاثر اور تفسر حیات می ایک خاص قسم کا نوع 


پیا وق گیا و سے اکن اوقات قاری کو چونکا دیتا غے _ 


ھ۴ 


یں مسرت کی یہ تلاتی ان کے ذھن کھا ھن کر دیتی 
ے؛ مگر وہ حسن ناپائیدار کو دیکھتے دیکھتے حسن ازل 
کی طرف اس طرح رخ بدل لیتے یں که ان کے مشاھدات 
میں بہت سی سطحوں کے ساتھ بےحد عمق پیدا ہو جاتا ے۔ 
(م) مزا ایک عقل پرست صوفی ھیں _ وہ مذھب ے گہری 
دلچپی رکھتے ھیں اور ان کا ایمان بہت پختہ ے۔ 
ماسوا سے انہیں کوئی سرو کار نہیں مگر وہ اپنی شخصیت 
کو فا کر دینے کے قائل نہیں ۔ ان کے نزدیک ایک 
دیدہ ور انسان ھی انسان کاسمل کہلانے کا حقداررے ۔ 
(م) سرزا رسم و رواج کے قائل نہیں خواہ وہ سماج سے تعلق 
رکھتے عوں یا مذھبی اور ہے ۔ وہ کائنات کے تصور میں 
تغیر ہے کر کر افہام و تفہیم کی منزل میں قدم رکھنا 
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(+م) 
اپنا فضرض اور حق سمجھتے ہیں اور رموز زندقی کو 
عقدۂ لاینحل نہیں قرار دیتے ۔ 

(ئ) ان کے عغاں جذباثتیت ایک پست ذھنی حالت ےہ اور وہ 
ھی حدبھ کو اعم نمہس سمجھے اور اے اہار ے و 
تصور نہیں کرتے جب تک اس کی پشت پر کوئی فکر انگیز 
خیال نہ و ۔ بعض دفعه ان کا فکر التہابی کیفیت پیدا 
کے2 اظہار کی معراج تک پہنچ حجاتاےۓے ۔ 


(ہ) سرزا نے بہت دکھ جھیلے اور بعض دفعه انہیں یه محسوس 
ھوا کہ غم ھی انسان کا بنیادی تاثر ھے۔ مگر غم خواہ وہ 
ذاتی هو یا انسانی یا وہ آفاقی حدود پر محیط ھو؛ ان ک 
ظرافت آمیز نکاہ کے سامنے شکست کھا جاتاے اور ان کے 
عزم اور استقلال کو مضمحل نہیں کرتا ۔ 


(ے) ے۔ زا کی تصویر کاری ان کی شاعری یں ایک خاص متام رکھتی 
ے۔ سر زا کے استعارے؛ ا گرچە شروع شروع میں نرالے تھے مگر 
رفته رفته ان میں رعنائیء ندرت؛ گونچ اور متخیلانه خلاقیت 
پیدا ھوتی گئی اور سرزا نے کئی صنعتوں کو ملا کر 
تفہیم کے نئے راستے نکال لیے ۔ 

(م) مزا اپنے جذبات اور تجربات حیات نه صرف ایک دلنشین 
اور تابندہ انداز میں یان کرتے ھیںء بلکہ یوں س لوم 
ہوتا ہے جیسے ان کی نظم و نثر میں مغليه تہذیب 
انی پوری آب و تاب ے جلوہ گرہے۔ مگر یه ایک ایسی 

١‏ تہذیب سے جو اپنی نفاستینء اپنا جمالیاتی ذوق اور 
۱ اپنی فکری تجلیاں ایک مخصوص طبقے کا حق 
سمجھتی ے ۔ 
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عہ 1 ۱ ۹ 7- 
ں0 -ھ حمجے بے ا ے۔“ ن0 ا ہے کے ہے ۱ ۱ ےھ 
8 رو ہب 
۱ مضا . ۱ 
رِ ے می ٹلی ٦‏ ججروؤ-۔ حموز نے اس ا2ھ ےس سیںی ناس ک ز : 
۱ _ : سہ" - ا > بت 
جازت اف ہہ آ<ح .1 ککے حة تگھ و ریت و بے 
. ‌- رر صروری 
ام کان ىف اسسسہ 8ہ 5 ۸ خ ۱ 
صض سے حقسبی سہیلی -_ سے عَد اڑی ۱ 
ت۰ : ے‫ ۰ کن "3ہ 
ہیدہ ا کف یمھے ے ۔ہ۔ ۱ ے .ہم ۱ 7 


٥00٥ء‏ ,ص٥٥‏ ا ١١‏ صص۵ء5 


٦‏ -۔ 
-. ح+اے ق' کے عسے سے ے ز۶ ہے" ھے 
اف - ے‫ ۔ 
۰ 1 
۴ ح 6ص. ن۷ حر یی رم کک - ےتا 
7 سے ۴ 
سے سعر ً ہی رت" چس تہحہے . 
بی : 


جس صرح ندی کے نغموں آگوت کو ھسا 
:2-300 کے سے ے۔ سے ََ۔ ۔ کے 


بیرے فردوس تخیں ے سے قدرت کی بہار 
نیری دشت فکر ے اگتے ہیں عالم سبزەوار 
زند کی مضمر بے تیری شوخی' تحریر میں 
تاپ کوتائی ہے سای سد لب تسور من 
نطق کو سوناز هیں تیرے لب اعجاز پر 
محو حیرت ےہ ئربا رفعت پرواز بر 
شاہدِ مضموں تصدق ہے ترے انداز پر 
حندہ زن ہے غنحهھ دلىی گل شیراز پر 
آہ ! تو اجڑی ھوئی و تی آرامیدہ ۓ 
گلشن ویمر میں تیرا ہم نوا خوابینٴاے 
لطفِ گویائی میں تیری همسری ہمکن نہیں 
هو تخیل کا نہ جب تک فکر کاسل ہم نشیں 
ھائے! اب کیا ہو گئی ہندوستاں کی سرزمیں ! 
آہە ! اے نظارہ آسوز نکاە نکكتهە ہیں ! 
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او و 2 
موے اردو بیی بنت بدیيیر شاله ے 
۵ ۰ 2 7 
مع ےہ سودای ہی سورف پروانہ ےک 
-ہ َ‫ 
انے جہاں آباد؛ اے گہوارۂ علم و غنر 


مس سرابا ناله خاموش تبرے باھو د 
ذرے ڈرے میں ترے خوابیدہ هیں شمس و تبر 
یوں تو پوشیدہ ھیں تیری خاک میں لاکھوں گہر 
دفن تجھ میں کوئی فخر روز5ر ایسا بھی ے؟ 
تجھ میں بنہاںکوئی ہوتی آبدار ایسا بھی ے؟ 


( بانگ درا ) 


53ص١١‎ ا٦‎ ٥٥ص,‎ ء00٥٥‎ 


۔' حًٰ-ہ 
سر ممہمہەدی ا 


5 ون ھ أ!آ ۰ ٴ ۱ 

رس ر۵ حاض و تنفےھ ٤‏ و شر غصب ز نمہپ سی س.ہ ہے مسمی ۔ہکاللاھ 
ش , سػ به حو زباں اردو :۔ عندوحا ١‏ پایا ے بھ ہے سے یی 

۰ ۰ ہے و و ےر س8ا ۳ص سی 6و ہی ہے 
ر.- 5 ' 
ای ج۱ ای ٹانشوم ۴ ج ۱ ۔اوفصحع 
حہوی ور حسس ىص وی 4 یی ہی خلب وی کے حم ۲+ یا گے ے سی 
٠‏ 
ہے کے 


2 ۹ 2 ' 7 * ۱ 5 ۰ 
عغرب زغم نماحقه اس زان کی ما یت پر عبور پانی تو اپنی زبان سے 
اس کی تحسین فرمائیں؛ ھرچند ابتدائے رواج ے ھر عہد میں ڈہلاں 


ہج-.۔ 
سہ 


ععم اس معشوفه حرے ٹریب فک اراستکی و ببراستگی مس ضعی فراواں اوز 


کے ث ور ےواج" پوت ١ہ‏ غشغحج ؛ مھ بل اس ۱ ا۔م یَ 

دوسسی بے بایاں رے ا١ے‏ ھی کر بالغقعل زسانہ می ں زبان 

سے ھی نو ھا خر گیا سعاسکیئوز +ہے 

بد رحَهہ ثمال نے آآگے بی زوال ہے خصوصا زبانل اھل د عبیں که آردوئےمعلی 
و۹ 


بولنا ان و ا سد شی رات کو اس بات کا غصے یی 
مگر جو صاحب له فہم سلیم و ذھن مستقیم وطبع رسا و مزاج انصاف اشنا 
رکھتے ھیں وہ اس امر دومان جاتے ہیں۔ معوجالذ ھن و کچرائے یوں ھی 
باتیں بناتے ھیں۔ بھلا دھلی کا اسقدر لیونکر مرتبه نەھو جب اس عدیم النظیر 
کا یه شہر سینوچہر سکن و ماوا ہو جی کی طیع وقاد نے عقدەھائے معنی 
کو وا کیا تہ جس کے ذن نقاد نےہست و بلند شاەراہ سخن کو عموار و مصفا 
کیا ے ۔ فصاحت اگر لعل ناب ہے تو وہ اس کی آپ و ثاب ے اور 
بلاغت اگر گوھر بے ہہا ےہ تو وہ اس ک5 کی آبروئے جوھر فزا ہے ۔ معنی اگر 


٭اردونے معلی (۹ہ۶۱) 
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۴ك 


۰۶ +2.- 
گل ہے تو وہ اس کی شغیم روحفزا ےے اور سخن اگر آئینہ ہے تو وہ اس کی 
صیقل جلوەنما ھے ۔ اس کا سینہ بےکینہ نکات حکمیہ کے گنجینہ اس کا قلب 
باصفا اسرار علمیه ک دفینەء شعر و شاعری کی اس کی ذات نے بڑی رونق بڑھائی 

و 


۔ ‏ ا اہی نے 
عغزت پائی ثے ۔جس قدار تعریفص کەہ 


٠ ۰‏ ے اج قب 2 
ڈر ۵۱ء ۰ ا ف رہاں - ٹئے: ا ر‌ 


کے ۔ اردوے اس اہ یں جھا رز مر 
برسز و ایما ہے یه جناب نجمالدوله دبیرالملک نواب اسدالّہ خانصاحب 
غالب تخل ذات بابرکات کی خویبوں کا ایک ادنی کرشم ری 
مرا استاد لت ےہ جس کا سخن عالمگر 
ے نتہوری ٢‏ ظہور اور نظیری کا نظبر 

حضرت ک> جو سخن ےہ وہ ذرعدن, جو بات ے از رہ معنی کرامات 
ہے ۔ یھ نثرکی رنگینی, یہ تار لا دزل کی نصاحتء بہ قصیدہ کی 
متانت؛ یه لفظوں ک محبوبی؛ یه ترکیب کی خوثر ا سلوبی؛ یه جادت معانیء یه 
طلاقت لسانی: یه سلاست عبارت: یه روانی مطالب دیکنی می سظرا 
ھس که سوتی کی لڑیاں ھیں ۔ باتیں ہیں کہ سصری کی ذڈلیاں ھے ۔ 
ھ ثر نثار پر نظم انجم قربانء حسن تقریر پر تحریرشعاع ہے نثار درنے کو آفتاب 
زر بدامانء گنتار ر شکر بار کو جادوکہوں؛ سحر نہوں: حیران ھوں کیا 
نہوں ۔ لا حول و لا قوۃ کیا سودائیوں کی باتیں رتا عوں ۔ نیا جادوے؛ 
لیا سحرک اثر ے۔گفتارِ اعجاز طراز کے رشک ے غندوستان میں نه جادو 
سور ا غاںت بابن کی کسی کوٹ می سوہ خر تی کی قرع 
بھلا اس عبارتِ فصاحت نشان کا کیسا بیانل هو جس کی صفائی استعارات کی 
خجات ے در شاھوار پانی پانیء جس کی رنگینی فقرا ات سے جگر خون لعا 
رمانی ۔ نہیں نہیں یه ستایش کچھ سرمایة نازش نہیں۔ لیا موتی کیا لعل 
آن کی وجہ قدر و مقدار یعنی آب و تاب اندک تغیر میں نایابہ ۓ اور یه 
قیاست تک یکساں ۔ تہیدستان سرمایة سخن کو فیض ران عبارت متین کی 
ئیفیت دیکھ کر جامی تو کیا فلاطون خمنشین کے نشے رن عوتے یں 
اور ال کے ادراک غوامض میں اپنی عقل واخرد ” ٹھوتے هیں ۔ جہاں ایسے 
ایے سرخوشان حمستان معنی؛ جرعەخوا رٍ بادہ گفتار اور نشه حسن بیانِ ے 
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۰. 
1 : ' : ۱ ص ۹ 0 . 
سرشار غوں ‏ پر غہمہ سے نارہہلدۃ اس جح جح معانہے لو با باتع ۰ نہاں 
۰ 
۔ 
۔-. ۱ وت متٌله اک ا: ۱ کک - ۱ ک 2ےروں 
سی ہے ۔طہ ہمہ ُ سس جن نے رز و در یہی ثہٰہھ 
: ۱ 1 2 
5 ایی (و؛ این نا ہم نے غشمف انفعا غرتے ٍ چ0 
َ۔ ×سس|ا بر ., ک سرقی ےہ یی موہ یا ۰ ہے ے سا ٹسزەسص 
کھ ‏ گ ا١‏ ۱ ۱ 
ہہ ٠‏ - سة جح حم ۱ ۱ 1 0 ۔ ۱ 
جر-ی و وی ںیہ 3 نے عو ور یس نیوسفص ہے ر‌ ےج7 ہے ٰ 
٭۔٭ 1 ےر ۲ 
دی دریئٹری کا 1 ۵ 2 . 
۔ نی بے ں یذ ر یة عؤ' ۔ حصرت .ئ۔ًٍ مہور حصرت الم ناہک> عہد 
ہے میا ڑا ۱ 
مس ھوتا, 7 گتا۔ ےا ا و ہس ہج قا تی سج ۹ 7 
-۔ تھے + ےت ے‫ ے‫ چا کرد ہے کیٹ ہہ سمل 
َُٰ : : ث 
5 د ۱ 
دیکھ لت: تسہوری ہو ٹر ۔عہ سے نا حر ہے خض ہے ىٌ ا حتاےحەه اتی 
: گیین ٠۹۹‏ ۲ 
3 ٹے ا 2 3 1 ۰ 
ج نے تیب ت6 حعوس سر ھی سم لے ححم بے سے ونےٌے سے لٹ سے تھے دہ یگ 
او ىے و لہپ ٹہ( مرم .۰ ل' 1 ِ 
مر ذ ١ں‏ ٭ے عمار ھاے فک حوئی گے ے4 ما ری 
۰ ۱ ' 
سس ح نه ' مم بییلںىیحہ ئ ۱ وفوجحےف 
وس نشی مصحب زورڈرے چمای با کان ہے مفتبس انوار فیض 


۱ 
2 


مد 7 
می پا ۶۳ گے دای" : ۹ 
جب حصرب نو 2 جے ثت ٹون سب ہجنداداں نیسہه سے ںلںیخکف 


۴ . 
خص ‏ سی ری دا انج کہ کال ےرت تج لو ج بمخث ےے۔ ۹> چ8 
تھے نہد كَْ ہد سس پیا بوخ ہہرے فوں یق 
۔ ب 
٠ ٦ ۱ 7ْ‏ کت ے 
. ر3 تب جر ر لے ا ۔حہل بشھممنھ ہے لہگھ مجشله اہیعے۔ہ کے .- ام ۱ھ -- 
ری نات : ۱ دے 
ز ےہ ٌ . 
ہے 2 وا ے٥‏ ہو 


ہو ےہ اور خط و دتابت میں اسی کا برتاؤ ےہ ۔ جب شالقین غار دوست 
نے اس نمک ھندی کا مزہ چکھا هر ایک سرىایة لذّت سائدا سخن سمجي کر 
ابر و خواستکار ھوا ۔ اس واسطے منشی جواعر سنکھ صاحب جوھر کہ یہ 
صاحب اخلانی و ہروت میں یکنا اورعلم دوست و غنرآشنا ملازمین و معززین 
سرکار سے ہیں اور اب بنشندار یں علم فاری کو خوب جانتے 
میں ۔ اشعار بھی آسی زبان میں فرماتے یں ۔امنشی صاحب کے اشعار 
قابل دید ھیں۔ جتاب برزا صاحب قبله کے شاگرد رشید ھیں۔ چنانچہ جناب 
سرزا صاحب فرناتے میں ےه ۱ 
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5 


۰ َ٭ُ کے ۹۰ 3 +0 ۹ 
ار سعر له بيعیم ته جوٹفر د'ریم 
رو - 
اجن اک لئے :ا ہ اقتمہ" تا ہج افرو: زسلک پر 
مم ف تعہ>٭ ڑ ے‫ ے2 سھ٭ ٦‏ - کن ج ھانے تب تحر: 
.سد 


سس ٌح۔ 


۔ سے سس ۱ ٠‏ ص و ہہ 1 
عو کر ایکجا گلدہ ےہ عوں تا اس کے رداح روح پرور سے دیاغ نکكته سرایان 


ہے ہی وس شا ٦ی‏ کیم سس 


ملک ہو کر زینت بخش عروس سخن هوں اور یە گلہائے اس 
یڈ ای ے- 


غیرت جن غو ۔ اس راسطے مر فخرالدین تب حجب سمہ ہمہ ۱ کملامطابہ د علی 
مم ہام بہارو یىی ال جامی مکی سا ند کور کون 


ند 
سے 


وت 


وط جمع لئے اور قصد انطباع کیا اور ُردوئے معلی 
نام دک لا اور خطوں نو دو حعموں پر منقسم کیا ۔ پہلے حصے میں 
صاف صاف عبارت کے خ تعوپر دیر نا لہ طللّائےسدرسه فائدہ آٹھائیں ۔ دوسرے 
حعمه سی بطالب مشکلة گی تحریر اوو تقریظ وشمرہ لکیی تا لہ سخنوران 
معنی یاب اس کے دیکھے ے مزا پائیں اورمنشی ساحب موصوف نے اس 
غیحجمدان حا کسا؛ یعنۓ محروح دل نک ری ا یکا دیباجه لکھنے کو فرہایا ۔ 
ندہ یہ سن کر حیران ھوا که یا و سیت سامنے خزف ریزوں ک5 
کیا اعتبار اور لعل و زبرد میں پتھر کے نکڑوں ک لیا وقار مگر الامرفوق 


الادب سمجھ کر اور اپنے دو اسی خوان نعمت کا زلہ چین جان کر یه 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


سم بجتٹھا۔ ےہ یی حجہینل ھی 


اي میں‌ز ا اسد ارژں خان دملری*" 


۰ .- : 2 : 1 ٭ ٭ : ۰- ںی 
ح صانہے 5مہ نہ لیثت 2 ۰ مے م ہے تی۰ ھ ھی نے کا لے ٭ - ما ےجحماں تا کے 
1 ۰ و ٰٗ۔ ٠ “٠‏ 


کے ناسی حنوروں یس سے 2ت درب نفک حداداد ک مایک ےے ۔ 


١‏ ۰ ۰ ه“ 
وابت 5 فرسائروا ۔ پ٦ر‏ و نشم سے ببزز حخاص كٌ الک ھے او 
ص ۱ ۰ ۹ 
کی لسمی نرا مکی بجعےا٭ سر سس ۓے اں ک نہیسیےی ے سہیکطاے 


نہسں ۔ غغحزل کی نسیب ان ک قصيدہه بہتر ھہوتا ےے ۔ ان کے اکثر 
قصیدے حکام فرنگ؛ رؤسا اور اکابر عندوستان کی تعریف میں ہیں ۔ 
بہادر شاہ پادشاہ دھلی کے وظیفهہ خواروں میں ے سے ۔ شیعه مذھب تھا 
جیسا کہ خود کیا ہے سے 
غالب نام اورم نام و شانم مپرس 

عہ اد الذہے وعم اسد اللہیے 

کسی وقت شراب پینے ہے باز نہیں رھتے تھے ۔ زبان فارسی پر بہتر 
عبور تھا ۔ عربی زبان کے الفاظ دو استعمال کرنے ہے حتی الامکان گریز 


٭شمع انجمن (وےہ ۱ء) (اردو ترجمه) 
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۸ 


ہے ' - پ5 ۰ ۰ ٠‏ مد ٠‏ 7 ۰- :. : 
رے نے ۔دمٗہر جھرؤر؛ ےُسہو) اث اور اں کے علاوہ بھی ان چ 


فارسی کی تصنیفات ہیں ۔ یه فقیر جب شاھجہان آباد میں اقامت پڈذیر 
گ7 َ۔ 
۱ ان ک حادو تاثم تقر بر سی اور غزل ان ک 
ژنائی سٹدں ۔تصیدہ اور غزل بسرعت تماھ کهھ لیا کرتے تھے اور تثعر 
ہے ویعث 3 > ففد نو غاتھ ےے ہی جانے : یتے تھے ۔ ٥‏ ث۰ ریختہ 


اردو ای ننوں مھر "کے لیا کرتے تھے۔ ریحته ک5 ایک سمختصر سا دیران 


ےہ ۔ دیوان فارمی ھر لد سپ بھیل حکا ےے۔ اس سی ہم م۱ شع می ۔ 


ہے آوز کے کر 9 ۔ لفظ عریب؟٠‏ سے 7 ثی تاریخ ولادت 
برآمد غوتی ے۔وفات د ەرم+ںھ میں وا ھونی ۔ کلام ظہوری اور 


عرفی کا اتباع انہیں بڑا سرغوب ے۔ اور طالب و حزیں کے سخن 
ے استفادہ بھی ان کی راہ و رسم دیرینہ ے ۔ 


٥00٥ء‏ ص٥٥‏ ا ١١300ء5‏ 


غااب' 


و 5 0 َ ُ)‌ ۰ 9 ً ہہ ۰ ۰ ص 
فحر عرٹئی ؤو عرت طالب مر زا نت٭4 اد ارنه حرلںی ا مخاضب 
یھ نحمہ الدوله د بجرالمفک نضاھ جنکت بہادر۔ افضرا۔یاب 1-. چا سے 


5 ۰ س١۲‏ : وہ رر ۰ 1 >٠‏ 
آباد سپ ہپ لھا نو ھا گنیگ - نظ حسق ‏ ہے ناوب٭ 9ز ۔غذذڈت 
8 ۔ پ ۔ کے سے 7 1 نے ۔ 


ک 1 

٦‏ .- ےم 

ہے ے۴ 

1 ٭ہہے 35 ۰ چ ۲ ٠‏ ۰ 
ے ہے ولات ویر رت واق شف نے ہے نےے٭ اھنگ: ننبوء بمہر بمروؤوز 
ىہس-ْ .صا ہ کن ٹ< ٠‏ 


اور قاطع برھان ان کی تاینات میں نے ہیں۔ فارسی زبان میں بھی 
ایک دیوان رکھتے ہیں۔ ابیات گػ مجموغهہ مر مہ۱ ےے۔ اول اول یع زا 
یدل کی روش اختیار کی۔ آخرالام با پندیدہ انباز ایجاد ٴ نیا۔ اپنے 
دیوان ریخته میں ے بہت سے اتعار کل دنے ہیں اور فلیل تعداد میں 
انتخاب ‏ در لئے ہیں۔ بہلے اسد تخلص درتے تھے جو غزلیات کے بعض 
متطعوں میں اب بھی موجود ہے۔ پچاس سال ان کی مدت مشق نے ۔ 
فارسی کوئی میں ان کا پایه فحول شعراء ے کم نہیں ۔اور ریختهہ کی 
حالت بھی یه ہے که اگر ان کا کوئی جم عرتيه ے تو لائیں۔۔ اگ 
حدیقة نظم کے لۓے نو بہار یں تو عرصه نثر میں بھی مرد کار ہیں۔ 
جمیع اصناف سخن پر جو قدرت انہیں حاصل تے بیان سے باعرے۔ کیا 
ھر شخص نہیں جانتا کہ بعض سختور اپنی توجہ صرف غزل کی طرف 
معطوف رٹھتے ھیں اور غزل کے بغیر اور کچھ نہیں ہہ سکتے اور 
بعض کا راس المال تو صرف قصیدہ ھوتا ھے اور قصیدہ کے علاوہ اور کسی 
صنف سخن میں ان کی کوئی چیز قابل توجہ نہیں ھوتی ۔ علی عذاالقیاس۔ 
لیکن غالب ایسا سخنور ھے کھ اگر زمین غزل کو دیکھا جائے تو 
اے اس نے آسمان پر پہنچا دیا اور اگر مشنوی کا میدان ھے تو اس کا 


٭طور کلوم (۶۱۸۸۱)(اردو ترجمه) 
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ر. 


' ص۱ 5 : ۰ 
امالں دہ ۔ قصسبدہ مہں وہ عرفی کے عميیايهہ ہیں اور ان کی غال ۳ج 
ک طے کرات ہ٠‏ ےے |آ باۂا بات بے ): انگی ھ ےر ٠.‏ 1م 
فص “بج را اي ے‫ 6 ہے پاتے بری نبعیجب نے 7 ےك سن وا دی 


7 7 : 
۰ کے ‌ ے۹۹ ۱ مم ہم ۰ - 
جو سہانعهھ کل جا رگا غۓے وہ نب کے سمعامله ہی محثثت ے ے انماںی 


۰ 


ےءٔ٭ 


٠ 7 ۱‏ .او .. 7 7 1 ۔ھچج- ۰ ۰ ۔ ٰ 
ہوسمہ ہے ۷ عاحہبے ھ ۱ کرتا کے 8 الفضر لممنلادسن ےُ ےا بے 


قعقف ا اتا وا وت6 . ا یقت پا کاو سی 
سا مہ ا۔م اح حعحمست نمی نہتا مؤ ْ یوا نہ سی نس ری 


۰ 7 : - ۳ ٠ ۶ مہ8‎ ٦ ۹ ۰ اے‎ ١ 
سان ٹمایں سجے‎ ٤ کے س۔ : ہہ سے سے ہہب - سں سب سح ریے سحہوری‎ 


۔ 
۰ 9 : و ٠‏ و ےے ے ۰ ۰ ' 
ئلہمی ھی 2 ہے سمصہم اوز حسسا ۴.) ج ھے ۔معر نے حے اب سعثعشی حاصل 


کے .- ر‫ 
ے* : ٠‏ 3 ت ۰- لک 7 ۵ ُء 1 کیم ًَ س 
سر نمم - حسر ہقنہ سے کا وہ ہمہ مری معری سہڑ نما حفمةهہ 


۲ ٦ 7 4 ۰٦ 


سمجھتے تھے اور شعر کے تمام کت اور لطائف تک زسائی حاصل کر لیر 
نے اور یه ایسی فضیلت ے جو صرف بعض اھل سخن کے لۓ بحضوضن 
ے۔ اگر آپ طبع سخن شناس رکھتے ہیں تو اس نکی کو بآسانی سمجھ 


ہیں گے لیونکہ خوش فکر بھی کمیاب تو ہوتے ہیں لیکن سخن فہم 


ثمیاب تر ھوتے ھیں۔ وہ شخص کتنا خوش نصیب ہے جو ان دونو 


‫َ 


نعمتوں ے پوری طرح فیضیاب ھوا هو ! 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


.ہے ك8 ےہاە: لعھ اں 2 اتکی ھے _ آاپفم!ھ لے کے جاہ اعا ۱۱ ک ساورا: النہر 
ٰ۔ 
تک شہنا۔ 2 سای مہیل ۱ ُ واب و ہے حا! 5 ضس .اص ۴× .ہے أ5 دا .ا می 
کے ہے بے باے معنہد بے بھمہ ؛ باڑاٹھ مصا:احه حسہمج ؟ شے ‏ او 
سے سے جھ> ڑی 23 43ر تھے 3-- 
ے ۰ 
ےک ےج جا : جا اۓ.۔., کک : ااڑےك: 0۳ لئ ۱ 
بروے ؤڑ پانر نہر ! لردرسں احتبیاری۔ سر زا عھہا الله یگ حاںل ان - والد ماحد 
٦ 82 : 2‏ 5 - ےت 7 ۰ ٴ 
شغااء حسی حاںل دےہداں متوضضرم تہر اگرہ .۲ یہہان .ہہوب شونہر اور 
ا_-سْ 
۰ ۰ 7 ٴ 8.٠‏ . ے۸ ٭ ۰ 7- ہہ کے 
مزا بوہػه وھ بہدا و نے اور نا سن ہعور وھمیں مہشئو_ تحصیل ٹتيی 


گے مھرھ گر ۳ ۰ ۱,۔ ے دا ے 
٭رہیه غربی وراری رۓے ۔ابتدا ہیں سی یمھم نامہی اءک معلہ سے تہ 


علیہ پائی پھر ایک انرانی اتی برست سیاح سے جس ک نام تی برستی 
نی اؤہ اور عد کر اھ عافد کھا گتید عزا ظط رن ود آٹ 
کہ مکان پر مقیم رھا اور زبان فارہی ۔سکھائی جب سن تمیز کو بہنچے 
سرزا لق بخشش خاں معروف دعلوی کے ییہاں منسوب ھوئے اور شہر دھلی 
میں توطن اختیار کیا ۔معلوسات ان کی زبان فارسی ہیں کالشمس فی 
رابعه النہار آشکار ے, نثر و نظم اردو کی چار دانگ عندوستان میں پکار 
ہے ۔ تالیفات و تصنیفات کے نام یہاں لکھے جاتے ہیں ۔فارسی میں 
کلیات جس میں غزلیں ردبیف وار یں - اور قطعات اور قصائد اور رباعیات 
اور ثنویاں سب قسم کے اشعار یں ۔ قادر ناسه جو خالق باری کی طرز 
پر موزوں کیا ھے۔ مہر نیمروز اور ماہ نیم ماه یه نثر میں دو تاریخیں 
هیں ۔ تاریخ اول میں شاہ تیمور ے ھمایوں تک حال لکھا ہے اور تاریخ 


٭ انتخاپ هاد ار (۹ےہ۱ع) 
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انی میں عہد جلال الدیبن 1 کہ بادشاہ سے بہاڈر۔شاہ کے عغہا تک 
احوال ضط سے ہے ۔دستنبو جر ہیں غادر کے واقۃعات ھی "۔ قاطع برھان 
جس میں برھان قاطم کی بعض لغات بر خدشات ہیں ۔ پنہ آھنگ اس میں 
فارسی ہا گی سحخشت عغھن ۔ ازدؤمں ایک دبران اور اردودے بع 
عود مندی ۔ ان دونوں سیں اردو زبان کے خعاوط ھی ۔ ااحاصل مزا صاحجب 
کی طباعی اور ذکاوت ان کے نتائج اف5ر ے پہدا ہے ۔ بات ے بات پیدا 
کرنا تمام کلام ہے ھھوادا ہے ۔ ار سرکار فیض آثار کے نمکخوار 
قدیم ہیں ۔جناب غقرال ہاب ٹواب متعمد بوئے عبے خانصاحب بہہادر 
فردوس مان طاب ثراہ کو ان سے تلمیذ ہے ۔اس عہد میں بھی وظیفه خوار 
رعے بندگان وی نعمت؛ ید اط ظلال اچلالہم کے عہد دولت میں 
بھی جب تک زندہ رے سورد پرورش ہے اشعار وےے ۔ چوھتر برس کی عمر 
پائی ۔ بارہ سو پچاسی عجری میں ذیعقدہ کی دوسری تاریخ وفات پائی ۔ 
سلطاث نظام الدین حضرث محبوب النی قنس سرہ آلوزیز کی درگاہ مین 
دفن ھوئے ۔ یہ ان کے کلام کا انتخاب ہے جس کا ھر حرف لا جواب ےے ۔ 


٥00٥ء‏ ,ص٥٥‏ ا ١١35ء5‏ 


4 لانا محمد حسینن آزاد 


نجم الیؤ لم دبہیير !ا ا ہر 


3 


تسا حجہب سج ' ےہ ہس پمے . نمج ه٭ ٠.‏ حّ نی 


' 
بْ 


َ‫ قدں 
.+5 ۱ ۱ ۱ - : 
شی و جس سے کی ات ہے ؛-- َ۔ ياغ سض علهج جا نامہ لی .مہ _۔ وٹئ) اہ 
3٦‏ ‌ سن 
٦ : - َ‏ کے ے ۳ ۰ ۱ 
جج2 ری یٹ بد کے تا ر۔ڑہے بے ے باےءنکے می ہ س ے واج 
٦ 1‏ ۱ ۱ 0۳ 3 ۔ 
مر ےہ ت2 سر تی ہل ا ہپرےے سک زو ہیا حاےر اھ اسداللهہ - 
یی 4 سس 
۱ ٌ ٭ : ۔‫ 
7 کے ے پسں. ۰ 
نہد آسد تحص ئبرے نے ۔جیجرمٹں ڈٹوئی فرومایه سا شخص اد تخلص 
گاج ١ک “٤‏ ے‌ ۹ ي 
ٹوتا نَا ایک دں اہی كک5وبقطءہ ذ.×ى× ھا 
سے کے ھ2 
1 7 1 ۰ 
سے ےم نے ے2 --۔ ک وی حروربف 
' خ ۳ 
ر.ے میگ زرحجبے ہے" حدا فک 
١‏ 
٦ -‏ ۰ ۱ 
سح خی ں جشنی سے کی زنر پگپےو پبی لیہو ےك اں خ ا یخے ره 


خاندان کا سلسله افراسیاب بادشاہ توران ے ملتا ے ۔ جب تورانیوں 
کا چراغ کیانیوں کی ھوائے اقبال ے گل ھواء تو غریب خانه برباد جنگلوں 
پہاڑوں ہیں چلے گۓ؛ مگر جوھر ی کدشش نے تلوار هاتھ ہے نە چھوڑی ۔ 
سبه گری عھمت کی بدولت روٹی پیدا کرنے لگی ۔ سینکڑوں برس کے بعد پھر 
اقبال ادھر جھکا اور تلوار ے تاج نصیب ھوا ۔ چنانچە سلجوقی خاندان کی 
بنیاد انھیں ہیں قائم ہو گئی؛ مگر اقبال کا جھکنا جھونکا ہوا کا ےے؛ کئی 
پشتوں کے بعد اس نے پھر رخ پلٹا اور سمرقند میں جس طرح اور شرفاء تھےء 


٭اب حمات (۱۸۸۰ء) 


007٥ء‏ 5,ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


۔احوقی شہزادوں کو بی گھروں ہیں بٹھا دیا ۔ 


ت۔ حس 
اپب کپيی اف ۔ 
ہم سب کے دادا ٹیر حنوۂ کر نکلے ۔ شاہ عالم ک سا: نه تیا 
ژ.1؟ ھا “ .. س١‏ س2 سئيسص نے ؛: ا 
َ‫ اک بب نے او و مر کسی سے ا پتجھ : -۔ رھ تیا - صر ٹی تھا مں 
1 ۱ع "٠‏ 9 شا ٦ - ٠‏ وک ھ : اہ 
یسیک '٠؛‏ جلاڑھا: ۔-۔ ٹف نے باغی ‏ زبارمی عرثت بای اور ابی یاقت 
ا جا سر وا تی ۹ 00۳+ ١‏ 
‌ ٰ ک ۔۔۷قثا_ ا ہے نمہا امہ ا رک رر نے بسخرحاصل 3وت اور رسالے گ 


ننخواء میں لوالا عالہم اعد طوائف الملوکی کا نہمہ گرھ ہوا وہ 
دنہ ہیی نہ رگا لھللالااوازد عبداھ بیگ خاں لکھٹو چا کر ٹواب 
صنالدوله سرحوم کے دربار میں پہنچے ۔ چند روز بعد حیدرآباد میں جا ٹر 
نواب نظام علٰی خاں بہادر کی سرکاو میں سم عو سوار کی جمعیت ےے ہلازم 
رے ۔ کئی برس بعد ایک خانہ جنگی کے بکھیڑے میں یه صورت بھی 
بگڑی ۔ وہاں ہے گھر آئے اور الور میں راجه بختاور سنگھ کی ملازمت اختیار 
کی ۔ یہاں کسی لڑائی میں مارے گئۓے ۔ اس وقت مرزا کی پانچ برس کی عمر 
تھی ۔ ا بیگ خاں حقیقی چچا مرھٹوں کی طاثیلطے اکبرآباد کر 
صوبہ دار تھے ۔ انھوں نے دریتیم کو دامن میں نے لیا وا ۸ء میں جرتیل 
لیک صاحب کے عمل ھوا کر سوا اری کمشنری ہو گئی ۔ ان کے ججا کو 
سواروں کی بھرتی کا حکم ھوا اور جار سو سوار کے افسر ھوئے ۔ سترہ سو روپیه 
سہینہ ذات کا اور لاکھ ڈیڑھ لاکھ روپیہ سال کی جا گبر سونک سون کے 
بپرگنە پر حین حیات مقرر ہو گئی ۔ 

سرزا چچا کے سایےہیں پرورش پاتےتھے؛ مگر اتفاق یه که مرگ نا گہانی 
ہیں وہ مر گئے۔ رساله برطرف ہو گیا جاگیر ضبط ہو گئی۔ 
بزرگوں نے لاکھوں روبے کی جائداد چھوڑی تھی ۔قسمت سے کس کا زور 
چل سکتا ے ۔ وہ امیرزادہہ جو شاھانه دل و دماغ لے کر آیا تھاء آے 
ملک سخن کی حکومت اور سضامین کی دولت پر قناعت کر کے غریبانہ حال 
ہے ژفد گی بسر کرنی پڑی ۔ بہت تدبیریں اور وسیلے درمیان آئے؛ مگر 
سب کھیل بن بن کر بگڑ گۓ ۔ چنانچہ اخیر میں کسی دوست نے انھیں 
'لکھا کہ نظام دکن کے لے قصیدہ کہہ کر فلاں ذریعے سے بھیجو۔ اس 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


ے“ 
؛ٴ حواببہء اب فرمات ڈ ہی ۔_۔ہ د8 لج ہر بج ٦‏ ۔ ۱ 
سے گ --.- ے صمه .ہب ےہ ے٭ مجم' بب نے نپ ہم 
۔ - س 
< ۰ ۹ 1 
ت ما ة4 حح ا ےم خی 2 جا م ےه خطب ۔ .7 
سس سے ۔ سکم ب۔]ط ےی سس کے 0٦0‏ ےج 'مسے٭ 
' 
ہمہ پ۔ 5 و 2 وف ڈ۔ ۱ .- ۰ - ۱ 
2 لی ے ڑا سحلدم سا ح جے نئث ض.ہ ححجاہ بے حاے ,. شگزراؤڑ رڑ یہ 


مب ر- - - ے 
١‏ 
7 ۱ اد کے 72 
بےہری ات حجےجےه :؛ ساڑ نے ہمانہے ٭٭ ہ4 سا تنھے ہےہ 4 آانہ - 
ےہ7 ۔- .- و لے ہے 
ے َ‫ ۲ و ث٠‏ 
: ۰ . : 
سکیس ًہ کےا ٘ یا ے نلےےہ ہے ىافوحجہے س ہا ۰ 2 خ ۱ اےے 5 
حم ُْ> ۔ سد سو موہ می اتوہ 3 مھ نے کن 
۱ وت . - 
5 3 
صاحسب بسا2: ہج بے الو0َتم ے ے۔ ھہ. متہ گی ے۔ ہے اخ : 
1 ' ر ے ہے ار ۰ کے سس شی ًَ* ہے لے مت 
١ .8 5 ۱‏ 
سع ار وںلل ععغےٴًٌ۔ -۔ ۰ سے نجسی ےس ۔۔)۔ ۶ : ۹ 
ە س ص- ًٌ ےی ےے ۔ ہے - َ س۔- وس ٭ے۔ ۰ سد ٭ سے 
ہسصے ے‫ آے 3 بے 
ک-0٦70‏ 
نا2 رو ٭ ے ٠‏ 1 
ے سا ي ْچے 2 سم ۰ نس دھھ* مخ ۱ ۰ 
تھی ۔ با سس رؤ 5 ۳" حیر سا سے ے ٢ے‏ جح ۰ ۔ ےہ ٭ کک 
ے -۔ےہ اتب سے سے 
1 
ذو مس بک پوپ ۶ راح۔ کو تال او ہے کے" کے > ام 2 
4 ہب - پت ۷ہ ۳ صن سے مم حص ار ےہ تد ہا ری 
سہ* 


١ 
ا‎ ٠ 2 ہف ٹا حلف نے ییکیل ہش یںہ‎ 
یك چیے ے٤ پر مشطحب جح سی اف ور بب 2 نت‎ . 
٠ ٠ ھ8" خ " ۰ ہک‎ 
اف سے بیھ٭* ہث +, سے ےت ج‎ 
ہے نے نم چا بہجچت‎ ١ ۶ے بن ري 7 خ - صسفسمہےہ گے سے جاںی جب‎ 
پ فک 1029 .-٭‎ 


-سد یں 2 
ڈابےۓ :ے ناش ٭ سےمہ حجی یےے 17 یں 1 ٹپ ً 
دی ےہ ٍ : 7 ٗستے .- ہے ۰-- ۱ ۰ 
وجے : ‌‌ َ ہے زجو۔ ہروتة : رت هہ 


کون کو کوششس اس بی ضا جا لی ۔ وانے شہر مجھ کو الچھ نہ دےکا 
۰ َُ 
اور احبانا ا راس ۳ سا لے لیا تو اویامت حاک می مل جائے گی؛ ملک 
می گد ے کے ھل پر حائنء 
َ‫ 
غرضصضی لہ نواب اعملے بن حاں چسپاڈز گ تسچ سے مرراے سمسرحڑھ 


نا 5 گیا 5 سے 7 ہ : ۰ ۰ 
دا غو اثر ,۱۳ء ۔ہیں کلکتہ گے اور اٹورنر جنرل سے سنا چاھا ۔ وهاں 


و‫ 


دیس دیجھا گیا ۔ اس میں سے ایسا "لچھ معلوم ھوا کهە اعزاز خاندانی کے 


ساتھ تلازبت ‏ جو جانے اور سات: پارچہ: اعت نین :رتم بیناة درم 
سالانے مروارید رباست دودای رایت ےہ مفقرو : 
غرض مرزا تلکكته سے ناکم بیرے اور ایام جوانی ابھی پورے 


نہ ھوے تھے کەه بزرگوں کا سرمایهە تمام و کی دی میں آئے ۔ یہاں 


٥٥0٥ء‏ ذ ص٥۵٥‏ ا ١١ص5۵‏ 


لک 


اگرجہ گزران کك طریقه اىبرانه شان ے تھا اور امیروں ے امیرانه ملاقات 
قے ۔ 


پر بی دہ ان دقتوں دو خاطر سیں نه 
د ےتھے غمیيمھ* نیل ہر شم عتد ىًر 2 یے بے لا حخوب فرمایا ھے: 
۰ 1 ۰ 0 


مے 9چ پر و ۰ - ٠‏ 3 ۹ ٴَ 
ہے .+۔ ےم برس كک تعارف :پا عنی وی ,ء میں ان ہے ناگرڈ ا2ے 
۶ ٤ڑ‏ کے ؟ تا 8وس کا ہے ٢ں‏ قر 8ا یےتۓ مور 
سے ور نا ےم بححضی فرار :ا یا ہبہ - وہ سے سا ےخچجۓ عقغرے چوک د یتے بے : 
َ‫ 0 ۱ 5 321 ىف ۲ ۱ می ٦‏ ےی سض ٭ وھ 
بھی روبیه بکی آنا نپا۔اہس وی نے یق تنخواہ جاری: سرکاری پسس 


27٦ 


يِ۔ 
ا بای تھی یب و کی 


ٹھے ھولی تیی ۔ ان کی عنایت فتوح غیبی 
صورت بگڑی تو زند گی کا مدار اس پر هو گیا ۔ نواب صاحب نے ۱۸۰۹ء 
ے سو روبیە سپیا کر دیا اور انھیں بڑی تاکید ےچلابلایا۔ یه گے تو 
تعظیم خاندانی کے ساتھ دوستانه و شاگردانہ بفَلللھو کر ملاقات کی 
اور جب تک رکھا کمال عزت کے ساتھ رکھا بلکە سو روبیە سہینہ ضیاقت 
کا زیادہ کر دیا ۔مرزا کو دلی کے بغیر چین کہاں؟ چند روز کے بعد 
رخصت ھ وکر پھر وھیں چلے آئے ۔ چونکہ سرکاری پنشن بھی جاری ہھوگئی 
تھی اس لے غینها سال زندگی بسز کی۔ 

اَم میں بڑھاپے نے بہت عاجز کر دبا ۔ کانوں ے سنائی نہ 
دیتا تھا ۔ نقش تصوبر کی طرح لیٹے رعتے تھے ۔ کسی کو کچھ کہنا ھوتا 
تھا تو لکھ کر رکھ دبتا تھا۔ وہ دیکھ کر جواب دے دیتے تھے ۔ خوراک 
دو تین برس ے یه رہ گئی تھی کہ صبح کو پانچ سات بادام کا شیرہ؛ 
۲ بجے آب گوشت؛ شام کو م کباب تلے ھوئے ۔ آخر ے برس کی عمر 
۸۹ ۲۸۰(۶د۰) میں جہان فانی ے انتقال فرمایا اور بندہ آئم نے تاریخ 
لکھی ۔ آہ غالب بمرد ۔ مرنے ے چند روز پہلے یە شعر کہا تھا اور اکثر 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


ول 


٠ , ۱ ‫َ‏ : 1 
م - ۹ 75 : : 3 3 ۔ 71 75 
جا ہی ہے ےنس نی ہے قحر ۓ ھےذ ہے-ہ سج ک رق ے _۔ ضا ای ہس کا 
آسں ۔ سس 
-- - ۳ سمے ھ ے؛ مہم ث ۶ حنب یس" ہریےں حجدسمج كف جۓج؟ - ہے ے9 ٠‏ ا جھ 
مم کے . ص ٌقے حم ٦‏ ےك سے 2٣ح‏ بيص ٠‏ ے 
: ۰ ےج ٦ +۹ ۱ - -ِ٘ ٦‏ 
ے‫ <پز سے ہد ہے نہ رج یی اد سد 4و نے مے ر لی ‫- جیں 
ر2 
۰ 1 
2 ۰-7 2 و 3خ - فو : 
می ےی سڑژے جح :ٛ ۔ مہ ہے ھا _ےہ ہے حهّے مے مس تمتے با ٭ ےہ ےت سہے نے 
ہم ے حهة ےا ںکے حصسحع۰ػثہ۔ ے 48۵2 لے مت ۰ غشے ذف ےم گت 
س ٰے۔ بب -ين فص ے۔ ے‫ 07 يص ۔ے 


٦ ۰‏ کو تن ۰ ۰- 2 ۳ ٠‏ 
سامبہ ہی انف اور حجہه فرب ۔ ےہ دەمری ضہبعت نو اس رباں 
3 ۰و 1 ۰ 
۱ 1 ۵ سر ۱ 
سے یک قد رنے ۔<و ے ے 4ہ مم عسا ہے بب ححب قاط 5 غاں ہیٰ۔۔-٭ 
اس سے 


و 
ھرزد ناھ ایک بارسی زند و باژند کا عالم تھا اس نے اسلام اختیار 
کیا اور عبدالصمد اپنا نام ار نیا آایاھ سیاحت سی عندوستان کی طرف آ نکلا 
اور مرزا ے بھی ملاقات ھولی ا ٹرچہ ان کی عمر اس وقت م, برس ی 
۶7 
تھیء مگر سناسبت ازلی طبیعت میں تھی؛ جس نے اے کھینچا اور دو برس 
تک گھر سہمان رکھ کر اکتساب کمال کیاء اس روسن ضمیر کے 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


م۲۸ 


- ف۔ضان ج. ۔ ہے 2- ان فحج ٹیا اد ۹ عتنت سی ےہ اسر نے 3 ثابا ھ‎ ٠ 
ے ۔ ہی‎ ۰ ۰ 


۰ ۰ 7 7 سے 5 ۰ 
و ھا کُهھ ہے :ا صاح گی عض ماد ۰ ہے 
لیے ۴ ہی ہیا س۹ کت نے ٠‏ یی روے الن وب کی شگہ یا ہوں؛ 


ھِ سے کی : ذ 7 ص ‏ 4 کر 
سن ھا یا دہ انھوت نے ایک چہہہ اسی رنگ و رؤشن سے اپنی نصویر آپ 


عو 3 اج ہکا سی 1 
نیہمت2, یڑ تا ہے می سے رباہ سا ٹر نوں 5 ۔ ! سخ کاسقی کافی کے ان مکز 


- 
۰ ہے 
او ١ٹ‏ مکی نے ےْ٭ ص٠‏ حا تد سا نسح تخلص ایک 2 جہ آ 7 
ح ی ٢‏ رر کی 'ف ور یو مہ- سحضصس ر۵ ہیی بھے ۔ 
7 ۳.۳“ ایس : َ ۱ )6 ۱ 
۰ 3 ہہ یھ ہ..۔ .- شظچر :ے٠‏ ہے ے ج ٦ ٠‏ 
ىےے ہےہھہھ > کے یم مم آ2 بس چ کی سے حدھ ْ مہہا مهے۔ جا ری عزؤوئی ۔ وہ 
سے ۰ ۔ 
' 8 مہ ۰ ۰ 
ہے 9 ہے نان 31۰ .ح .جع 1 - 1 کک 1 ۱ . ۱ 
ح ات رے سے کے کین ین تكۓ سم ۔- ہے سجے ٠‏ نہ ظ۵ ھشےه: ۶ 
َ‫ یھ جج ک‫ بےص سے ہس ھی لیک 


. 7- ک مم ۰ ۹. ح کی ۱ گے یی گا نہ 
مہے مر فی خمؤتمی ۔مھر ری چم دے سی ور اتجحاد حیاداتےے علق 


سے اید تسی جلے میں سوڑا کے سا آلہ مرزا حاتم عی سہر دوستتا 
موں اہ طرحدار آدمی میں دیکھنے ک نو چی جا عتا ہے - انھیں جو یہ خہر 
پہنچی تو سرزا کو خط لکھا اور اپنا حلي بپی لکھا ۔ اب اس کے جواب 
میں جو سرزا آپ ھی اپتی تصویر کھینچتے ھیں . اے دیکھنا چاعے ۔ 
'بھائی! تمھاری طرحداری کا 5ا ذکر میں نے مغل جان ے سنا تیاء جس 
زمانے میں که وہ حامد علی خاں کی نوکر تھے اور اس میں مجھ میں ہے تکلفانه 
ربط تھاء تو اکثر مغل ے پہروں اختلاط موا گمرتے تھے ۔اس نے 
تار ضو ابی کر یف کے بھی مجھ کو دکھا : دے ۔ بہرحال تمھارا حليه 
دیکھ کر تمھارے کشیدہ قاست ھونے کا مجھ کو رٹک نہ آیا,. کس واسطے 
کە سعرا قد بھی درازی میں انگشتنما ے ۔ تمارے 1 رنک پر شک 
نہ آیاء کس واسطے کہ جب میں جیتا تھا تو ممرا رنگ چمبی تھا اور 
دیدەور لوگ اس کی ستائش کیا کرتے تھے ۔اب جو بھی مجھے کو وہ 
اپنا رنگ یاد آتا ے تو چھاتی پر سانپ سا پھر جاتا ے ۔ عاں مجھ کو 
رشک آیا اور میں ے خون جگرکھایا تو اس بات ہرکە (تمھاری) داڑھی 
خوب گھٹی عوئی تھے ۔ وہ مزرے یاد آ گۓ ۔ کیا کہوں: جی بر کیا گزری 
یقولم شیخ علٰی حزیں ۔ے 
تا دسترسم بود ز دم چاک گریہاں 


شرمند گی از خرقة پشمینه ندارم 


٥00۰ء‏ ,ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


9 “ٌَُ ۹ء‎ ۱ َ 1 5 ٠ 
اہرے) جب دازڑھی برجی میں ہاںل قد ا لۓ. بہرۓ دن جبولنی کے‎ 
سے‎ - 
ٴ" ۰ ج1‎ ۹ 5 < ۱ ۱ ۰ ۰ ۰٦ ۱ 
ےی ب ہثے سے فو ضعے ےُ 8 - ×× سے پوت سے ےھ سو ے-٭ اہ 2 و ےہ سے‎ 
ٴ‎ 
-سحدح 3د ے تججھ کے ََ دھے ہے ےۓے جا 2 _ْ ۔ ہے بک ااہم‎ 
ے _ے - - ! ۔ ہے کے یں ۔٭یک‎ 9 
سے‎ ۰ 2 
-. 
3 ہے ےم ۹ ہے ےہ بت ۴ ہے ےہ٭ ب۴ ہم ہم کے تج- ا غر یی نیکیکی 3 ہیں‎ 
۔‫ جس -- گی گے سلت‎ ‫َ 
۰ ٴ۰‎ 
-۰. ۱ -. 
حسفے ےےب۔ڑ و ھجاڑتئے, قت ہ بے جہ یہں۔ ٹڈ ھے ے ہ ہمةاء: بجیسہحا حجار شضاء مگ مه وہہ‎ 
203 ٭ب‎ - : ٦ 7 ل‎ 
ہم ے ےس ہٌء بی - - ح . ۰ مہ انا‎ 
ف ری لے ےس ے ٭جرے حم سی ہ+ے ۔ژمأ نکی ر‌ سی پچ کا" ہ+ہسفہ سی 4 ت‎ 
: 17 2: ' ١ ۱ ۱ 
سض مد رج ۔-۔فیقڈ* تہ مک ۳ سے نی یکپ یما کے ہے لم ے‎ 
سے‎ _- ٠ ے5ے.ح .-_- ہے٭‎ 
7 ۰ 5 : ا‎ 
سکے نا كّ سس 3ے مخ ۵ ھ یا ہے‌۔؛ سے وحم ُ٭ ۱ ےم تھے ےارق ٹا نے بے‎ ٣١و‎ 2 
اس ای بے اپ ٌ۔ ص٥ ےس“‎ 


٭فت ہی ےہ ہے ۔ -٦‏ 
سے ٭ًّ٘ ۰ یت 
ےس یه 8 ٹا ری یی 2+ ۰ تتعد دو بلک حطیب ہے ٹڈ یىی ۹ سا ہہ۔ ہاھے 
ا 
نے اور نباس و فنتا. یق نحجي حصوصہت نہجے ۔ وه اي قدامت یق ھ 
کے کر سای تج کی یا اب یت ٦ب‏ 7ی تب - 


ے ٭ : ١‏ ہیں ۰ 1 ص ٠‏ ا" سپ ٦‏ ۰- 
ریزیبوں ے ما و ند ہے و ۰ لس عغرز +ے۔ ہے حجے اك ے باس باتئی 
: ف 7 : 7 0 کہ ہ٢٢ ١‏ 1 
ہی ہے س لگ سھاے نےبدں یے مہمہا٥شم‏ ۔ آووؤں حہے حعخا 8ؿ ما ھشوا: وسر ث 


ا . ہے ! ۹ “۰٤‏ ے با 
ور حلعت بنه موا ۔ہ رڈو معے سی پیسہوں دہ: سوںن - نام حط 
و 
چا ہے ۱ 6 ۔ ۱ )ھا ھ2 
ھی ے٤‏ سی ای ہے سا نجہ سے حاى تنہی  -‏ ں 8 عصوت سے اس عہ ہنی 


ار رہ ا ۱ ٤‏ -۔ 5 . ٠‏ ك اع 
خون تیکتا ے اوردل ہر جو گزرتی ہوگی, وہ تو خدا ھی کو خبر ے۔ 


٠ّ۔‏ ى٠‏ ۔ 


2 


احر پھر ان قی جکھه اور اپنا حق لیا اور بزرگوں کے نام لوقالْم رکیا۔ 


۲ء میں گورنمنٹ انگلشیه کو دعلی کلج کا انتظام ازسر نو منظور 
ھوا ۔ تاس صاحب جو کئی سال تک اضلاع شمال مغرب کے لفٹنٹ گورئنر 
بھی رےے؛ اس وقت سکرٹری تھے ۔ وہ مدرسین کے امتحان کے لے دن 
آئے اور چاھا کہ جس طہ 


ّ٘ے۔ 


ح سو روپيه مہینے کا ایک مدارس عربی ےے؛ ایسا 
ھی ایک فارسی کا بھی ھو۔ لوگوں نے چند کاملوں کے نام بتانےء ان می 


اطلاع هوئی؛ مگر یه پالکی ے اتر کر اس انتظار میں ٹھہرے که حسبم 
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١ 7‏ ۱ - ث۷ سح 
س مد ڑ‌ تس ۔چہ مگ بب سک تی ُ - ا یہ ا٣ے‏ اہ س - حکه تے ید 
و نیڈ 
َ‫ 
ہکا ٦‏ ہہ 7 کے ل٦‏ ۔ 
اد غر سے - یھ ےھ وهدخر ے ”ہم ژر عیر کپ نع کا حہی بس سنٹريفی 2 
را ۱ ای - ۹ 
ححت ج کی ای سے رحے -ٍِّ ِِ - ٦‏ سہ نی“ سمہث: :کی سس کی ہت 2 ہو : 
۶ ۳ ' 5 2 
مسا عم ح ہث ری ہے ب ھهے مم گی ہ۔ ۔ہ 7 الک حا ۔ا: حمع!۔ا 
۰ ۰ ں۴ یں 7 


سے حا نر ہر 427 پ ہے ۔٭۔ صاہ سےہ ے ۔ سی ھ ج ٠ر‏ تم ےو رف 
ت“ ۰٠‏ ۰۔ چب 
سس يہ حمہت ریاست نسممر نی دا می ے2 وو آے کب ٥۶۵‏ ہج مج می٠‏ جہن اس 
۰ ئتتٌُ 7 ۶ ْ ص 
۰ ' ے : 
وقت آپ نو رق لیے آآتے تھقیق: اس تعظیمہ کے سستحق نہیں ۔ سرزا 
.‌٦ ٠ :‏ ۹ 7 کت ےج ١ہ‏ * ۰ . ٠ْ‏ کی یٹ و ٠٠‏ 
صاحب ے2 فربا یا بے گورٹمنت یی 9 ۔-۔ ہس پا سے بے سی عاے ر٠‏ سمچھہا ھوںل: 
١٠٠۳ ۱ ۳‏ 
يف رے لہ بزر ذو ڈ اش می ہے لن ! نول ۔ تاحب نے فرمایا رہ 


ھم آئین ے مجبور میں ۔ مرا صاحب رخصت هو در چنے آئے ۔ صاحب 
موصوف نے موسن خال صاحب کو بلایا . ان ہے نتاب پڑھوا کر نی او 
زبانی باتیں کر کے اسی روپے تنخواہ قرار دی ۔ اٹھوں نے سو روبے ے 
منظور نہ کے ۔ صاحب نے کہاء سو روپے لو تو ھمارے ساتھ چلو۔ آن کے 
دل نے نە مانا کن کر سای ڈائی بر جک زار ھوئے 
اور کھلے ھوئے ھاتھ نے عمیشہ سرزا کو تنگ رکھا ۔ مگر اس تنگدستی 
نی بھی یودن سیر لاک تھے حافة0ا درس ٤ئ‏ آغاز نطو 
سے یه حال آئینہ ہے ۔مرزا تفته اپنے شاگرد رشید کو ایک خط یی 
بکہتے میں : سو روپے کی هھنڈی وصول کر ی ۔ مم روپے داروغه کی معرفت 
اٹھے تھے وہ دیے .ہہ محل میں بھیج دے ۔ ہم باقی رےے؛ وہ بکس 
میں رکھ لے ۔ کلیان سودا لینے 000س تو آج ورنہ 
کل یہ خط ڈاک میں بھیج دوں‌گ ۔ خدا تم کو جیتا رکھے اور اجر دے ۔ 
بھائی بری آ بنی سے ۔ انجام اچھا نظر نہیں آتا ۔ قصہ مختصر یہ کهە 
قصه تمام ھوا ۔ 

؛ کدار ناتھ آپ کا دیوان تھا ۔ اسی عالم میں ماہ بہ ماہ آ کر جھٹا 
بانٹ دیتا تھا ۔ آپ کہیں سفر میں گئے ہیں تو اس کے لیے خطوط میں 
بار ہار احکام بھیجتے ہیں ۔ چنانچہ ایک خط میں لکھتے ہیں ؛ ”'ھنڈوی 
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۰ 
٤‏ ۰ ۰ 4 
._ ےی ےج ھ کون ےل وھ گن لاگے_ ہۓے ‏ ہے ہے : 
ضس ہے ْ۔ +٭ ہے ش وہتہے۔ ۔ کہا ا ٭ فت ےی 0 ۴ سے ۔ 4 ٭ ثں : جج ۔ 
جےہ۔ چس ت3 سس یے َ‫ . س۔ ٠‏ و+جہہھ-ے 5 ہھطھطصے ح‫ ہے - س 
ے ے ۔ے کی ۰-۰ ۴ 2 ج] 2 ے۔ سے ری ح چھے 
نظ 1 1 می 
1. 
چىے 2 ہے -- ہے 2 ے جس" ۳۲ ٦‏ 7 2 
: ۔د ویں - و سے ا نکی کھت سے : ہر۔ رر 
۱ ۸ 0 - 
پے ک .7 ۳ ۔مسمہ تی ک سظ ہنمةه ھ؛ ہ۔ مر ہے وحكےہے جم ,: .تج ەزدوےء 
فص - ے بے سك - “مم 
: ے ےی 
۱ و5 
9 دے۔. ک3 - 
2 ٌ 
٦‏ 7 . 5 ا 
7 تد ا ہے ے١‏ کے رق یا ا جی 
- بی -۔ یک ى - حبٍِصىی ے8 سس پک >-٭ ت سی 


٠ 7 ۱‏ ا 5 : ۱ : 
پر ح4 بر گی حر سے ات نہ ہے تک ےہ سے چو یہ سجل. حے حل سکوں ۔- 
ےے۔۔ے٭ : 3 بے سیہ ۔ می اجد 7 - کے یر 07 ےہ سوب ےے .۰ ہے ھا - 
ہد ہد ّ۔ 
کی ۰ ٭۰َ خ“ 
سہاہه ہجہل شے .3 سس حصمہ ہا ے پ تسم م‫ جمے ے ہو ےے چ“ لے و تثیکتے -٭ جا می -- 
سے - - ٭ ہے - + ح ات کے 72] ا 
؛؟َ* ۲ ٦‏ 5 7 8 - یت ۱ 
لنٹتے مین حاححی سی سی حدم ہے ےے در لد ےس مم یمسص.ماے؛ٴ سے لہا 
لئ نے ہجا۔ہ 
سے ور 
۔ ۰ 
٤ 0.00 ِ<‏ ک 
ےيٰ سم 7 ۰ ٌ کی حد ۔ 3 0 پیر ںا ٭ جہ ےک بے کہ فک 
_۔ 
ےت لات کے .- نے ۔ قاقكہوھ ککتاا وب 6 'ہحے 
۔٭ ۔ ا وے ّ۔ - 
مہہ تپ 
٠٠ ۰‏ 
سر کی و ہیر و می نے با سو ا رن 
٠‏ ٦-ے-‏ 7 بس ےم ٠‏ تے بے 
1 ۹ 5 5 : - : . - 25 7 
می کر می ہیں جا سک ؛ح ز ر سےہے خر ےد نیر ۴ن سس فیا ےے 
ےھ حالامفبت ٦‏ ہ. حہے ٹم مجٹے ے> ٤‏ ۔ 2 تع ھپ ای کے بش 
ے سک ٠.‏ مو چا جات یں ے 
- .- 
۰ 1ڈ 
۰ ۰ کے ۱ ۹ر گے ےہ 
ےج ہے حہدےھ پوہت ىی رہ 5 عختر معلصے ھی سہیی وو ںی ے جتنوع سے 
۰ سے 
ا ٦‏ 3 3. " ہار نچ ۱ 
<ہ۔ جات سے کے - ہما ے ببدریمانہطے یم 
ےی سعهحے ہاا ہہ 2 کے ے ثہ تے خر _م سے 2 "یی 
کے 
ہے : ' رح ' ے ِؾ سے 
۱ ۱ یں ہا غ.. ٠‏ ۰ 
بکتی سوا : ہے 9۱:) بیترت یو ق: لہ نے 4:۵ سکیا کی نی ھمہز 
ے یی ہه+ رب سے ۔ 7 ۰ 2 ر> ف یىی یی ہے مىرے ۔ 
حا یہ٢‏ :جافت کو لہکیا او ہے لکھا يهة بن ٭ بج ھی 
صهمر و ھی ٰے ‏ کے ۔ 
۔ 
-َ٠۰‏ 8 ۰ مَ ۱ 7 ۹ 7 9گٰ+خ+٠8.س‏ ۱ ای 
ور عمہ ہے یت نے ہے سو ٹیا نرے + یچر بچے سءه سے باے ۰ 


ےے ۔ الہ ات ! 'یک وه ھہیں کہ دوبار بیژیاں کٹ چکی ہیں 


ہے ے۔ 


اور 


ایک ھم ہیں که ایک اوپر پچاس برس ے جو پھانسی کا پھندا گلے میں 
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ازیو 
شب ۹ : ٠‏ و ہے ۹ 7 1 : ٢.‏ ۱ ضس ۰ 
- کے ہ ہنڑ ریہ می ہزرہ ےه ہہ یھ 4 بنا ےے ۔ اس سق سب یں ڑ2 


1 


ات : ۳ ز2 
ے۔ُھ یوک سی سے تو ا گی ۔ٴ ری پىايی نوں و تو نہ - با بہی بینستا ااےے 1 


سے 
( 1 سو ٭+۔۔ ۱,۰ اتک ُ اسم ہ ٠‏ یں ذ3 
6|أے سے میں ح *. ۔ ہی سا ے -ھ جت ۰ ری میں کچ 
َ ہ٭ے ے 7 ' جج ید ٠‏ ح و اج َُْٰ08م8 
یح ا : کس ۰ یم ۱ ۱ کے کے ۹ ا ٠.‏ 
- ہے ی ران ای تہ ٠‏ رگ مہمہا ون جے ضس مل - ہی لیسا قارے ہی 
_- 
جت ات 7 92 1 ان ۳٢‏ بے ٠‏ : ن ٤‏ ٤ح‏ ۰ رع صكپک ۰ '.. ۱ 
ےہ ہ._۔ ے ]ےہ مہ ؛ً ۰ 1 1+ ٦‏ 
ِ سی سح1 و ہپ ا حےے ٣‏ چا _۱ص مہف > بی پا سے آعد یا وت ور 


۰ ےہ ۰۶ کر‎ ٠ - : ۸ ۰ ۲٢۰ کے .ا ےہ‎ 1 ٠ 
ضفایے سای نی یک انبوہ بےشمار اپنی سمل ہی یاد ذر چھوڑا: محر افمروس‎ 


کہ جس ق8 در اچ خوش فیا ھوئۓے؛ اسی قدر فرزندان ظاعری کی ۔لرف 
ہے بے نصیب عوے) چٹائچه ایک جگہه فرماتے یں : ' 'سات بچے ھوے 
گی برس برس دن کے پسی و پپٹی ہیں سب نیک :عم کو چلے کے ے٤‏ 
نک بی کے بھانجے اہی بخڈں سرحوہ کے نوا ے زین العابدین خاں 
تھے ۔ وہ بھی شعر کہا کرتے تھے اور عاوف تخلص کرتے تھے ۔عارف 
جوان مر لئے اور ذو نتھے تھے بے یاد 5ر چھوڑے ۔ بی بی ان بچوں کو 
بپاعتی ڈہیں ؛ اس لے مرزا نے انھیں اپنے بچوں کی طرح پالا ۔ بڑھایے 
ہیں انھیں گلے ک ھار کے پھرتے تھے ۔ جہاں جاتے؛ وہ پالکی میں ساتھ 
ھوتے تھے ۔ان کے آرام کے لیے آپ ہےآرام هوتے تھے آ۵ آزیائتس 
بوری کرتے تیے ۔افسوس کہ مرزا کے بعد دونوں جوان مر گۓ ۔ نواب 
احمد بخشں خاں مرحوم کے رشید فرزند مرزا صاحب کی تکلیف نہ دیکھ 
سے می اس کی دولت ان سے لیتے تھے دنیا کی ضرورتوں می انھیں 
م دیتے تھے۔ چنانچہ نواب غیاٴالدین خان صاحب شاگرد ھیں ۔ نواب 
پہ خاں مرحوم والیے لوھارو بھی آداب حُسروانہ کے ساتھ خدیت 
کرتے تھے ۔ نواب علاؤالدین خاں والیے حال اس وقت ولی‌عہد تھے ۔ بچپن 
سے شاگرد ہیں ۔ چنانچہ مرزا صاحب نواب علاؤالدین خاں صاحب کو 
لکھتے ھیں : ''میاں! بڑی مصیبت میں ھوں ۔ محل سرا کی دیواریں گر 
گئی ہیں ٠‏ پاخانه ڈے گیا: ؛ چھتیں ٹپہک رھی هیں ۔ تمھاری پھوبھ یکہتی 
ھی ھانے دی ھائے مری ۔ دیوان خانے کا حال محلہرا ے بدتر ے ۔ 
مرنے سے نہیں ڈرتا ۔ فقدان راحت ے گھبرا گیا ہوں ۔ چھت چھلنی ے ۔ 
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ہے 
٤ ۶:۹ 7 ۱‏ 

۰ ھ8 0 ۹ 8 

بر دو لی برے تو حیتٹ حاو کیا سے گے ۔ سالک ! ؟ جحة١اذ‏ ھد گهھ 
نا 

الس پہسی سے ےكىك نلط سم رندر بو سم مہہ سم ہے ہب اس ےہ مو ۱ ز ہے 

٠ : 2 ۰ ۱‏ : س :. 
بنا ک رسب سپہی ہی ٹممیہا سیںی کے ے کے لی ٠‏ ۱ .۰ کے - ئے' سس یہی لے 
۔۔ ہم ۔ ّ۔ َ‫ مت -۔ ح ۔ 

٦ 

ب رما مب تنک بای سے اٹ حۂ ہد حجے یی یہ حمہہ ۵۰ نے ۰ جج بے 

لے ے>٭ جک کس 2 می ےی۔ پي “نے ۳ ہے ح تے ےے یی 
۔ں۔' .2 
۲ : عز اہ 2 " 5 ب- .2 ۰ 
سے ۰ بیے٠٭‏ ا 

و بت ہے بغٰز حاناه مه ٹ'در ۰ 35 ہجلگے۔ 

ے زطے ۔ڑا'ڑر نونچی ید ٰ5 رین ڑ ‏ ہی ث‌ 
۱ صطے ح 

حال برحذنھ ہسہیےھ ىیا. بہر_ٰ رھئے ىف ٢۵‏ کگٌھ .ے و بناثت ہس 
کہ ۔ ۔ بت سی ۔ 


ہے 
: 1 1 یو ۱ )ٔ۱ ۹ 
۰ سس ہش رس یں ے ہہ نمیہارے و ٭ ہے نار و متا کک ہما 8ے ۔ 
سم س3 ْ5 
۱ ں 3 بے 1 خَٔ ٤×‏ ۱ 
- - 7 ۰ ۱ 
حہ۔ ھی رون نے حبہاں مہ عایاںل در ہملس 3ر بھی سصی ے 
٠ '‏ 
میں حےریے۔ -- 
فے 7 کے ا ۱ ۵ ر - ۱ : " 
سے حہاضے ے - سڑسہویت تہ ۔ ۔وڑسی مڑ مسہےمہ ل9س سے تھے 
.3 اپنایتٹ ٠‏ ان کی یت جع ۱ 
3 3 سەے پن ےد < ۰ئ ہے 0 5- ٦‏ وا ٭ 
یف و 2 یں یق جن ےے +۰ - ر ہی و 
۰ سے 7٦‏ 7 ہے 
شر "ہم وتۓے ایک داد ےہ فا اہ سے اد١‏ ١وی‏ گر پک کما: : 
۔ َ‫ عطے ہے یں ے٠2ے‏ ےے پ ٭ىؾ+ہ ے خی ی ت ور کا یی 
4 
ا یہ سے أھَ خمعل ثہی نا با اہ + ان ک . 21 0020 ذ 
کک سے سفن کی فریےں سا ف ‌ ۔ ک سی -۔ 2 ےے دےہے 
۹.٠ ۰‏ -. 1 ۹ 
دو 2 سثقظ سے ٦‏ : 2 
2 ؤتبپ کی وی گ ہی رہےسط -صہ۔ جو دونوں سعے ہ اد هر 


آدم ۹ ۱ ٌ ۰ ' 
دذغر عدتمندوں 5 چے سمحرانا اؤر بویٹ تر حدآادب ے قدھ نه بٹڑھانا 
بے ٠‏ 1 ى کََّ 5 : 
ادھر پھر بھی توحی عصبع ے بار ته آناء ایک عحبے لیفیت رکھتا تھا ۔ 


سرفراز حسین . نواب یوف مرزا وغیرہ اکر شریف‌زادوں کے لیے خطوط 
''اردرتعا'' سی می ۰ جزقۓ ےه اں جسسوں ہے فولو تراف د کھاتے می - 

زسانے کی بےوفائی نے مرزا دو وہ فارغ البا یی نصیب نھ کی؛ جو ان کے 
خاندان اور کمال کے لے شایاں تھی اور انہی دو باتوں کا مرزا کو بہت 
خیال تھاء لیکن اس کے لے وہ اپنے جی کو جلا کر دل تنگ بھی نہ ھوتے 
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م۳" 


تھے؛ بلکہ عنسی میں اڑا دیتے تھے ۔ ان دونوں باتوں کی سند میں دو خط 


۰ ٣س‏ کے سی ۲۰ ۱ ۰ 1 7 ۰ 
:رتا عوں ۔ ایک خط ہیر سہدی صاحب کے نام ے که ایک شریف 


ےی ا ری ۲ ی٠‏ 
بب ۔ ہنتف حجابءم گے ے-ح ہاحہہهہ ۵ کے پب× ہ- ب 
ك جی ۰ 4 صت ا ؤوے و ات لہ ۔. سد .-. مہہے یں 
۰ 7 ک 7 ا ی- ۔ ۰ ۵ ۱ 
رببیؤر سہؤنہر رما . نواب ے غسب یا رح ور بہت سہع٭ سر نہ ر - 
ساضفتف تل کہ - ٹوب .وہ یک سنا : ہی أ سم اند ہے حا" کہ 
ہے ہے ےس" پَّّ٭۔ چے ے + کیک صا ے١‏ 
کس 2 9...ہٴ ]ة 1 جا ک ےہ 5 کی بای مس کا ا یی کت ۹ تا ۱ 
سن سی“ رّ ے_-ْ-ح 3 بس تی ہے۸ ج-- چس ٦‏ ہم -د سب سقۓ سجرےت بے ہ۔و۔ ں حر -- ٠‏ 


قک ہے ھر ‏ -صحدح کی حدم می حاں گی سجے ہیس جا ثر حناب مولوی 


حا 
م ھ۶ ۔ بے 
حجعفب ھا صا جہےمےٗ ہے ق 8 زم ے گب ' + د حایہه بس جتذ پہی ح ذ 
ث حجے ک ڑے سے سہمسسبت سے ست 4 4 3 ىر 
اود مح . ے۶ - کے ذ3 ٤ھ‏ ہ باۓ 
2 وخ پر ؤبپف؛: یىی جو یی ہی کک لو رنہسی و سہتاب و 


غو تو بدنامی عمر بھر رۓے ۔ اس بب سے جلد چلا آیا - ورنهہ 
گرمی برسات وھہیں کاٹتا ۔ اب شرط حیات جریدہ بعد برسات جاؤںگا اور 
ث دنوں تک یہاں نە آؤں ١‏ ۔ قرارداد بہ ہے لہ نواب صاحب جولائی 
ویر ںے سے ثنه جسں کو یه دسوال مہیئہ ے. سو روبيه مجھے ماعوار 
بھیجتے تھے؛ اپ ہیں جو دعاںل ٹیا تو سو روپیةہ سہیاہ بناہ دعوت اور دیا ۔ 
یعنی رامپرر رھوں نو دو سو روبیە پاؤل اور دی رعوں تو سو روپے ۔ بھائی! 
سو دو سو ہیں کلام نہیں؛ کلام اس میں ہے کہ نواب صاحب 
دھتانه و شا گردانە دیتے هیں۔ مجھ کو نو ٹر نہیں سمجھتے عیں ۔ ملاقات 
بھی دوستانہ رھی ۔ معانقه و تعظیم جس طرح احباب میں رم سے؛ وہ صورت 
ملاقات کی ہے ۔ لز دوں ے میں نے نذر دلوانی تھی ۔ پس بہرحال غنیمت 


0۲ص٥٥‏ ا ١١ص5۵‏ 


یس 
جر نر ک سردار سے دس زار رولىه سال ٹھمہرۓ ۔ ' میں _ےے ےج 
نو ملے ے راکے سات سو رویيه سال ۔ یک صاحب ے اه ہے ہر سن ھزار 
ردے ساآغ دغرزت مت زہ بای+د, ح رنیس زاد ںیل 0 واہتہ ھۓؤں ےے: 


۲ 1 
ل ٛ۶ ٠>“‏ ۹ 
اھ 
حع بیس سی گض ےی 


ِ۔ 


نةهة 
۱ ۲ 35 5 ہے 1 
۹ 5 کا ےو 5 0 ۹ : |ے ٦‏ ۹ 
محہم ور جرب حدؤ یت ۰ بپنتکف گھر اح رویة سم ہو اب ہسں نہ 


5 7 ' ۹ : کے : 


حگهہ ےہ ۔ایک چرخ ے قرع اتا و کنا کے کس رر 


ھوں. بائیں کے جاتا عوں ۔ روئی روز کھانا خوبہ مراپ کہ یہہ ھئۓے 
جاتا ھوں۔ جب سوت آئے گی س بھی رھوں کا۔ نه شکر ھے نہ شکایت 
ے؛ جو تقریر ے بہ سبیل حکایت ے ۔“ 

سزا کے تمام خاندان کا اور بزرگوں کا مذھب سّت و الجماعت 
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۲۲٢ 

بے ۲ 
تھا مگر اھل راز اور تصنیفات ے بھی ثابت ےہ کہ ان کا مذھب 
شیعه تھا اور لطف یه تھا کہ ظہور اس کا جوش محبت میں تھاء نہ کهە 
ٹیرا اور تکرار میں ۔ چنانچہ اکر لوگ انہیں نصیری کہتے تھے اور 
وہ سن کر خوش عرے تھے ۔ ایک اور جگہ کہتے غیں 
آوازہ ٴ' ا8ا ادا بر افگنم 


تمام اقرنا ائزر حقیقی دوہ۔ت سات و الج اعت تیے؛ لیگن اں یق 
اپنثایت یس کسی طرح یىی دونی نہ معاوےھم مو سی تی ۔مولد ا نخر الدین 
کے خاندان کے مرید بھی تھے۔ دربار اور اغل دربار میں کبھی اس 
تا کو نہیں کھولتے تھے اور یا طریقه دع نے اکر خاندانوں کا 


تھا ۔ تصنیفات اردو جس ۰ م۱ شعر کا ایک ۵:سران انتخابی ےش که 


ماع میں مرتب ہو کر چھپا۔ اس میں کچھ تمام اور کچھ ناتمام 
غزلیں اور کچھ متفرق اشعار هیں ‏ غزلوں کے تخینا .., شعر 
قفصیدوں کے ٭, شعر ثنوی کہ سم شعر ۔ئزقات قطعوں کے ہ١‏ 
شَعر :رباعیآن ہر؛ دو تاریخیں جن کے م شعر۔ جس قدر عالم میں مرزا 
کا نام بلند ے؛ اس سے ھزاروں درجه عالم معنی میں دلام بلند ے؛ 
بلکہ اکر شعر اب نس ال در رفعت پر واقع مونے یں کہ غمارے 
نارسا ذھن وهاں تک نہیں پہنچ سکتے ۔ جب ان شکیتوں کے چرچے 
زیادہ ھونے ا ملک بے نیازی کے بادشاہ نے کهہ انلیم سخن کا بھی 
بادشاہ تھاء اپنی غزل کے ایک شعر سے سب کو جواب دے دیا: 

نہ ستائش کی تمنا نە صلے کی پروا 

سی گر برے اشعارییں نعتی ئە سی 
ابکپ اور زباعی بھی کہی : 

مشکل ےے زبس کلام مرا اے دل 

سم سی کے اے سخضوران کامل 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


ے۲ 
اساف 'نہتنے کی کرتے ہیں فرمایش 
گویم مشکل وگرنہ گویم ۔شکل 
ایک دن !۱ تاد سرحوم سے مزا صاحب کے انداز ازک خیالىی 
کا اور فاوسی تر کیل کا اور لوگوں کی مختلف طبعبتوں ك ذکر تیا۔ 
می نے کہا بعض شعر صاف بھی نکل جاتا ہے ذر قیاست ھی کر جاتا 
۔فرمایا خوب ! پھر کہا کیه جو سرزا کا شعر خوتا ےھ؛ اس کی 
او وں کو حر بپی نہیں ھوتی ۔ شعر آن کے میں تمھیں ۔ناتا ھوں ۔ 
آکدئی متذرق شعر بڑے تیۓ ایک ابے تک خیال می ىے ٠.‏ 
دریاے معاصی تنک آبی ے ہوا خشک 
معرا سر داەن بھی ابھی ٹر ند ھوا تھا 
اس ہیس کلام نہیں کد وہ اوے نام کی ٹائبر ہے متخامن و و انی کے 
بینے کے شیں تھے ۔ دو باتیں ان کے انداز کے ساٹ غیوصیت رکھتی 
نے ول نس یر رپ غعان ان کا شیوہ خاص تیاء + دوسرے 
چونکه فارسی کی مشق زیادہ تھی اور اس ے انھیں طبعی تعلق تھا 
اس لیے اکر الفاظ اس طرح کر گی دے جاتے تھے کہ بول چال میں 
ا اع بے ٹیو ای رض ماہ ما لکل کے مہ و اسر 
دیں کە جواب نہیں رکھتے ۔ ال ظرافت بھی اپنی نوک جھونک ے 
جو کتے نه تھے ۔ چانچە ایک دفعہ مرزا بھی مشاعرے ہیں تشریف لے 
گنر ۔ کیم آٹھا جان عیش ایک خوش طبع گفتہ مزاج شخص تھے ۔ 
غزل طرحی میں به قطعہ پڑھا: 
اگر اتا کا تمہ آپ ھی ۔مجھے تو کیا ۔مجھے 
سزا کہن ےکا جب ے :اک :سے اور دوسرا سمجھے 
کلام مر مجھے اور زبان میرزا سمجھے 
مگر ان کا کہا یہ آپ سمجھیں یا دا سمجھے 
اسی واسطے اواخر عمر میں نازک خیا ی کے طریقے کو بالکل ترکە 
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۰. ۱ ٠ 
کو د یا سو ھا نا دیک آ۔۔ ک ری صاف مج اف دیںیص ۔ دویوں تفم‎ 
س َّ یہ سی‎ 5 
‫“٘ 
اہ یُ‎ 1 
یقت ء؛ ۔حجحد ھے ؛ بےعنسڑھ حے جانہے ٭ سس رسہسدہ٥ہ ور مع تل‎ 
۳ 7 ۱ ةۓًےۓےح‎ 7۲ 
؛١اپیل راں ہے ہے نے‎ . ٠-۰ لہ (ہوں بعا:ھ نت ہے 1ہ حم ہب ہپ کی ں‎ 
بہ مختظطصس ےےے نمی لمصعل حیںں صاحب قاصل ے عدییلی تھے ۔ ایک‎ 
7 
م‌‎ ٦ ۱ ٌ 

>٠‏ سے +۹ ہے ۳۷+ ےه آسم سُظےہای یم 
رما ہے ہ۔کگی َ اس -. س۔ ہم بہی ہے ہی 7 و ہے ۔. یس 
ر : ا قتیا 


یه دونوں باکمال ص را صاحب کے دں دوہت تھے۔ شمینه باعھ دوہتانهہ 


ور شعر و سخن ے چرچے رعے تیے 2 انیوں ے اکر غزلوں کو 


لوگوں کی سجھ ہیں نہ آئیں گے۔ مرزا نے کہا ! اننا کچے کہ چک 
اب تدارک کیا ہو سکتا ےے۔ انیوں ز کلچپا کہ خر ہوا سو ەوا؛ 
انتخاب کرو اور مشکل شعر نک5ل ڈالو۔ مرزا صاحب نے دیوان حوالے 
کر دیا ۔ دونوں صاحبوں نے دیکھ کر انتخاب کیا۔وہ یہی دیوان ے؛ 
جو کہ آس اج ہم عینک ک5 کی طرح آنکوں سے لگانے پھرتے ھیں ۔ 


عود هندی : کچھ تقریظیں کچھ اور نریں اور خطوط ہیں ۔ 
اکثر خطوط میں ان لوگوں کے جواب ہیں ؛ جنھوں نے کسی مشکل شعر 
کے معنی پوچھے یا کوئی اس تحقیق طلب یا فارسی یا اردو کا دریافت کیا ۔ 


اردَىَے سَل (٭ہ٢۱ھ/‏ ند شاگردوں اور دوستوں نے 
جس قدر اردو کے خطوط ان کے هاتھ آئے؛ ایک جگە ترتیب دی اور 
اس مجموعے کا نام مرزا نے خود اردرےع مل رکھا ۔ ان خطوط ىی عبارت 
ایسی ے؛ گویا آپ سامے بیٹھے گل افشانی کر رے ہیں؛ مگر کیا 
کریل کە ان کی باتیں بھی خاص فارسی کی خوش نما تراشوں اور عمدہ 
ترکیبوں سے صرضع ٭وتی تھیں ۔ بعض فقرے کم استعداد عندوستانیوں 
کم کانوں کو نۓے معلوم ہوں تو وہ جانیںء یه علم کی کم رواجی کا 
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3 ٭هى٭ںت ۰ ۰ . وھ ۶ھ‎ ۰ ۰ ٠ 
مھا مگ حوں کہ شا‎ ٠ تی ہہرے. ۔ لہ ہے کنا رد دا ےر ھی‎ 
اکلہ‎ 1 
دن ۔ ىقتعہ اف - حاھ یا کا 3ا‎ 
تے‎ - 
تکے وەْ را ی کب یک سے ہہہے ہ پس 2 ے تی کٹ و‎ 
ےِ‎ ٦ ٭‎ ٦ ۰ 
ا کک ۔ اد حم کی جحر سی نا۱)ع٤ ےاحجے ج‌ ٹحہر ۔ ۲ ہہ‎ 
1 ۰ 1 : ۳ ہہ ے 7 وف 6 یپ‎ 
ہے 75 وت ھا ے بامکے‎ : - 
پکاڑ ہے اؤوف ےعسدماے 35 رسے قفلمر پیج 4 گا گے دہ‎ 
۱ ۱ "كے‎ 
کک یر یج سی سی وی یبر 3ا وسدےہ‎ “٦| ہام رجاو تی نا ک ٹم کے‎ 
َ چ بی یت‎ × 


ف2 : ۰ 1 ۓ؟ُ 7 
حو تن حر ف ری مج رہ لے یو آے با نما۱۲" ریاںی ہر جر 
۰ ۰ ج ۰ ۹ ٠‏ ف۳۳ ٠‏ ۰ 
٦‏ ۰ ا ۰ ۰ ۶× ٠‏ - 
سے ے منواای غدر پر پا غعدر کت ری برے ھی نف 
.- 


و یر ہیی .سے 1 کرے ھا ای ۴ سہی 
٠٤ 5 7 '‏ 
ُ٤‏ ٭٭ 75 5 ۹ ۰ 4 ۰ 
سے ہے -- ہہ سح ٠‏ - لی ن٦‏ ہے ۔ھ ے نک ےت ۲ 
لے ہے ٦‏ ےہ کی یی ے‫ -- ۔ 
۰ ۱ سو ' 7 
۱ >* ۳ نا٭ >8 ے.. اہ ٦‏ 
حائضصی ۱ سر ں 5 ہکكه ۵ ہے ق وبا سق ناے کرنا و ہے کی مہ جم 
ہے ٠‏ پچ" ۸ لک سا 
ہعلیہ کے ٦‏ وہ .جم ہے 5+ جہون ٠‏ 2 ہے ے شر حھ ہم سےا بمے۔ہمہم گے 
ہے ہے ٣.‏ نی ( نہ ے۔ 
س یی 
. - 
۱ کا6 _ 2 ٠‏ ۱ 5 ۹ 
- حضتدرت ی صضرر عبات ن+ی ا یہ حاۃ ظقظقہم يی کے نے 
ک ۹4 ۱ اطاؤ.۔ت ک ؛ے-ہ[[ه]أ! 0 ۔ ھ ح1 جے 
5 بے ور عاقلت ف توحیسں سی حابم در کا چپ 


لکیے دی ء اس ہ 3. ان ک فا٭ری و باطن 9ج خالک کے ائینه یا 
سے یہ ب وی اوھ دھەتا ےھ ئە دنیا ئے غم و الم عمیشہ انھیں ستانے 
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ہگرج اس رے انی لے یں الس کیا ے. ‏ 
انساز عبارت اور عبارت کے چئکے صاف تم جس کھ مرزا عی ۔ 
3ہ زحتیثت وغی سان داد حان هی × جن کے نام چند رقعے مر زا صاحب 
کے ''اردرے بر '' میں ھی ۔ حنانحه ایک رقے میں انئیہں قرساے ھہ 


سس سو : ۔ 
ساصع برھان کے اخیر میں چند ورق سید عبداللہ کے نام ے ھس: 


٦ 


سے -۔ 
- 


قفصائد ۔ حمد و نعت سی ؛ اەىسمه معصہءبمٰ >ک منلنم مر ؛ 
۱ ۴| ٘ ۱ ىف تَ ر2 
بادشاەدہلیء شاہ او رگورنروں اور بعض صاحبان عالیشان کی تعریف میں ھیں۔ 
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٠ ۰ 1‏ 
غزلنوں ک دای بب ےے:'ںل فقاچہاناد ٦‏ ہس ےت ب٠‏ دیوتی فص حب جج 
حد 
٘ ٰ ٌ جح مم ے۵ 6و۰ ا : سد کے - ےسنلعاہ 
پر خہڑۓے ے زرگے حدد كُ رت کت 
۰ نہ 
جیپ حک ہے ٭ 
ہے ادنگ ہس امہ ہے تی یہ معبییک ے ےے پ نے پر ہے ٤‏ چت٭ 
ث۸ کس اف ےے> گّ ٹل ےہ 
۹ ۰ گی و 8 8 1 ۰٠‏ 6 رج 
ے-ے ےہ وی 2 ہ بو - ے‫ -- ا 7 - ہہ ٭ ینک حشا سے 
و خ 
م”صہ بے ہے ۔ 
میں عاانىیل داب بب ‪۵اں کے ے ڈ نے نہ ملی ے شو سی 
لے 30 ت اس 
2 --_ -د 
٠ ۹ ١ ۱‏ .' ۱ س : ۰ 
چیہوایا اور درف کویانی اھ ر شیا ےا رغشال امہ یىی غعصیاں .کی ہے , 
- 
۴. ۱ ي ہے ٦‏ ۰ ۷ 7 کچ 
محر ےک" پے درسی 2 ہ بے لے ىاھ سی ححمہرل 2 سا ہی بف مٰی ت -٭ 
۰ -- 2 .ح لٰ 5 8 كُ 7 ۹ ص کک 
یه ےہ ہب ؛ فامهہ برماں ْ۶ مج مل .: حزاب ہکلوٍ ۔ 
ححا' ہے ۔-ص 





٠ -‏ تح َ‫ ہے ٠‏ 
حاتثف صاحمب یہہ فک کت بصہ: حراب ٤‏ جا وی لکھہ۔ اور آں ؟ بتھ 
ڈ9 و 
اه سًا ہے +ى نتلیا۔ 
۰ 
یں سے ۰ ہے ای ارڑے حا َََ و کے ےاج ٘ ۰ 
سہر نیمرڑ رن ہم ں تھچ اس ہا ہے نہے۔ 
َ‫ ۔ 
' ف ۱ آعا ئآ 5 ۔ : ٦‏ ۶۳ 
آنھں تاریخ ک سری ہے وو غعں جرںن ے ہانيٌ حشحتما نعنی حاص 


یت ۔- مر کے کے سے ےعہ ۲ے ہی با راب حمضرر ڈمثے نے 
حاں غالنب کن نظاھ جو وت عوا ۔ جنانچهہ پمہلی حند مہ امم عق 


سے 7 ے‫ ٭۔ ہے لد سے 9 ار 


اذہ سے سی در بمہا٭ر تما ینک 5 حای دوسری حذندف ہیل لکھی اور 
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۳ں 
سید چچن : دو نہن سید ے ٭حند نطے؛ حند خطوط فارسی کے اس 


٠ 3 -‏ نے "٠۷‏ ۰ ۰ ْ ۳ 
می _ عیں :نہ یزاں سی درم بے حم نہ سی ََ 


ت‌ 

۱ اواخر غمر میں اپنا کلام اینے بام نە رکھتے نیے ۔اردو کی تصنیفات 
ثواب حماین مرزا صاحب کے پاس رعمۃ اور ت ج 

تا زر۔ یں جوہب۔ پر ربیحے آپرس چ ڑھے 

نے ۔ارںی راب نہاؤاندے احمد حاں یا حجبسی وو کن بے ےت نے کہ 

انییں نم رجشاں نشور کر کے اپنا وثید ٹٰاگرد اور خلیقۂ اول قرار دیا 


نَا ے حليمٌه نڑھ راب علاؤان ہن خاں صاحبے تھے ۔ 
آيی کے حصول سے پکیڑھ نےنا لےے لہ :ہم ٹپ ی نشّاء بد زی 9 
7 َ‫ ۔ 25 .2 و 
شوق و وٹئی کوٹ ١اروچھئرےے‏ قتاے سے ۱ ٠‏ 
ہے ےت ٹپ > رچھھاو>ر یہ کے نے ں اسی واسطے ‏ صمرہے 
کت ف۱ وھ کے قد ۱ 1 َ : , 
کک ١ ١‏ ری پ کے ٹن ىی اجریریں آردو میں ہوئی تھیں ے حناند 
و 7 4 7 5 ٠ ٠‏ رھ صرصہ 1 - ٠‏ ۔ 
ینہ وزار. رہداں فارسی میں حضوں پٹ لکھنا پہے سے بپورو لب 
: × - ص ۰ ٠‏ 
نے بمرآنہ سری آزر صعف کے صدموں سے مجعذزذت بزوغی اور جگر کاوی 
یج ۱ کے وو ھا م یج ۵ 
ص اوت بچجي ہیں نہیں رغی 2 حرا ربف غعریری کو زوال ہے اور 0 حال 


ے کە: 


ہے سے ا میں سے ای الان موجود یں ۔ ان ے بھی عندالضرورت 
اسی زبانں مروج میں مکاتبت و صراسلت کا اتفاق ھوا کرتا نہ 


۱ 
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ممما فاُلنل احمد صنہ بلگ اہ 
سے رے ےر سے٭ ٭ ا ا 


غالب عايۃ ار حمةٴ 


شخصوں کے کلاھ بسر غوا ۔ اوںل مہ حسرو؛ دوھه حہن دھلسوی : 
سوم سرزا بیدل؛ چہارہ غالب ے ([ ار جمیدڈھگی علی سہرندی اورے زا 
جانجاناں مظہر اور غنی کشمیری اور غنیمت اورخان ارزو اور آزاد بنگرامی 
اور ہبسہرم امامی بنگرامی اور امام بحعش سہبائی اور غاہ الفقت حسین فریاد 
یہ سب کے سب خوشگوار اور شاعر ہے بدل تھے مگر جا ایجاد جو 
خداداد ھے انہیں چاروں کی رات قامت پر راست آیا اوران چاروں کے 
کے 7 - 7 7 7 ٦‏ 

لو ان ہے سوا اور بھی شعراے دارسی عندوستاںل میں شوے ھی مگر ان 
لوگوں کی خوبیوں کو نہیں پاتے اور یه لوگ ان چاروں کی شہرت ایجاد 


نہیں حاصل ذر سکتے ۔ یه تو خدا کی ديین ے ۔ 


اق لاق فا و اس کے ۷ظ وئی جن 
خاندان سلسلہ وار صاحب علم و شعر گزرا ہے اور بلگرام کے فضلاہ 
ہیں علامه عبدالجلیل بلگرامی بھی غشعرائے فارسی میں سے تھے جو 
نعمت خان عالی کے ہمعصر اور ہم طرح وقائع میں تھے ۔ان کو میں 
نے شمار نہیں کیا کیونکہ یه لوگ اور پایہ رکھتے تھے ۔ غرض میرے 
نزدیک آغاز امیر خسرو ے هوا اور انجام غالب دھلوی پر ھوا۔ 
ھندوستان ىی فارسی شاعری کا کہ شمسرالدین فقبر دعھلوی کے وقت ے 
٭ تذ کرۂ جلوهۂ خضر (۱۸۸۰ع) 
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۶م پ 
ایک طرز خاصض سلاست آمیز شروع ھوا تھاء رنگ ھی بدل دیا اور بڑی 
حم کر کے فارسی: لو بھر ولایت کی کرسی پر بٹھایا۔ انکے کلام سے 
ض یر 0ل ۔ 


اپ ۱ 7 ٠‏ 7 ى ۰ ےون کے : 
فک نجاد پر مرحے ٹریا نی اہ ر‌‌ اہی گی نی یگ حسات نے سے اسکو ک2 
سس 6 سے : ٠‏ ۰" ۱ : ۰ ە> 7ک ۹ مہ : جا :لی “٦‏ 
۔ر ۔ یا یعی ت۵ عمج یَ صرزر رغی نے د لی يف سا ذقلت یسمہ کی 9 سم ہے 


یڑ کے نے یں ای کو ہے ا کے ۰ فی سح تت٤‏ ٴ؛ 
ٹر ٹیبے و ہلپ ارہی نادذہ 2 ٭ فی نہاں نک لہ سواے لعل ے وی 


لفظ عندی اآنئر شعروں میں نہیں آیاے مث 





اس نین آیا کی جک آند اؤرناگۓے ی جک ید بنادو تو قاری کا بعلنہ 


حد 


جو مه کہہے لە ریخته ٹیونکر هو رسک فارہی 

گنا قاات ایک بار ڑۃ کک ارے ما کہ بت 
مکر جب دقیقہ سنجوں نے حضرت کے اتعار نو معنی کہنا شروع 
لیا تو حضرت نے فرمایا ه 
۱ یھ کائشن ”یىی تھا توامتتی ٭ پرفا 
' گر نہیں ہیں میرے اشعار میں معنی نہ سہی 
اس بر بھی لوگوں نے اکتفا نە کی اور زبانی حضرت ے کہا کہ آپ 
مشکل پسندی کو چھوڑ دیجے ۔ چنانچہ اس کا ذ کر جناب آزاد نے 
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1 ۱ ۔ - ۰ : 
سے حسہاضفبے ہج سا لے ۹ 
3 رہ ما ہے ہ سولت حصسرتب ے ےےۂہ رباعی سی سس 
٤ 5 ۹‏ ۱ دا 
7 مہں ۳ے زس کااھ سے ۱ 2 ی.- 
+. 7۔ 
ُ٤‏ ۱ ہے 1 
چا سا 2 52 ہے ہمہجھہور ٹپ ہیں 
1 بر چ کی : 
“۰ جھ ۔ہے 1 م٭ ٴ 
0 ہے رک سریے حزيِ .- سا ہہ 
: سے ے‌ ۔ 
۹ ۹ 
سو یم بشکتل 3 ٹہ نہے۔؟ ےلت سعہ فحممبی 
ا ۱ د ےا١‏ نا ہہ جبی ەڈیانا او کے نہے و9 ئل 
ْ5 بے و ے ال 2 ڑی ےک سہ کا کا اد حخحاط: جروؤو ۶ے 
2ق سک لی ۔ و گے :مع متا کنیا ےےءه 
ہے ب‫ سی ّٰ۔ 
7 


ذوق یياروں نے بہت زور غزل میں مارا 
مگر حقیقت میں میر کا انداز جو کچھ برتا تو غالب ھی نے برتا ۔ ا گرچہ 
مر تقی کے زبان کی مناسبت تو نہیں ہے کیونکه ان کے وقت میں زبان 
بہت کچھ صاف ھو چکی تھی؛ مگر بندش اور الفاظ کی چستی اور درستی 
بالکل میر کی ہے مگر کبھی میر ے انحراف نہ کیا ۔ شوخئی طبع ے 
اگر کہا بھی تو یوں کہا سه 

ریختہ کے تمہیں آستاد نہیں هو غالب 

کہتے ھیں اگلے زمانے میں کوئی میر بھی تھا : 
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اخ 


٠ 5‏ . مس چ 6 کی ۰ ٠ “٠‏ ۰ ےب ۱ ۰ ۱ 
ذوق آشو ان ےہ کچھ مناسبت نہیں تھی ۔ چنانچه فارسی کے دیوان میں 


قطعات حضرت غالب کے اسی غبر مناسبت کی دلیل ہیں اور جناب آزاد 


١ے‏ >ک اشا١ہ‏ تا کے ے 
سی مب ے ٠‏ .ےٍِ 


ردو نثر سے نورق واقعهه نگاری ک ایجاد انہں کا ے؛ ورنە اس 
سے ہب ہے فطرصح اور ویسی شس واقع نثر لکھی جاتی ھی ۔ اردوے سے 
انہیں جواھر بھرے خطوط کا مخزن ےہ جس میں اس نئی ایجاد کا 


رن کر ے 


٥00ص٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١350ء5‏ 


و 
ہہ ١ص‏ ۰ سك ٠-42۳‏ ۰ ۰ ۱ ۰ ے 
2 مداق بالکل نا اتنا ہیں ۔دپس جو پحصضص اس رماے ہی ّ سے 
صصح ٠‏ 1 2 ۰۰ ای لے 
کلام پر ریود کرنا اور اس کے ۵ ریعے سے پبجہئشی ىٌّ حفغیثت اور اس یك 


رتبه ظاھر کرنا چاھتا ے. وه درحقیقت ایک ایسے کام کے درپے ھے جس 
میں کامیابی کی بہت ھی کم آمید ھوسکتی ے؛ لیکن اگر کچھ امید 
ہے صے ٦‏ ۰ ےچ ے-نکضمگک 
ے تو آسی صورت میں ۓ کہ کجھ کیا جانے؛ نہ یه دہ کام یق 
مشکلات پر نظر کر کے اس سے ھاتھ اٹھا لیا جانے سهہ 
دقع غم نیست جز بغم خوردن 
چارۂ کار نیست جز کردن 
مزا ی شاعری اکتسابی نه تھی؛ بلکە ان کی حالت پر غور کرنے 
فف : 7 کی گر سا یہی وذ زیت گیا گا جات 
ے صاف ظاھر ھوتا ے کہ یہ ان کی فطرت میں ودیعت 
.- 7 ۰ و٭جّے ٭۔ 
انھوں نے؛ جیسا کە اپنے فارسی دیوان کے خاتمے میں تصریح ى 


٭ یادگار غالب (ء۶۱۸۹ع) 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


سے دب ٹائدہ ہے سرزا یه سن کر حاموش ہو رے ۔ایک روز 
ملا ناہوری کے کلاھ ہیں ایک شعر آن کی نظر بڑ گیا جس کے آخر 
ہیں لفظ '' الہ چہ'' ' یعنی چہ“' ے معنی میں آیا تھا ۔ وہ کتاب لے در 
دوڑے ہوئے استاد کے پاس گئے اور وہ شعر دکھایا ۔شیخ معظم اس کو 
دیکو کر حیران ھو گۓے اور مزا سے کہا تم کو فارسی زبان ے 
خداداد مناسبت ہے؛ تم ضرور فکر شعر کیا کرو اور کسی کے اعتراض کی 


مک نے گل رعنا ؟ کے دیباچے میں لکھا ہے که میں نے اول اردو 
زبان میں شعر کہنا شروع کیا تھاء اس لیے ھم بھی پہلے آن کے اردو 


کے ہے رعنے والے جو مزا صاحب کے ھم عمر تھے؛ ایک بار دلی میں آئے اور 
جب مرڑا صاحب ہے ملے تو اثناء کلام میں ان کو یاد دلایا کھ جو مثنوی 
ہک زتنک باڑی کے زمانے میں لکھی تھی؛ وہ بھی آپ کو یاد ۓے؟ انھوں نے 
انکار کیا ۔ الہ صاحب نے کہا وہ اردو مثٹنوی میرے پاس موحود ےے ۔ چنانچهە 
س کے آخر میں یہ فارسی شعر کسی آسعاد کا پتنگ کی زہان ے لاحق کر دیا تھا ۔ 
'رشتة در ٹردنم افگندہ دوست می کشد ہرجاکہ خاطر خواہ اوست؛' 
لالہ صاحب کا ہبان تھا کە مرزا صاحب کی عمر جب کھ یه شثنوی لکّی تھی 
آٹھ نو برس کی تھی ۔ 
َ- ۳۲ اھ ے ]- : 

۱ مرزا نے اپنے کلکتے کے ایک دوست مولوی سراج احمد کی فرمائش ے اپ: 
میں موجود ے؛ اس کا نام ”گل رعا؟ رکھا تھا ۔ , 


5ء۵00١١‎ ا٦‎ ٥٥ص,‎ ء00۹٥‎ 


لے سے ۱ 1- ۵ ےا إکے ‏ جے ں۔٭ چے ولگ کے 4گ ےو ۔-- شی .. َ‫ مہ ے سر حم 
3- +ىسے سے +- سے+ یی ے‫ ٭ سے سےغ حم“ 
۶ر۔ 
7 . : ۰ ۔ ٠‏ ے ' ۰ 
مہب سراھےت -_ سو نے نصضھر ہے 2 ہہ ا زع سے _ ٹ 2ھ حجےد 
ے ے -ے- 
َ‫ 
۱ ۱ ۱ 
٦ ۰ ٦ ۰‏ 5 
شمارے سس موجود ےے؛: اس روئٗر اج اندارہ اس حدیت سے بحوبی ھر 
5 ۰ ٭ ور جک کی کے - ےی 
نے ۰ ٠ُ٭‏ سم سے“ ہے یےہ ح۔ 
ثے ۔حود سرر جح زی بے ۓےے نی “.نے جبنر صس 
ر۔ 
٢ 7 1‏ سے ۹ے کڈ 7.- ۹ 
-٭-ے٭ سر ہا سے ان 2 ہے حچے ے سھگ و سے ہے 4 سا ۔ے مام سے 
2 ر۔. - 2 

۱ ۰ -. 1 نے . ٦ ۱ ٤‏ ۹ ۰ 5 
سے سے ے سو روییوں وپی سے ہے سا 73 سے عے ہے لی ج سام ئائے 
٠ 3 ٦ × ٠ 5 7٦ ١‏ 

١‏ مہ مه خٛ سی سیا نق ز ہے “ےم یسہجہ >ے ھپ ہ ہے ٭. 4ة مہھ۔ھ ہے ہ ہے 

۔ 2 7 ٠‏ سص بے ' حےہھ "سے ۰ اہ .7 7 
۰ ۰ صبے 
۹ ...لح یف )۱ ۰ - ىک 5 : 
صرصزر 2 ہام مک رر ے ےمہہ معے ںنضسنہےھ عون سے ة> ہپ - 


- ۹ ۱ ٦ > 7 ٤ 
2 و +سسہمیےں ٹپ + ہے چس سے سو محر پے- ےََ مےحےےَ ہے ح - ور ں ضكص ت ڑے‎ 
او‎ ٦ حن ے دڈ ۹ 7 بعندھ ھوەتا ۓخے ي4 حے مم‎ 
تھے ای یہ ہیں ہہ ہی ے ۔ سس 1 ج- سج وی مت‎ 
ك ۸٦ح سو‎ ٠ 
سے‎ 
٠ 7: ٠ 1 : ٭‎ 
۴ مگ‎ ۱ ن۴١۴۲۔ےنح‎ 5 ٦ کے بتاہاء ضف مسممیص ہے ہا بيی اشی ز يی ہہ٭ص بشکگل‎ ۶ 
1 ۰ ۲۲۰٣٢۳۷ 1 

ہے حوخ بعہ سقضؤر و فجر تا سا سے سمجی ہی نمہیی رہ نا قیق ہے رف 

۰ ..۔ہ ف کہ 1 سے نت 1 2 ۹ 5 : : 
سے حےے کے کک رز س9× 2 ۹ میس رك کے ىر عور “ہے بج ناتے پ>پ ِ بنےہ 


-. ۰ ٠ ے‫‎ 

ہب مرز کی ولات ۱۱ھ میں هوئی ے اور .یرکی وفات ۰۵۹ھ میر واتہ 
ھولی ۔ اس ہے غاہررے کھ مرزاکی عمر میر کی وفات کے وت تیرہ چودہ برس کی 
تھی: سمرزا کے اشعاران ے بحرو' وع دوب نواب حسمام ادن حید: خاں سرحدوھ 


والد ناظر حمین مرزا صاحب نے میر تی کو د مھ نے نیے ۰ 

جناب مولانا غلام ر۔ہول سہر کواس کی صحت ے اتفاق نہیں ہے (ماہ اوہ 
فروری ۰-۹ ١ع‏ لھکن مالک رام صاحب (ذ کر غالب طٰبع سود؛ صٗحهہ )ا نے اس 
کے امن پر ایک اطمینان بخش بحث کی ہے ۔ 


0۲ص٥٥‏ ا ١١ص5۵‏ 


۰“” 
ینہاں بطور نمونے کے سرزا کے ابتدائی کلام میں ے چند اشعار 
لکھے جا باتے میں 


)0( فزرۓ ٭ گر فکر تعمم ر حرابی ھانے دل گردوں 


بے سر تو اس و ہ٭ ل۴ ' 
ےہ بے حستب بثٹل استذرواں ہروں زقالب غ 


۰ ۰٠ ٠ ے‎ - 


(م) بە حسرت 


(ہا ‏ رکیا غنت نے از انتادۂ ذوق ننا ورنہ 
نارت فہم نو ہر ناخن بریدە ابرو تپا 


( سوسم گل میں ھی ں حلال ےکشاں 
(ے) ‏ ساتھ جنبش کے بیک برخاستن طے هو گیا 


چونکہ مذ کورہ ہ بالا شعروں میں قطع نظر اس کے که طرز بیان 
اردو بول جال کے خلاف ۓ : عیالات میں بھی کوئی لطافت نہیں معلوم 
ھوتی؛ اس لئے ان کے ۔عنی بیان کرنے کی ضرورت نہیں ہے؛ صرف چوتھے 
ہم ۔ یہ شعر سرزا نے اپنے دیوان ریخته میں ے تو نکل ڈالا مگر دہوان فارسی 
میں بتغیر الفاظ داعل کر دیا یعنی اس طرح : 


کند گر فکر تعمیر خرابیمہائی ما گر دوں 
نهاہد عشت مثل امتخوان بیرون ز قالب ھا 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


1. ١ا١‏ ای ک؟ ک 
شتعر ق جو لی ود ر انل ہے ےے؛ بمہاں بصضور نموبه ے شرح فک جای کے 
تا کے معیزہ ھز سك سے 3 ے وحم ہحں گی ہہ 2 حسزرتبفبم ہے ہروت 


ایت 7 ہے بے ت ےر تح 
ر.- 

۰ 0 7 ۹ ۰ 1 5 ۱ 

ہے ے3 - ۰ نھهھ .ے ۰ 

ں سے خشھمسہمهةہ ور گور ر ‏ ۰ 2ے شمٹمیی ری نع سا رب نم ٭ 

۰ _ے 

7 ۰ ۰ ۰ ٠ : ٥ ۱ ۰ کكُ‎ 

ے مہ ھ بک احن حر ئجبنہ ہر ینک حد؟ ے ہ|ے ج گٹھ 

۰ - ۱ ۰ 
ے سا ہیدہ بر گ عھد لے ہمم زہ و ما6 ٹر وھ ۔ عیوح مرخمث حقنث برو 
یں کا کی وت ان قوا >< 7 ۱ تی 
2 ےک عو نے“ ےھ ہہ ہی ۵نا )- ہ۔م سے کت صرف ہد رہ سے -“ .- ہب ےھ 
سے 


.3 
۲1پ 7 ' ص۲ 07 
اتحاب ےی وت اس می سے نآ ای میں : تنگ اب ہی اں 
کگ د یوا؛ رس اتک ۔خص ک فریب ہبہمٹ سے اشعا٘ ایسے یاعۓر جاتے ھے 


۰ 


نمار سہحہ سغوب بت مشکل پسند آیا 
تماشثائے بیک کف بردن صد دل پسند آیا 
عواے شن گل ائینڈ بے سہری قاتل 
له انداز بہ خوں غلنصیدن بسمل پسند ایا 
لے گئے خناک میں ھم داغ تمنائے نتاط 
نو ھو اور آپ بہ سد رنگ گلستان هونا 
شب خمار چشم ساقی رتخیز انداڑہ تھا 
تا محیط باد“؛ صورت خانهہ حمیازہ نیا 
یک قدم وحشت ے درس دفٹر امکاں کھلا 
جاده اجزائے دو غعالم دشت کا شیرازہ تھا 
ان اشعار کو سہمل کہو یا ہے معنی, مگر اس میں شک نہیں که 


0۲ص٥٥‏ ا ١١ص5۵‏ 


۳ٴ‌ 


زاائی ورفاق ان غا او کر مج انجام ؛ 
مر ,ر گے وہ ا یس جاں دی ور جگر ڈوی سے ہر نجام سے عوں کی 


کے وف ا١‏ اھ - ‌ ےٌ سا 7 
جب نہ نے معمڑوی انعار کائتے هھوے لوگوں چ- تین دج ٹیحا کے نو 


مک خے لہ ایک مدت کے بعد يه اثتعا: اں یَ نظ سیل کھٹے 
7 5 کت و6 1 سپ 
ھوں مگر حونگه ۔یران چھب کر شائع غعز حے تهپا؛ اس نے انیوں 02 


سرزا کے حق میں جو پیش وی میر انتی نے کی تھی اس 
دونوں ختں انں کے حق ہیں پوری ھونیں ۔ ظاعر ہے کہ مزا اول ١‏ 


ا من 


٣ -‏ 1 ٭ لے ٠‏ 
بعض صحیح المذاق : دوستوں یىی روک ٹوک ×- إ کن حںصس شم عصروں 
کی خردہ گری اور طعن و طعریض سد راہ ئهة عوتی توٴوە شدہ شدہ سٹزل 
متصود ے بہت دور جا پڑتے ۔ سنا گیا ھھے بی اھل د ھی مشاعروں 
سپ ؛ 2" سس زا او وی ھے دَیخا سی غزلی کیو وق می 
نوع عوئی تھیں؛ مکر معنی ندارد: ا مر زا پر یہ ظاھر کرتے تھے 

کەہ آپ کا کلام ایسا ھوتا ے۔ . .. 
ٌ 
سرزا نے اس حا کی نکته چینیوں پر اردو اور فارسی دیوان میں 
جا بجا اشارہ ھت َو بن ایک جگہ کہتے یں 
گر نہیں یں سے اشعار میں معنی نہ سہی 
و 
ایک اور اردو غزل کا مطلع ہے : 


ج خامشی سے فائدہ اخفائے حال نمے 
خوض ھوں که میری بات سمجھنی محال اۓے 


1 


0۲ص٥٥‏ ا ١١ص5۵‏ 


: جح ۱ ۶ ۰ 
ہو ہا حوعہ ہمں مر! بوؤن بضی حاہوضشی ٭ذم جم آقابدەو د2 تے. ٌٗے. 
ہے کہ ہے أ! پاو ھ ٠‏ سے ۵ ےہ ۱ 
۔ ا۰ے ی -رے ہے پچ حے نجعتگا ہی ےسج ہ 


نچ .7:- َ‫ ۰ سم 
ہو 
4 
عق یز 61 زع ر رہم ہے پزڑھ نی اور س:۔' یل ٭۔ز خا حاجہ ۂە 
7 ب 
لن ڈؤسنے' زور جْ۔ جوا ممجحعیہ نے نو ا یوں ے اس سم کے انعار 
ہم دو ےہ نے قۓےت ۰ن مُ لک 8 کی تج یہ 
5 "٦صےت"‏ -۔ سے سد سر وم ری کے ؟ ےا ے -- -٭ ہی زی سے و -- 
ف سے و 
٦ 0 ْ"ٌٌ‌ ۱ : ٦ ۱‏ ۰ 
کے نبہڑبںی شس بے ج پر سارھ ہی سے جز اس ١٥ت‏ سوٰھوہ سے و لمیے 
ہر 
مع ےی نہیں ا ای اے ‏ نےىجے 4 لنا بالک خ 
سے ٹر بے سای ے٭ے ۰ ور سک" لے بعہ اس زڑی پر جٰنا بانکل كھ_ترو: ذڈیات 
١‏ ۰ ۰ ۰,۱ کک 2 5 
می رز س2 .ن:نة ہے جے ر ہس بتداء سہیلی احتبار فک بھی , صاغشم شے 
ےه وہ صرح سبنبوںی جحضص و عام ہی ھعطع تی ھی ےك عم یں 
۳ .×۰ ََ 0 ۱ |ثأ ۴ 8 ۱ 
نے مھ بجر حسصر. حر بی ور نہیمساء وعمہ ا۔ سے شا ساکت اور صاف 
اھ ےنا صو ے کے ۱ ٠‏ 7ک لٰٰ ۸۷۸ ۱ امہ - 
سے ےعادی تًیے. جز سحاؤرے. رورصسصە ی بوں حچای ور بات جیت 
2 7 
٠ ۳ -‏ 01 ا ئے.۔ کے ا اک و 1: علا 
می برے جے ہے چگی عو جوہب اھل رباں ورنں کے ساسچے میں : 
گے 7 اٴ ۹ گے ۱ > ِ ۰ اھ ا 
مک ےے ھے ٹو اآںی ہو ریادہ یدت اتی ھ<ی او؛, باّهہے عنطب حاصل 
ہف ۱ : کہ" ۰ - ۰ سے ' سهسرھ 
7 وھ ١ر.٭ّّْ>‏ 1 ۰ 7 ۰ ود د ٴٌ 
ھونا نیا۔ ہعر یىی پزی حوبی ہی ہم<ف٦ی‏ جاتی ھی له ادف فانا 
۶ 


کے 


مر 
پہلے اردو میں دیکھے گے نە فارسی میں؛ ثلاً ان کے موجودہ اردو 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


ہب ہے حیچج'مٌّ ےسج ے سی ضصرز' ےڈ بورجھے کے ہی فرما نت ..- اے 1ء 
ٌ ا یا : 25ذ مجحجۓ ی<ص ٢‏ حاٴ لع ک> مطلی .--. 

جہہ ز <ںں۔چچچک سہیئ سر یپ +ے ہی ہب ہپ َ‫ ہے ہبہ : _ 
بپلیلض حه ایک 


بی ۰ ْ اک ۰ ٤و‏ ۔- ناد ۱ 
ھھے ےہ ٹمری جو ٹہ ہے خی جح سسے ے رز ے۵ ور 


و 
قنٹس عنصری آوتے زیادں تح“ .ان کے جگر سوحتہة یعنی عاشق عونے کا 
ر 


۔ 


تو مطلب صاف ظاھر ہو جاتا۔ٴ' اُس شخص کہ بھ "یہنا بالکل صحیح 
ے؛ نگر مرزا چونکہ معمولی اسلوبوں ہے نا بەمقدور بچتے تھے اور 
شارع عام پر چلنا نہیں چاعتے تھے؛ اس لے وہ به نسبت اس کے که 
شعر عام فہم ھو جائے اس بات کو زیادہ پسند کرتے تھے کہ طرز خیال 
اور طرز بیان میں جدت اور نرالا پن پایا جائے ۔ 

سرزا ہے ابتدائی کلام کو بہمل و معنی کہو يا اس کو 
اُردو زبان کے دائرے سے خارج سمجھو؛ مگر اس میں شک نہیں کہ اس 
سے آن کی ازجڈی افز غیر معمولی آ یچ کا خاطر خواہ سراغ ملتا ےہ اور 
یہی ان کی ٹیڑھی ترچھی چالیں ان کی بلند فطرتی اور غیر معمولی قابلیت 
و استعداد پر شہادت دیتی یں معمولی قابلیت و استعداد کے لوگوں 
کی معراج یه ھے کہ جس پگ ڈنڈی پر اگلی بھیڑوں کا گله جلا جاتا 
ہے8 اسی پر آنکھیں بند کر کے گلے کے پیچھے پیچھے ھو لیں اور لیک 
ے ادھر ادھر آنکھ اٹھا کر نە دیکھیں ۔جو غنر یا پیش اختیار کریں 
اس میں. اگلوں کی چال ڈھال ہے سر سو تجاوز نہ کریں اور ان کے 
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ار 
نٹ دھ بر قدھ ۱ رکھتے چلے جائسی وہ ان ۱ رادے اور اختیار ےے با 
نہیں کرتے بلکهە دوہرے رسے پر چلنا آن کی قدرت سے با ھر ھونا لے ہ۔ 


برخلاف اس 9 جن 1ج طذیعت بی ارجنیلٹی اور شہ ر معمەول ا ےہ 


تک یادہ ھوتا ےے وہ 4 ہپس ایک 21 ی جبیز پاتے ھیس جو ٌَ ک 
بیروی پر ان کو مجبور نہیں ھونے دیتی ۔ ان کو قوم کی شاغراہ کے 
سوا بہت سی راہیں ہر طرف کھلی نظر آتی ھیں ۔ وہ جس عام روش بر 
اپنے ھم فنوں کو چلتا د بکھتے ھیں اس پر چلۓ سے ان کک طبعت ابا 


نرتی ے ۔ یہ ممکن ے کھ جو طریق غبر مسلوک وہ اختیار کریں, 
وہ منزل متصود تک پہنچائے والا نہ فقو مگر یه ممکن نہیں کهہ جب تک 
وہ دائیں بائیں چل بھر کر طبیعت کی جولانیاں نہ دیکھے شس اور 
تھک کر چور نہ ہو جائیں ؛ عام راہەگیروں کی طرح آنکھیں بند ک 
شارع عام پر پڑ جائیں ۔ 

مزا کی طبیعت اہی قسم کی واقع ھوئٔی تھی ۔ وه عامء روش بر 
جلنے سے همیشه ناف چڑھاتے تھے ۔ وہ خسست شرکا کے سبب خود 
شناعری ے نفرت ظاھر کرتے تھے عامیانهہ خیالات اور محاورات سے 
جہاں تک ہو سکتا تھا اجتناب کرتے تھے ۔ . 

بہر حال س‌زا ایک ثنت کے بعد اپنی بیراہ روی سے خبردار ھوے 
اور استقامت طبع اور سلامتی' ذھن نے اک کو زا راست پر ڈالے بغیر 
نو مرا ۔ گو آن کا ابتدائی کلام جس کو وہ عد ہے زیادو گا خ اق 
اور دماغ سوزی ہے سرانجام کرتے تھے؛ مقبول نه فواء نکر رکم 
تر سمل ہے وی اق ا لیا کیا وا ائر اس لیے اس میں ایک 
غیر معمولی بلند پروازی پیدا هو گئی تھی؛ جب قوت ممیزہ نے اس کی 
باگ اپنے قبضے میں لی تو آس نے وہ جوھر نکالے جو کسی کے وھم و گمان 
ہیں نہ تھے ۔ 

یہاں یه اس جتا دینا ضروری ہے کہ مرزا نے ریختہ گوئی کو 
اپنا فن قرار نہیں دیا تھاء بلکہ محض تفنن طبع کے طور پر کبھی 
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۹م 
نے لی ابع ہے کھی سرن ی الین ہے ار سی بادفا 
یا وی عہد کے حکم کی تعمیل کے لے ایک آدھ غزل لکھ لیتے تھے ۔ 
یہی وجہ ے کہ ان کے اردو دیوان میں غزل کے سوا کوئی من 
بفدر معد۔به نہیں بای جاتی ۔ وہ منشی نبی بخش مرحومکو ایک خط میس 
لکھۓے غیں ''”بهاثئی صاحب تم غزل کی تعریف کرتے ہو اور میں شرہاتا 
عوں؛ بے غلیں کا ق کو میں ء پیٹ پالنے 5 قی بائنیں ھیں ۔ میرے فارسی 
کے قصبدے جن بر مج کو ناز ہے کوئی آن کا لطف نہیں انا ان 
ندر دانی اس بات پر متحصر ے کہ ڈہ دہ حضرت ظل سبحانی فرما بیٹھتے 
یں کە بھٹی تم بہت دن ے کوئی سوغات نہیں لائے؛ یعنی نیا 
اچار کبھی کبھی يہ اتفاق غوتا هے کہ کوئی غزل کہہ کر لے 
جاتا عوں ۔'' 
قطع نظر اس کے وہ اس زمانے کے خیالات کے موافق آردو شاعری کو 
داخل نان نہیں سمجھتے تھے؛ بلکہ اس میں اپی کسر شان جانتے 
تھے چنانچه ایک فارسی قطعہ جس کی نسبت مشہوز ھے کہ اس میں 
شیخ ابراھیم ذوق کی طرف خطاب ے؛ کہتے ھیں : 
ایی بین تا یه بیٹی تقتشھائی رنگ رنگ 
بگزر از مجموعه آردو که ہے رنگ من ست 
راست مے گویم من و از راست سر نتواں کشید 
ھر چھ در گفتار فخر تست آں ننگ ہن ست 
مگر چونکہ سرزا کر اکثر نکتہ سنج اور نکتہ شناس تھے؛ اس لیے 
وہ ریخته کے سرانجام کرنے میں بھی اپنی پوری توجہ اور ھمت صرف 
ے تیے اور دونوں زبانوں میں اپنی' فوقیت اور برتری قائم رکیۓ کی 
3.- فکر رکھتے تھے ۔ 
١'‏ یه بات یاد رکھنی چاہیے کہ شاعر اور اس کے کلام کے رتے کا 
اندازہ اُس کے کلام کی قلت اور کثرت سے نہیں ھوتاء بلکہ اس بات ے 
ہوتا ے کہ اس کے منتخب اور برگزیدہ اشعار کس درجے کے ھیں ۔ 
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كںم٭ُ۴۳ 


7ک ۱ ' سے .بے َ‌ 
۔ ۹ ۹ ۰ ۰٦‏ ص . 
سہے فث مد ر ۶ نے سر ہے عہیی نے ےے سو 2 بہفد۔۔ مم جہ٭ ے سک 
و 
٠۰ 4 7‏ 2 ۱ 
حدے 2 سپ ۰ نکه ہے ہی سی 2 > ہ۔ججج( بی مگا: سے جو نعداد۵ می نہ ہے 
گر 7 
۹ 
فقلیل لٔأےٌء گا ۰ اس سس تنھاھ ٭ تت2ہ۸؛ہ مےیے مس سفب 2ت ۵ سس لےَ|٭ ہا یا ._ - 
تا _۔ مہ 
معخی ١ت‏ خاں اد 2 یں ا نے عناے ہ ک لک 
گ دی ڑ7 ای فص ہ٭مصہ ہے . ہے مہ 
اہ ٦‏ ہپ ا ۰ ً سس 
له اہ ‌ جحتعم ھهےنا ھ_-۱! کر نک ک ۱ 
ںس ے د؛یواں ١ڈ‏ ے.ےے. ر2 عی درب بس ہے ثلاھ ف حجڑی وا 
ے‫ ۰ سا 7 
سے جح _ ۓ‌ ِ ١‏ 
ف فص کائی دلیں - ۔‫ وی سس نے ھ ہہ بھےھ سفق ۴٭ 1 
۹ ۱ : 
لڈلاھ یک ھی سعہ ۰ سے ٹحپجی حا سک حكا۔اء ق3 رہ نر ٌ ے و عامی 
- 
سر ا ئح٠‏ ی۔ ۰ ۰ ۰ ۰ 
ڑنزں لہسہزق ہہ و 2 و خحاعامی سؤنزول ٹجہاہسے ی۔ + مصفچ انموت 
سے 
لہس۔۸ ۔۔ - ۰ نک ۱ کے ےد اڑے 3٦‏ ۱ ) 
یی نیسہر ےچ سا ےگ سس کی سے تشحمےہ وٹ ۵ کہ نی فی ہہ جے صف با حہہہا ْ۰ 


۰ × ٴ 5 کک 
سےاے وو تدغای فغشھ نت ہمہ النوتے - حا یی ے نلنتعہدے 'در غشای 
ک پہنروی ہے مہجھے مۂہخاسصنت + ٦‏ جک .. حالانی حول ۔جمہ ۂە 
يىی ہے ہے ب مہ زی ×× ۲ے ہے - ہنی 
۔ہح ےم ي ١‏ 2 ۹ے٭ - 
ساعری رس ر یی اے جا سے دی .سرچ عرور ےےے له حدا حدا 


1 : 3 ۱ 

۰ ٴ۰ ۰ ۰ 
فےس ب سحسر سے ہی ىے ہی - شہ ۸+ و نعداد میتی کی سرےےے ۔۔۔ ۴ 
نشار ہہ ےئ اہ جج :ا ید قد 1بس ۱ 
پر 7ب۴ یو ان 2 دہجا نے تعار سے ےہ ہی مس وو سم فد ر بل اور 


و و .ا کک ےے نا ۓٛ : 
ہے جانچجنے ہے لے یک جدا5نه معیار مقرر کرنا بڑے ٴ"ٍ جس کو امید 


سیر و سودا اور ان کے مقلدبن نے انی غزل کی بنیاد اس بات پر 
رکھی ھے کہ جو عاشقانہ مضامین صدیوں اور قرنوں ے او فارسی اور 
اس کے بعد اردو غزل میں بندھتے چے آتے یں وھی مضامین بە 
تبدیل الفاظ اور بە تغیر اسالیب بیان عامه اعل زبان کی معمولی بول چال 
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بتعدد صور پر نے چکڑے, وھی مضمون اییے بیغ الوب ہیں ادا کیا 
7 سے ٠ ' ۰ ۰ : ١‏ ۰ ۰ ۰ 
اہ رر 7 ع]6_أ ۰ ۵ ہ0 . کے ؟ٌُ ٴٴ ٌُ ا 
ے بی خغری ئ خعا رب وسری بحماے بے ت3 مہ یف ےے - 'پضپف ی رب سی 
فی اپ ایی سای کا او یں لم کی ور مآ 
ری پ لے ہے چہوے سی پٍ ا ٠‏ ے2 ہہ“ کپ ے‫ ور ج- نت 
۰ ٴ ۰ ْ٭ 5 - ۰- : - 
نیے لئے یں جو سب سے نراد ہے اوران میں ایسی لزا نتیں رتھی 
گئی میں جن سے ۱ نٹر أآسا ندہ ک نالؤوھ ای مبعنوھ غعونا جے ہے 
۰ . ۱ . ص۱ 1ت ےھ 57 کل کے 
حالاصه يہ ۓے لہ اور لوگوں ے2 اوںن ے احر تی موم ى شاغراہ 


۱ ۱ , قسےں پ ۰ ۱ص 
ک 


5 سیاح سمندر کے سفر میں با ایک میدان کا رعنے والا بہاڑ پر جا کر 
ک : ریا : سج ۱ ۱ 
ایک بالکل نشی اور نرا ی کیفیت مشاہدہ کرتا ھے اسی طرح سرزا کے 
دیوان میں ایک اور عی سماں نظر اتا ے۔ یہاں اول عم چند شعر سرزا 
کے دیوان ے ایسےنقل کرتےھیں جن ے ان کے خیالات کا اچھوتا بن 
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- ج ا سز :سی سہسر سہ٘ی سمہا سی ہمز نا 
بپٹ٭ەی یہ فبفب٭* ےے ایک مھ رے ۔ اب مہعیڑھ رو کے کر مور سے 


سے ۰ و جم 8ہ ۰ ۰ ۰ 
۰ ۰ ۱ ۱ : ۰ ٭+٭ 5 ۰ 
دیکھا جاے نۓ بالکرل جیونا جباے ےے ۔دقوی ے ۓے نہےذب ہی اساںل ےے 
١| 1‏ ۰ ۰ ار یا ٠‏ 5 ۰ ۱ : : سو رن 1- ۹ 
پک وم ہے سو و ے ور مل بھ ےے نل ۲ہ جوھ ہدک رہ ساں 
٭ ۰ ےر سی ۱ 
۰٠ ۱‏ جفاظ 4 ا 
کے ایی :ہی ہسںل پس سنیںل کے ے 4ہ سصیی کماحف ںی حہیی کے ۰ 


١ . ‫× .‏ -۔ ٹہ > ہی 3 . ٥‏ ۰ ۔-_ 
بنلہهةہ سا طر نام سساح فی 7 لانسی سے جحہر ..ھ+.+- ساحر نت لے سہری - ےن - 


فطرت انسانی 


ےه مھ مرئے۔ رو ہے < مزا سس 
۔۔ 
نُشاط ا کہ ٤‏ ں۔ ناف - کک ٠‏ ک 1 
تعن سک ہج مو ارہ سی و مرو استھات 


یه بھی جبہاں نک له معلوم ے ایک نا خیال ےے اور نرا خیال غی نہ ؛ 
بلکه فیکت ے.' نہوں ٹه دب ہی جو نچ جہل بنہں ےے: وہ صرف 
اس یقن کی بدولت سے له یہاں رھےۓ کا زمانه بہت بھوڑا ے ۔ یه 
انیساں 3 ١یہی‏ طمعی حصلت معنوم ھوتی ےۓ ه جس قدر فرصت قذیل 
ھوتی ہے اسی قدر زیادہ سرگرمی ہے کام کو سرانجاہ کرتا ہے اور جس 
قدر زیادہ سہلت ملنتی ھے اسی قدر کام میں تاخیر اور سہل انڈری زیادہ 
کرتا ے ۔ 


ترجیح 
نه تھا لجي تو خدا تھها: کجي نه غعوتا تو خدا عوتا 
ڈبویا مج کو ہونے نے نە ھوتا میں تو ػیا ھوتا 
بالکل نئی طرح سے نیستی کو بھستی پر ترجیج دی ے اور ایک 
عجیب توقع پر معدوم محضر ھونے کی تمنا کی ہے ۔ پہلے مصرعے کے معنی ظاعر 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


۰٠.٠ 


میں دڈوسہرے مصرغے سے بضا هر بے نہوم ھوتا ےمے کہ اگر سس نےەہ 
وو ٤ں‏ زی ٠ ٦‏ سپ ہے ٠‏ َ 7 

غونا نو ٹیا برانی ھوتی؛ مکر قائل کے مقصود بہ ۓے له ال ہیں نه 
ھوتا تو دیکھنا چاے کە میں کیا چیز عوتا۔ مطلب به کہ حدا هھوتا 
7 


حجحد! ےج تی 
َّ۔ 
۰ ۔ 
احلاہ 
سے 


ہے وا ٤ر‏ اھ ٠‏ : 
نوفبی بائد ر عمت ےے اون 


ا .۴ 


]. -ّ ہہ ۲ سے : 
آنکھوں میں ہے فو تطرہ کہ گوھر نہ عم 


۔ 


7٦ 


بالکل نیا اور اچھوتا اور باریک خیال کے اور مہایت صفائنی اور عمد لی 
ہے اس کو ادا کیا گیا ے ۔ ال کسی ک6اسیجی میں نه آئے تواس ک 
نہم کا قصور ہے ۔ دعوٰی یہ ہے لہ جس قدر ھمت عالل ہغوتی ےء آسی 
کے موافق اس کی تائید غیب ہے صوتی ہے اور یہ ثبوت ہے قطرہۂ اک 
جس کو آنکھوں ہیں جگہ ملی ھے؛ اگر اس کی عمت جب کہ وہ دریا 
میں تھا موتی بننے بر قائم ھوجاتی تواس کو جیسا لہ ظاعرے؛ یه 
درجہ یعنی آنکھوں میں جگہ ملے کا حاصل نه ھوتا۔ 
عاسْمَانهہ 

لاگ جو و کی کی ھم سمجییں لکاؤ 

جب نه عو کجي بھی تو دھوک دھائیں کہا 
''لاگ'' دشمنی اور ''لگاؤ محبت ۔ یہ مضمون عجب نہیں کھ آنسی 
اور نے بھی باندعا عو مگر ھم نے آج تک نہیں دیکھاء اگر کسی نے 
باندعا بھی ہو۵ نو اس خوبی و لطافت ے هر گز نہ باندعا عوکا۔ 
سطلہب یه سے کہ معشوق کو نە همارے ساتھ دشمنی آعے نە دوستی: 
اگر دشمتی بھی ھوتی تو ان لیے که اس میں بھی ایک نوع کا تعلق 


,7 
غوتا ے؛ ہم اسی کو دوستی سمجھتے؛ لیکن جب نە دوستی هو اور 
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اہ 


نہ دشمنی تو بر ٹس بات پر دھہوکا کھائیں ۔اقطم نظر خیال کی عمد گی 
اور ندرت گا رر کے الا او ۷ ایسہ دو لفظ مہم بمہنچا نے شہ 


ےہاک عالمہ بتحد او دبع متضاد ھہءۃ ١)١!‏ ھو, ںك انک  :‏ ا ا 
فا“ ڈَ اور سعتی سعماد میں ؤزر یيیٰغ ایک عجبب اخنای مج ے 


ٹرنسی سی مشمے ےہ بری بچی ےه عور ہر 
دڈیتے شس ےادہ* ظرف دح خرار ۵ کے گر 


اس شع ہس ام ایت کے سضموت کی طرف انارہ ے کے ہیس ارشاد ا له 


عم نے امانت لو زسین و آسمان اور پہاڑوں سے سامنے پیشر لیاء مگر 
وه اس کے متحمل نه ھوئے اور ڈر گۓے اور انسان نے اس کو اٹھا لیا ۔ 
شاعر کہتا ے کہ برق تجلی کے گرنے کے ہم مستحق تھے نہ کوہ طوں 
ٹیون ”ج شراب خوار كػ ظرف دیکیے کر اس کے سوافق ای کو شراب 
دی جاتی سے ۔بس ئوہ طور جو سنجمله جمادات کے ے؛ وہ ئیوں کر 
تجل الھی کا متخمل ہوا سکتا ہے ۔ یہ سغیال بھی مم انیل کے جو 
اس ہیں بیان ھوئی ے؛ بالکل اچھوتا خیال معلوم یہ . 
موی 

حریف مطلب مشکل نہیں نسون ییاز 

دعا قبول هو یارب کە عمر خضر دراز 
چونکہ خیال وسیع نیا اور مضمون مطلع میں بندھنے کا متقتضی تھا؛ اس 
لیے پہلا مصرع اردو روز مہ سے کسی قدر بعید هو گیاے؛ مگر بالکل 
ایک نئی شوخی ہے جو شاید کسی کو نہ سوجھی ھوگی ۔ کہتا ے 
کہ مشکل مقصد کے حاصل ہونے میں تو عجز و نیاز کا منتر کچھ کام 
نہیں دیتاء لاچار اب یہی دعا مانگیں گے کہ الٰہی خضر کی عمر دراز ہو 
سی ای ہر لی کہ ک سرن سو و و ہو 
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٠۳ 


2: 
ْ 
( 

أْ 

٢ 
۳ 
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و 
٠ 1‏ ںی ۳ زا ۰ ,0ھ اہ 3 6 
اس میں بھی نٹی برح ى شوخی سے جو بائل اجپوتی ے؟ بضاھر 


ہے 
د۹ کہ ا بت حدے! بسرحی سے سرے ڈنا عوں ک حساب ںاہ 


مانگ اور در پردہ ام دیتا ےے: گو یا نہ کنہتا ھهہےہے لہ گنا ھوں ک 
ھ۔ 

ح..ابپ و ں دوں وہ شمار کےا ١اس‏ قفدر الہ شہ: کید ہبی ان ۔ 

مار نا ھشوثل بے نے :ایم دح 7 ے سنہا ہی یبر جحیلی اور دتےث ہجارپپس 

- ۱ ص . ے 1 

اسی معرفبص سے جس خرت کے سطرے_ے سرقف مجخہری اں تف سی ناد 

اتی[ ے۔ گنا ھے اغوں کے شمار سی بر بر ھوےۓ ہے یھ صراد ر ٹھی 

ر۶ 


ھے کہ جب کسی گناء ا مرن کی الکو ہیی عدھ انتظاعف کے اس 
کو خاطر خواہ نہ کر سکاء کوئی نہ کوئی حسرت فرور باتی رہ گئی 
مثاا5 ا و نصیب نە ھوا اور وصل یڑ آپا تو شراب نە ملی ۔ 
نی تفر کنا کے کیے میں آننے ھی داغ دل پر نال یں ۔ 
کات ال وطن 

مجھ کو ديار غیر میں مارا وطن سے دور 

رکھ لی مرے خدا نے ری بے کسی یىی 

پردیس میں مرنا جو هر شخص کو ناگوار ہوتا ے؛ اس پر خدا کا 

اس لیے شکر کرتا ے کہ اگر وہاں ہے گور و کفن بڑے رھ تو کچھ 
مضائقه نہیں کیونکہ کوئی شخص نہیں جانتا کہ یہ کون تھا اور کس 
رتبے کا آدمی تھا؟ لیکن وطن میں سر‌نا جہاں ایک زان واقف حال عو 
مگر خیرخواہ و غم خوار ایک بھی نہ ھو؛ وہاں مر‌دے کی اس طرح مٹی 
خراب ھونی سخت رسوائی اور ذلت کی بات تھی؟ پس خدا کا شکر ے که 
اس نے پردیس میں مار کر میری بیکسی کی شرم رکھ لی ۔ اس میں گو بظاعر 
خدا کا شکر ہے فی الحقیقت سراسر ال وطن کی شکایت ہے جس کو ایک 
عجیب پیرائے میں ظاھر کیا ے ۔ 
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ٗ۳ 
اص فک 
لے 
ہے غیب غیب جس لو ۔مجھتے ہیں عم :ہود 
2 ۱ 


. ۱ ہے . 
غی حواب ہیں شنور جو جا ے ھیں حواب می 


ےٰٗخح ۰ ۰ پ و : چی سّ ۳ > 7 ۰ا ّ نے 1 
ہانخکہ لو نماھ یہو ران ام یل ںی کیں یق نہر پر پیج حق 


: 3 . و ہی کےا 5 ۰ 
نسہود : مہتے ھیں اور غیب انغب سے مراد مر تبه احدیت ذات ے جو 


سے 


7 َ اث ا کہے_۔ تاد 
عقل وادرالنے و بصرو بصیرت ہے وراہ انوراہ ہے ۔ کہتا ہے نہ جس 


. ہے 2 و 
دے ھے مق ك۵ کیہ کے جم ے۵ وہ یج ۰ھ مہاقت غبب الیبے ےے 5 ۰ ١۔۔‏ 


عشق حتیقی هو یا مجازی اس کے زخم کی گہرائی اس ے بہتر 
کسی اسلوب میں بیان نہیں هو سکتی ۔ 
اخلاق 
رنج سے خوگر ھوا انسان تو سے جاتا ھے رنج 
سمشکلی اتتی پڑیں مجھ پر کػهھ آساں هو گئیں 
یه خیال بالکل اجھوتا ے اور نرالا خیال ھی نہیں بلک فیکٹ 
عے اور ایسی خوبی ے بیان ہوا ےہ که اس ے زیادہ تصور میں نہیں 
آ سکتا ۔ سمشکلات کی کثرت کا اندازہ ضد حقیقی یعنی ان کے آساں هو 
جانے سے کرنا درحقیقت حسن سبالغہ کی معراج ے جس کی نظیر آج تک 


نہیں دیکھی گئی ۔ 
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رب 
عاسْمّانہ 
سلنا ترا اگر نہیں آساں تو سپل ہے 
دشوار نو یہی ہے کم دشوار بھی نہیں 
ایک فیک کے بیان میں ایسے متناسب محاورات کا دستیاب هو جانا 
عجیب انفاق ہے ۔اس مضمون کو چابھمو حقیقت کی طرف لے جاؤ اور 
چاھو مجاز پر محمول کرو دونوں صورتوں میں سطلب یه ھے ئه اگر 
تجرا سلنا آہاں ند ھونا یعغی دشوار ھوتا تو تچ دقت نە تھی نیونکہ 
عم ہایوس هو کر بیٹھ رھتے اور شوق و آرزو کی خلش سے چھوٹ جاتے. 
گر بشگکل پا غں کت وہ جس ارح آساں نہیں اسی طرح دشوار بھی 
نہیں اور اس لیے شوق و آرزو ی خلش سے کسی طرح نجات نہیں ہوتی ۔ 
وفاداری 
وناداری بشرط اتواری اصل ایيمان ےہ 
سرے بت خانے میں تو کعے میں ک؟ڑو برھمن کر 
یعنی جب برھمن اپنی ساری عمر بت حخانے میں کاٹ دے اور 
وعیں ص رعے تو وہ اس بات کا مستحق ے کہ اس کو کعے میں دفن 
لیا جائے کیونکه اس نے وفاداری کا حق پورا پورا ادا کر دیا اور یہی 
ایمان کی اصل سے ۔ 


نصوف 
طاعت میں تا رے نە سے و انگہیں کی لاک 
دوزخ میں ڈال دو کوئی لے کر بہشت کو 
یعنی جب تک بہشت قائم ے لوگ عبادت اس امید پر کرتے هیں 
که پوھاں شہد اور شراب طہور وغیرہ ملے گی ۔ پس بہشت کو دوزخ 
میں جھونک دینا چاھے؛ تاکہ يہ لالچ باقی نہ رے اور لوگ خالصة 
لوجه اللہ عبادت کریں ۔ 
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حسن بیان کی تعر یف 


دیکھنا تقریر کی لذت 'کەه جو اس نے ہہ 


1 ج۹۹ کک ۰ ۰٠‏ 
ھا آباد عالم اھل عمت کے نف ھوے ے 


بھرۓ ھھیں جس قدرجام و سبو ہے خانہ خالیل ے 


یه خیال شاید کسی اور کے دل میں بھی گزرا عو مگر تمثیل نے 
اس کو بالکل ایک اچھوتا مضمون بنا ديا ےے اور شعر کو نہایت بلند 
آثر دیا سے ۔ کہتے ہیں کھ دنیا میں اگراعل عمت ک وجود ھوتا جو 
نلیا کو محض ناچیز سمجھ کر اس کی طرف التقات نہ کرتے تو دنیا 
ویران ھو جاتی ۔ پس یە جاننا چاھے که عالم اسی سبب ے آباد نظر 
آتا ے لہ ال عمت مفقود یں ء یعتی جس طرح ہے خانے میں جام و 
سبو کا شراب ے بھرا ھوا رھنا اس بات کی دلیل ہے دہ ہے خانے میں 
کوئی ہے خوار نہیں ہے؛ اسی طرح عالم کا آباد ھونا دلالت کرتا ے 
کہ اس میں اھل غمت معدوم ھی ۔ 
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ا امندی 
>2 ح اسسا! 
سح سر مر نے نہ عو سس ص ٠‏ 
- ےا ک سی کْ ۔ کی ج عیے 
١ 1‏ - ت۰ ۱ ۱ ۔ حم ہٌا۔ے۔ں۔ ۴خٌ ۱ 
سیق ق ایت 'سس سے بزے ئر اور ایسی حونی ہے تی سی 


بعنی جو گناہ عم نے نے شمٍ ہیں اگو اق ک وت یس سیت 
گناہ ہے ہے شھشصب ھ قدرت نے ام نہی س " سکے 2ر ال نع کی حمرت دل ہسہیچص 
ے و : ۰ 

. گئی ان کی داد بھی منتی چاہیے"۔ 

عالاوہ جدت مضامین اور طرنگئی حیالات ےی اوز بھی حند حصوصینی 
سز صاحصب کے نام میس ایسی ھی جو اور ریختهہ آٹویوں کے کلام 
ہی شاذ و ناد؛ رباتی جاتی غیں ۔ اوَلا عاأاھ اور بتدتا تشہہں عو موا 
ریختد گویوں کے کلام تی متداول غی . س زا جہاں نک غو سکتا ے 
ان تشبیہوں کو اتا دو ککرتے۔ برک عڑیا یش تی نئی تشبیہیں 


ا تشہیہیں ببدا کرنے پر مجبوز ےس فا رت 


میں جو ہیں دیکھی جاتی یں وہ ! ئنثر غرابت ےہ خاىف نہیں یں : 
مثلا سانس کو موج ہے, بے خرودی کو دریا ے؛ گرداب کو شعلة جواله 
ہے؛ مغز سر کو بنبة بالش ے؛ دانه انگور کو عقد وصال ے؛ استخوان 
کو خشت اور بدن لو قالب خشت ے ‏ اوراسی قسم کی اور بہت سی 
عجیلي و غریب تشبیہیں ان کے ابتداثی ریختہ میں پائی جاتی ہیں : 
لیکن جس قدر خیالات کی اصلاح عوتی گئی اسی قدر تشبیہوں میں باوجود 
ندرت اور طرفگی کے سنجید گی اور لطافت بڑعتی گئی؛ مثال وہ کہتے هیں : 
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١ مثال‎ 


ٴ ہے ے > - 
٦ '‏ ۰ ' 
1 ص ۰ 
نھن:]“:ھ +- ے خا ءج اف ے٥‏ 2 - و‌‌ فوٰ عیسل ۰ حراے 11 ّ۳ اہ سے سممسہی46٭ 
سد 
۔-۔ -٦‏ خُ َ‫ 
٭ یف سے سب اح مین اذ ےے ۹ ےچ - 
تال ۲ 
۵ 8 ے. ک ا سےج؛- ےء ١ہ‏ 'جادط ت۵ ە 6 
صوہس ری سمل ف نے سهے سد۔ ۔ بدعسوی ے 


کہتے یں : 

: لج ا ۱ 7 

عم شستی 5٢‏ اک نس ہے ھو جز رگ علاج 
اس قسم کی بدیع و نادر تشبیہات سے سزا کے دونوں دیوان اردو اور 
یو سو سن نظر تشبیہات کے سرڑا غر ایک بات میں 
قدر ان ے کلام ہیں“ کم ہلیں خی کت وس سو 
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صرف عامةالناس کی زبان پر جاری ہیں اور حواص ان کو کبھی نہیں 
بولتے: تا به سقدور وہ ان کو استعمال نہںی کمرتے تیے؛ اگرجہ عماررے 
نزدیک اسا الہزام لنرنے سے زبان 5 داثرہ نہایت تنک ہو جاتا ےے اور 
لخریجر نو وہعت دیناجو شاعری نک اصل بقعہد ونا چاعنے. وه فوت ہو 
جاتا ے, مگر صرزا کے کلام میں جو مخصوصہتیں عم کو معلوہ عولی 
ھی ؛ ان کے بیان کرنا ضرورے؟۔ 
دوسری حصوصیت 
دوسری خصوصیت یه ہے کہ سرزا نے استعارہ و كکنایه وتمثیل دو 


جو کہ لٹریچر کی جان اور شاعری کا ابمان ے اور جس گی طرف ریخته گو 


محاورہ بندی کے شوق میں ۔ استعارے بلا قصد ان کے قلم ے ٹپک 
بڑے ہیں . یہاں چند مثالیں سرزا کے کلام ہے نقل کی جاتی عیں۔ 
مثال ١‏ 
بجبی اک کوند گئی آنکھوں کے آکے نو لیا 
بات کرتے که میں لب تشنہ تقریر بھی تھا 
یہاں اس بطلب کو کهہ معشوق نے آن کی آن اپنی صورت دکھا دی 
نو اس سے کیا تسلی عو سکتی ہے؛ اس طرح ادا ”لیا ہے '' بچلی ٦اک‏ 
کوند گئی آنکھوں کے آگے تو لیا“ 
۵ ۔مرزا کہتے تھے تھ حرف جار بغیر ء۔جرہر کے بونا ایک عاءیانه اور 
س۔وقمانہ پول جال ےے۔ ۱ 
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۹ 


ك۳ 
ابی 
: . ۱ ۲ 
ھ بپ ہیا ہے نب ہے ہہ شنتور ہإر رر وئے سفر یا خ ١یا‏ 
نُّ ک ہے ۰ ۔ 
علوؤ سی اس ٔے سے جج ا سے نو ۔ردے .- سخہ سے کر نے ور ح > 
۱ : 
ہے کہ جم ح+ہ . ۹ ۵ ۹ 
بِ ےچ - کے ےَ ر ۴ حا ےہ ک 0ع سے 7 یس جو سی ۔جی 
نے 3 ۱ کک . 
ہی رننہ غخ حات کے سس ہو قباہىثبت ے دج بہے ہے بعہکل نبا - ایسے 
.ٰ ۱ 1 لے سے 
بلہه٭ ع و زیاہ ٣‏ : لم شٌخے ے ' ہف شالت:٢۶‏ الوافے 
چم ا 6 ۰۳۰ سوہ 
تُ ‌>ِرٍ ر ہت ہے ید سر سی ١و‏ 
ہے وا ش ۱ ک خافت 
کی ۓے ۔ تھی کت ے و امم تب می سی کی ۔کہو پر سہ۔ ۔۔ 
۔ ڈکے حہ ۱ 2 ں أآ ٠‏ 
ٹڈکی سس سے ہی سی ہموصض ارہل بے وپ یکىسنمزںٹ لغ سے ھھ مک 


۔س ھ حسر سخحت سی ہے ح .ےه وذ کھ نہنک 
4 کی 01 خی 6 7 ج 
دبیمیپٍیں با ٹرے ےے فطرے یه مر سآ ا 
جو معلب اس شعر نََ آ42 :کیا گیا ےے وہ صرف اس قدر ےہ کہ انان 
تے '- * ' سے . ۰ رس سے ۶ ہے 
نو 2درحے نما نکے ہنجھہ ہیل ہحت سمشکلاتف ک پانبتا '" 


ق نا بھ تا کن 


جو سطلمب اس طریقہ 
سنبھالتے ہے پہلے ھی مصالب وشدائد نے گھیر لیا تھا۔ 
مثال ۵ 

در ماندگی ہیں غالب کچھ بن پڑے تو جانوں 

جب رشتةد بر گره تھا اخن گرہ کشا تھا 

ڈوسرے مصرع میں یہ مضمون ادا کیا گیا ھے کہ جب مشکلات نے 
نہیں گھیرا تھا اس وقت ان کے دفع کرنے کی طاقت تھی ۔ 

ان اشعارمیں جیسا کہ ظاھر ےے اصل خیالات سیدے سادے ھیں 

مگر استعارے اور تەئیل نے آن میں ندرت اور طرفگی پیدا کر دی ہے ۔. 
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ٹیسری خوصیت 


۲٠۰ حم‎ 09٦ 7۲ 
۹ ۹ - ۱ سی‎ ٠ چا‎ ۰ 


جیعا کە سرڑزا سے انتخابی اشعار ےہ خاھر هو ۔ مزا سے بہلے 


ریخته کو شمعر ۱ بیس مو ذم موخی وخ فت مں ہمہت مشم؛ ؛ کرو 


هیں ؟؛ ایک سودا: ڈ و۔۔ زاانشاءء مگم ر دونوں کی نماھ سوحی وحوم طبعی 
ھجو گوئی با فحش و ھزل میں صرف ھونی: بخلاف ےم زا غالب کے کە 
٦ َ‏ سے 


چوتھی خصوصیت سرزا کی طرز ادا میں ایک خاص چیز ے جو 
اوروں کے ہاں بہت کہم دیکھی گئی گے اور جس کو مزا اور دیگر 
ریخته گویوں کے کلام میں سابہالاستتاز کہا جا سکتا ے ۔ ان کے اکثر 
اشعار کا بیان ایسا پہلو دار واقع ھوا ے کہ بادی النظر ہیں اس ے 
کچھ اور معنی مفہوم ہوتے ہیں ؛ مگر غور کرنے کے بعد اس میں ایک 
دوسرے معنی نہایت لطیف پیدا هوتے یں جن سے وہ لوگ جو ظاھری 
معنوں پر قناعت کر لیتے ‏ ہیں ؛ لعلف نہیں آٹھا سکتے ۔ یہاں ایے 
اشعار کی چند مثالیں وت 
مثال ١‏ 
کوئی وبرانی سی وبرانی کے 
دذِشٹ کو ُدیکھ کے گھز یاد آیا 
اس شعر سے جو معنی فوراً متبادر ھوتے یں ؛ وہ یہ یں کەہ جس دشت میں 
ھم یں وہ اس قدر ویران ۓ کہ اس کو دیکھ کر گھر یاد آتا ے؛ 
یعنی خوف معلوم ھوتا ے؛ مگر ذرا غور کرنے کے بعد اس سے یه معنی 
سے سد مو سوک وت ے وس مین 
کہیں نہ ھوگی؛ گر دشت ت بھی اس قدر ویران ہے کہ اس کو دیکھ 
کر گھری وواق جئاتن سے ۔ 
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۹۱ 


٢ مثال‎ 


ہےٴ سرد افگن عشق کا .اتی بعنی معشوق باربارصلا دیتا ے, بعنی 
لوگوں کو شراب عشق کی طرف بلاتا ے؛ مطلب یه که میرے بعد 
شراب عشق کا کوئی خُریدار نہیں وھاء اس لیے اس کو بار بار صلا دیز 
ک نرورت ھوئی ہے, گر زیادہ غور کرنے کے بعد جیسا کہ مزا خود 
ان کرتے تھے, اس ہیں ایک نہابت لطیف معنی پیدا ھوتے ہیں اور 
سس که پہلا مصرع بی ساقی ي صضلا ہے الفاظ ہیں اور 

پڑھ رھا ۓ ۔ ایکتہ وہ باانے کے ہے میں پڑھتا 


- 
ے ''کون ھوتا ے حریف می سد انگن عشق'' چَعنی کوئی ہے جو 
سے مد افگن عشق کا حریف هو؟ بھر جّبر اس آواز و کوئی نہ 
آنا نو اسی مصرع کو مایوسی کے لہجچے میں مگرر پڑ ھتا ےہ '' ئوںن 


“ٗ 


یعنی کوئی نہیں هوتا۔ 
ہیں لہجے اور طرز ا و دخل ےے؛ کسی کو بلانے کا لہجهہ 
اور ے اور مایوسی سے چیپکے کے کین ک اور انداز ے ۔ جب 
اس طرح مصرع مذکور ى تکرار کروگے فوراً یه معنی ذھن نشین مو 
جائی ںگے ۔ 


٣ مثال‎ 


ھوتا ۓے حریف ئے مرد انگن عشق 


کیوں کر اس بت ہے رکھوں جان عزیز 

کیا نہیں ےے مجھے ايمان عزیز 
اس کے ظاھری معنی تو یہ ھیں کہ اگر اس ے جان عزیز رکھوں کا 
تو وہ ایمان لے لے کا؛ اس لے جان کو عزیز نہیں رکھتا اور دوسرے 
لطیف معنی یہ ہیں کہ اس بت پر جان قربان کرنا تو عین ایمان ے؛ 


پھر اس ے جان کیوں کر عزیز رکھی جا سکتی ے ۔ 
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"٤ 


ےمہسا حی ...ےه غمسا ری حناب 2 
- َ 
2 ےم ۱ ۰ ص 
پ لع انہہ می سز ےی :۔ بع۔ہوی سو نا ہڑ عما کک حامہںژ]آ! سی 
٠ 72 ٰ :‏ ' سے 
کا نم َ ہے٥‏ 2 ے ٠‏ 
رو “سی ر باخرض ق.رت.٭ہ پی ما ری سبت ٹشٹؤ و 


۱ 

سے را دیيیا 

سس ےھ او وسر ے شسےستص یھ نے ثےہ۔ کہ ١ے‏ مھ رے ٭ ۱ ای ۱ 
تر ڑےسو کی دی -د ی 5 ہی سے ےہ و مے ہر 


ے و ے )ہے 7 ےا ٭ بے ۲ 
ۓے اس نعے ىق طرف اشارہ ے جوغران سجید میں مد کور ہے لہ جب 


حدا تعالی رَ ل2ھ کَُ بیدا کی ارت ارادہ ظا ےٌ 21-ە/ تو فپرتتود 
ہہ 7 * رےٹ؛ں۔ یَُْ حر با نو ٹر سہہوںت 


بے َ۔ 
٭.“ ڈوئیا 4٠‏ 
سہسایو ہہ اس۴ س ۔_جھیو یعتی اس موے نو بدا سر نا حاعتا ۓخے حے 
ا 

٦ ٭ھ مم‎ ' ١ 

سے سی سے ور جولں رؤ رف مر ے ٦:‏ و0عاںن سے ا دشا ھ! ےھ ۔۔ 
ے‫ 

1 و “٤‏ ۳ 
نہیں جا نے جو بجی تی حات غعوں .+ بپر اس آڑ9ھ ےم ان ہے زک دلوائی 
۔ ًًے۔ 
سے ۲ 

۱ 1 : سے ا - 

ور حہکمے 2یا بے آادھم سو سجندةت ٹریں ے کمہتا ے کہ ہہ ١ج‏ دنیا میس 
سے 7 


ترے سر و قامت ے اک قد آدم 
قیاست کے فتنے کو کم دیکھتے ہیں 
اس کے ایک معنی تو یہی ہیں که تیرے سروقامت ے فتنه قیامت کمتر 
ے اور دوسرے یہ معنی بھی ہیں کہ تیرا قد آسی میں ے بنایا گیا 
ہے اس لے وه ایک قد آدم کم هو گیا ے۔ 
مال ٦‏ 
سر اڑانے کے جو وعدے کو مکرر جاھا 
ھنس ہے بولے که ترے سر کی قسم ے ھہم کو 
اس 'شعر میں 'ترے سرکی قسم ھے ہم کو“ اس جملے کے دو معنی 
ہیں؛ ایک یہ که ترے سرکی قسم ھے ہم ضرور سر اڑائیں گے اور 
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سر 
۲ ازائی ذ ۰ح کر شہ ےہ ےک تو ھہماے ھھاں کیاز >ک 
صس مم ٠‏ کے صضیم 1 ےت رسے جس ہیاےز ف 


ه‌(" ۴ 
ا 7 - 
.ھ شو سے سے - ہیہے مسمہۓ مس سمے۔۹٭ 
جو تم ے شہہر ماس ہول انک دو ہو دیوں: :ار عو 
ا ١ > ٠ٌ‏ نک ےے ۹ ۰ سأ 
ں < بصہنب یک ہو جخے نة ہے حہہسہ نا٠‏ ہے یں ۔- ہہ ٠.‏ یک 
-- ثت 0 ا 
٦ ۰‏ ہے١‏ ۹ : 
دو ور عھوں مم ڈ نی چجی شر ڈرو ڈو ے معنی ہے نتثتج۔ مهة جیےیے 


میں نو مجھے محفل ے اتھا دیتے تھے اب مرنے کے بعد دیکھوں مجھے 
وھاں سے کون اٹھاتا ہے اور دوسرے موی یع کہ محفل ے تو 
تھا دی تھے درکھری زا جاز کون آٹھاتا ہے ۔ 
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بب 
مثال ٠١‏ 


ے ھغھو' میں شراب کی تاثم 

بااه. نوشی ےھ باد ہمائی 
لہ شعر بہازگی عرین میں سے اس ہس باد ببمانی کے لفظ نے دوابمعنی 
غیں ۔پں ایک 


ہے“ پر اھ نے غری - 7 آح مھا ۳ سس 2ھ شرنے سؤڑ سے 
سپ یں ا اپ کید ا نشاط انگ 
4 می مز جس ۵ يبھ ھیںی ےہ“ بصں بمہار کی غوا سی نشاط انگیز ےش 


سن گوب اس سیک راب کی نانم پیدا شو گئی ۵ے اور دعب له یه حال 


۴ : ہزرا ےج ک ۱ ٤‏ و ۰ ۰ ۰ ' 3 
سی اد سی ہمہ عو ور ہے جا ے ھےۓ ت وسر ےک سے کا ےے می 


معنی وا دھانے کے لیے جائیں ۔ اس صورت میں یه مطىلب نکلے گج کهہ 
آج کل وا کھانا بھی شراب پینا ہے ۔ 
مد کورہ بالا حصوصیتول کے غعلاوہ ایک اور پات قابل و کی ے 
جو سرزا اور ان کے بعض معاصرین و متبعین کی خزل میں عموما پائی 
جاتی ھے۔ یہ اس ضاھر ے ‏ نه ریختد کی بنیاد فارسی غزل پر رکھی 
گئی ہے؛ جو جذبات اور خیالات اھل ایران نے غزل کے پیرایہ میں ظا ه رکیے 
یں ٠‏ ریختہ گویوں نے زیادہ تر بلک بالکل انھیں کو اپنی زبان کے 
سانچے میں ڈھالا ے ) پس جو انقلاب ایک مدت کے بعد فارہی غزل می 
پیدا عواء ضرور تھا کہ وغی انقلاب اردو غزل میں انک عرمہ کے بعد 
بیدا ھوتا ۔قدمائے اس ابران جن کا دور مولانا جامی پر ختم ھوتا ے: 
ان کی غزل ہیں جو جذبات و خبالات بیان ھوئے ھیں؛ وہ اپنی نیچرل 
حالت سے بتجاوز نہیں ھولے اور ٹو ااب بیان میں تلاحق افکار کے 
٠ 75 5 ۰ '‏ ۱ 7-۰ 
بب رفته رفته بہت وسعت اور لطافت پیدا هو گئی لیکن بیان کا طریقه 
نیچرل سادگی کی حد ے آگے نہیں بڑھاء مکر چونکه خیالات نہایت 
محدود تھے ایک مدت کے بعد جتنے سیدےے ساد عمدہ اور لطیف اسلوب 
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ہے ِ'۔ ِ"۔ حصع ْ۔ س ۔‌َ ے 
٠ :‏ ۶ چ ےُ ۰ 
ا ۰ ہے 2 
سمخ ور ےدے یا نی نے رف ۔ مر مماحرضػ ری ز شر ٹسھ جیا ذبتب 
ج ۲ ائل کک لی غ۲ح رر بث سىسوحےلۓ نپ یک 
ے غھر مرے لد ہے یم می ہو ہل 2 سے پومیہے ‏ کی ث رحجو سط : 
٦ 7‏ ہب ۱ 2 
یپیرں ُ ہس بد و 2 رے >ےے ۓ مر بنگٹث لے ہس ہ+ ہے سد خۓ کِ سے ہینمہ۔ 
..- 
٤‏ ہہ +؛ و ۳ کرو ے ہے ے نے حھچجے:یق ھەه شہے 
ی ‏ ہر ڑزبي سن اڑغے جئڑے عے ج سے ۓز ہی ریف ری کٹ 
و۹ 
لہا ہے ً ے ., پت ک فص ت .۔ ٠‏ حئمہ ایش. ےہ ؿًْ٘ بادهل پا 0ھ آنھ٢یں‏ 
ہے ۴ تم صی - بے َّ کی ے 0 ۔ 
+٦‏ ' ٭۰- 
ہا۔ ےھ ھی نز بہےہ و8 دنا بے جه سے ہے سصون گی 3 ہے می سے سک اور 
۰ ا 2‫ ٦‏ ہ‫ . ۱ 
سامح مد۔م سے ہے - جہا بھہ کت کے ںف ؛ سمہ ری : یی ا کسے : سے 
سو ۱ 
ای ا ٠‏ اق اف ق ایے۱ے:+> ےہ ہہ گا ننھ م ا2ء خاقطظ ہم حابے 8 و غشیرہ 
ور 8 ہے خرب ہہ آأی فص اےے ربص ؟ : ا سر آڑ سر سو 
9 ء 92 ےی ٭٭ . یہ ۸ وہ ٠‏ ' ھ؟ 
گی خزل کے هھہ اس قمہ 5ک ثفاوت پاتے ھیں. ہلا حواحہ حائف 
۹ 
ھی : 
گنەہ اگ جه نہود احتما سحا حےونے 
ےہ - ۰ 7 ٤‏ _ ۰“ : 1 
سو ےر ضصہرں ژذب باس و ابق گناہ سس ہت 
۰ -ے 
۔ ۱ ٦‏ 0 ۰ ۰ ۹ ۱ ۱ 
صحہہ فی کے و سقتہمج یت ہے جہمہٰمہہےی مہ ہتجت سی ۰ سر کی نے یک 
٤‏ ۱ کی ؛ .ت٢‏ 1چ" : 
تی سر مر ری :درا ہت پیک ۓے۔ ود ثمہتا ئۓے: 
- سمع . 2ے - حا نے.+٭هة مہم 
س نے گی سم جع 1 پی 


ن۔ ٹلا دوعری حکكه حواجه حافظ نہتے ھں ٠‏ 

از عدالت نبود دور کرش پرسد حال 

پادنشناے تنتئه بہسایه گدائے دارہ 
نشطہوری تو ۰ مال به ہیدھا سادہ خیال ابراعیم عادل شاء 89 حق سس 

رو 

جو کہ اس ک ممدوح بھی ہے اور محبوب بھی ایک نۓ انداز ے بندھا 
سے ۔ وہ دش ہنا اے : 

صروت کردہ سمدجبسا ٹم نو م باھ قاے وھ 

نمے باشد چراغی؛ خانۂ بے دستگڈھاں را 
یعنی چونکہ نے مقدور لوگوں کے گھر میں چراغ نہیں ھونا اس لیے 


سروت اور کرم نے تجھ پر لازم کر دیا ھے کہ راتوں کو کوٹھے 
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1 ۰ ٭.“۰ > ۰ ١ : 1٦‏ ت- - 
ھ ہے ما کہثے ضا غر لی '۔ قصاستسی ھ٭٭ یگ آڑ 1غ ٥ ٦‏ ۱ 3 ۰ : سے 
2 وکح ض َ- پٹ حد ۔ے۔ سے 2ڑ ۰ حەو سو رج ئف ھ دے۔ ث سر - 


کر یہ انقلاب فا زی مو نزل ,۳ تم 


ذفہور سی ان ے ہول رن نی رر آس وتت کی ایں دے ٹھب غوی 

جب تگ فرورتی اعل فن کو حت مجبور ہیں درتہیں ۔ لیکن ریختهہ 

بی یبە. انیاآۃر دبیدھےھ ہو پر ے حر اندز سےا۔ا عو گا تیونكة 

متاحرنن اعل اھران 5 نمویہ ونوجود تھا اس لے نی طرز کے ایجاد درنے ی 
۰ ۔ 


طرز اختیاری تھی لیونکہ جس طرح دیمسٹری کے مدون هونے اور علم 
ے درے پر پہنچے سے ہے اس کے متفرق اہول مشرقی ملکوں میں بفی 
ہائے جاتے تھے اسی طرح مرزا سے بہلے بھی بعض شعرا کے کلام میں 
اس نی طرز کی کہیں نہیں جھلکی سی نظر آ جاتی ھے؛ مگر اس میں 
شک نہیں "دہ اول مرزا نے اور انھیں ی تقلید ے موسن؛ شیفته:ء تسکین, 
سالک؛ عا عارف؛ داغ وغیر عم نے اس طرز کو بہت زیادہ رواج دیاء خصوصاً 
موسن خاں مرحوم اس خصوصیت میں مرزا ے بھی سبقت لے گے ہیں ۔ 
یہاں اہی ایک دو مثال لکھنی مناسب معلوھ غوتی ہے جس ے ناظرین 
بخوبی سمجھ جائیں که متاخرین کے اس خاص گہ روہ نے قدما کے سیدے سادے 
خیالات اور مع٠ولی‏ اسلوبوں میں نس قسم کی نزاکتیں اور لنفتی و معنوی 
تصرفات کرکے أُن میں ندرت اور مرا ئی بدا کی ہے ما7 میر تقی 
کا شعر ےہ: 
میری تغئیر رنگ پرمت جا اتفاقات یں زمانے کے 

اسی تفثیں رنگ ' کو موس خاں نے اس طرح باندھا ے ۔ 

میری تفئیر رنگ کو بت دیکھ 

تج کو اپنی نظر نه هوجانے 
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با ثا۷ حواحەه ےه دىٴد بعتػش:۶؟ ہک ے مھ کک ۱ 
و ٌ ےھ مم یی ۳ اض سن سڑۓ سمعه رر سخ 
مہ 
حھهےھ ۵ 
برجیح دی ے 
اآت ۓفجنضسے یہ ہے مہ کا کے ۳ک حصب: 
ر‫ یر نں ے سعنے ے ور 
مه کے وه بے ہم ديکیا تو کمےہ بنو؛ نہ 
ے بے کے لے 
نوات ہے ۶ ۱ ح 3ت دا ٰ انیے یشہج ' .۴ َ‫ کے ہے ک نا تد 
ٰ۔ .- سے کے ے۔ سد ہے گک کو كت ا سمصی سص+.98ثث 
۱ ۰ - 
7 ون ہے 1 ٠‏ 
ے 1ئ ۹ مہ 
رح روس کون ر نے نر وہ ہ ہے یکا 
+۰ 
ہ:_ > یا ١د‏ ہے یِروانهە اتا شے 


ضعف سے اے گریہ کچھ باقی صرے تن میں نہیں 
رنگ هو کر اڑ گیا جو خون کہ دامن میں نہیں 
غلط ہے جذب دل کہ شکوەہ؛ دیکیو جرمہ کسک ےہ 
۰ سے 

نه کھینچوگر تم اپنے ‫دوٴدشاٴثش دربیاں کیوں هو 
کے ١۱ح‏ ۰ ۱ ِ ۹ 
کے ہے باغ میں تو بے حجابیساں 
بھولے ے اس نے سیٹنکڑوں وعدے وفا کے 





٥00٥ء‏ ,ص٥٥‏ ا ١١350ء5‏ 





عہتی سعےمارق 'پتی فذ پر دلیل ے 


نی وو نقد دوعالم کی حتققتہ مخغدوم 


لے لیا مج ے می سغمت عالف نے مجھے 





رتے ھیں آرزو میں منے ک 

سہوت آتی ےھ بر نہیں آتی 
پہلے شعر میں خون کا رنگ ھو کر آڑ جاناء دوسرے میں عاشق کے 
جذبے اور معشوق کی کشیدگی ے کشاکش کا لازہ آناء تیسرے میں 
نگہت گل ہے عیا آئی؛ چوتھے میں بھولے ے سینکڑوں وعدے ونا 
کرنے؛ پانچویں میں آپ اپنے پر رشک آناء چھٹے میں دل رنجور کا نقش 
مدعائے غیر کی طرح بیٹھا جاناء ساتویں میں کھینچنے ے نقش کا 
مصور سے کھنچناء آٹھویں میں مٹتے مٹتے آپ اپنی قسم ھو جاناء نویں 
میں آپ اپنی ھمت عالیى کے ہاتھ بک جاناء دسویں میں باوجود موت 
آنے کے موت نہ آنی؛ یہ سب متاخرانہ نزاکتیں ہیں جو ولی ے لے کر 
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اگرچہ ایران میں زمانہ حال کے شعراء ظہوری و عرفی و طالب 


سر وغرە گی طرز کو اسند کرتے ہیں اور عندوستان میں بھی روز 
بروز ضبعتیں نیجرل شاعسری کی طرف ہائں ھہوتی جاتی ھہیں جس ک 
نتیجه به ھونا چاھے که رفته رفتہ اس قسم کے نکلفات اور نزاکتی 
نظروں 0ئ جائی؛ لیکن بہ متتےت نے سے متتضبات یں جو عمشہ 
بدلے رعتے غیں ۔ایسی بدتون ے ان لو کی ق استادی اور گراں مایگی 
میں کچھ فرق نہیں انا جن کو نٹی طرز کے موجد ھونے کے فخر حاصل تھا۔ 


بہر حال جو نسبت ظہوری, نظہری: عرفی؛ طالب؛ اسیر وغیر هم 
کے کلاھ نونعدی: خرو. حافظ اور جامی ہے کلام ے ےہ 
تقریبا ویسی ھی نسبت مرزا کے ریختہ کو سیر؛ سودا اور درد کے ریخته 
ہے ۔مجھنی جاعے ۔قدسدے آردو روزسہ اور صفائی بیان کو سب 
بانوں ے زیادہ اھم اور مقصود بالدات جانتے تھے؛ برخلاف متاخرین 
کے کہ وہ ھر شعر میں ایک نئی بات پیدا کرنے اور اسالیب بیان میں 
نئے لئے تعجب انگیز اور لطیف و باکیزہ اختراعات کرنے ھی کو کمال 

ی ۔مجھتے تھے اور زبان کی صفائی اور روز مہ کی نشست کو محض 
01 ظاھر کرنے کا ایک آله (نهکه مقصود شاعری) تصور کرتے 
تھے. چنانچه مزا ایک دوست کو خط میں لکھتے ھیں کهہ ''بھائی ! 
شاعری معنی آفرینی ہے؛ قافيه پیمائی نہیں ے''۔ 
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7 اس 3 ۔ 
۔ -۔ ۱ -ٔ ۱ 
ہ زی :ت۱ ۔ہہ ئایں رژژر ؤری: وع عہا! گے - یک ں ی 8ھ 
1 ۱ . 5 ۰ وج حر ہے 
زی سح بے ری صرف نس ٦ت‏ جر ا ہڈا مہ ںی ۰ جڑ سر جحصب چ. شی 
سے سی 
-_۹421.1116._۰. ے : 
ر‌ سے سرت ْ٠‏ وزذرے د ران ۵ سے اں سے سشقبڑ سے سۓع خالیل نظر یا غا 


5ھ لیتے یں جو ہچی غزل پرتی کی ان لے بہت بعید ے؛ فتم 
حضرت ک> بہت معتتد ہے یعنی آن ک ایک بڑا شاعم ایر جانتا ےء 
مگر انسرس ہے کہ آن کی فارسی کی غزل سرائی کی اہنے دل پر تائیر 
پیدا کرتے نہیں پاتاء حضرت کی غزاوں کے اشعار پیشٹر قصیدہ نما معلوم 
مرتے ھیں اور کچھ ایسی خاص ترکیب و ہیں کہ آن سے وہ 
7 - 


حظ دل لر نصیب نہیں غونا ے جو غزل سرائی کا تقاضا سا رو یا 


حقینت بہ ہے که غزل سرائی بہت دشوار چیز ہے ۔ یہ بڑے حکیم 
کا کام سے اور وہ نی وہ حکیم جس نے غزل سرائی کی خلقی ضلاحیت ہائی 

ےہ اکر معز کت دای غزل گوئی ینعخاضی ھوتی تو ایلوا َعلی بیناہ 
ملا صدراء یسہ سب کے سب غمزل گو ہوتے؛ غزل گوئی خاقانی 
سولوی معنوی اور انوری کو تو نصیب ھی نہ غوئی جو بڑے درجہ کے 
شعرا گزرے هیں؛ مگر حضرت غالب ہر بہت تعجب گزرتا ہے کہ آپ 
ارد٭ کے نہایت اچھے غزل کو ہیں اگر آن کے دیوان ہے 


خارج کر دیئے جائیں جو کثرت استعارات وکثرت اضافات و کثرت اغلاق 


*کیشف الحقائق معروف بە بہارستان سخن (ے۱۸۹ء) 
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نا جا - حے سے اہ 
صا رر ٹف بھ۔ سے د- سے .7 ں‌ ر یی ں۰٥۰‏ ۰ھ* 
مھےے ہے وج یس8 جس 
حہ ۔ و ہت ہے ھ دا 3 . _ 
و َ‫ .۰ ۰ > ہے صےے 
یی کت ے‫ ک رر ۱ ۳٦‏ کر وًحےًعہتےھ 7ئ سے و 3_ 
4۔ قیاشزلوں کی م ۔ ٌ گے ۵ ۔ ڈپ ہے ۱ 
نت کو 2 _صك ۰ کی وو کی 6 ر‌ دض - سد ون نے *مماجضم لے 
۰ ۱ ۰ 7 
سے حہ؛ سد" ک ا فو 
حربتی دری 2 ناں گج .اھ 5 ہےگ۔ نمر ‌: ج۔ ے ‏ ےہ ک 
سس سم“ کی تس سے تا 


تن کےڈساخحص۔ موی تی رٹ6 د.۔ دحل ۹ ذیوے مھ ھا نچ 
۴ 1 ۳ سے ٦‏ ]-- 
صے: گا 7 ۶ و> 2 ویوں بانروں ے نم او: سشاشر کی ۔ ں گَ 
فا کر ا7 ٠ْ ۱ 3٦‏ 
ری ت عصےبنں و کپ ص نسسہبی ضہار حہالات عمؤ ح<ح د 2 ای ان شی اردو 
٦ک‏ ' 5٦‏ سک .ے سص +٭ - 
۱ 
تكپ بے ص 
حهھ فک حعصلئ تاعٴ . سے “٠‏ قے ؤآ 
و ھر کک سے مناسہت ر “پے۔ ےی یہاں آن کیک اردو ي 
اص 3 ۰ ۰ ٠ 7 ٦‏ نچ کے سے ۳۰۷ 
7 ۴ ۰ ف ,۰ 
رس سر یی زہثًر ر باکنٹ کے ۔ حصرث نے ذوق,. سوہن , گلہیخ ؛ آتشر . ن استادوں 
یا 4 ۱ ل حتے ا 7 
2 و ساندم ؟ بگا۔ ٠‏ - 
جے سے ے رحمت فرساٹی 7- ووی سے شاعرانہ 


ف4 ۳ ٦‏ 
۳ . ۱ ۱ : ۱ : . 
سا ناك ۰ -۔ ۰ ۰ +۰ 
: بی سم و ری اہ ْ دەے سم تے- ہیا حضمبت و‌ حدصرتب ٌ . جا ںےہ ہے 


. کے 2. 0وت 7 ۹ا 7 ۱ با 7پ 1٭ 7 
نمہس بعلڑھ ج ہے سب سراسلات حاصل نیا۔ ات از سا تھے سوافتت 


۰ کو ٠‏ ۳- کت و کی نے کہ ع ۰ 4 َ 
حضرت فرہاتے تھے دہ غزل کوئی کی ابتدا تھی کہ اسخ سرحوم کے دیوان 


ھی میں پہلے پبہل پہنچا بک کی سخنسنجی کی نماہ شہر میں دھوم 


- ۔ 
4 َ‫ سم 


اچرجا ہ مہ 23ر مھ : ۱ ونکے ڈے : حا ۱ : 
آئی بی ہی نا پر موسن ے ان 5 ستتبع هھونا چاھا۔ ہم لوگٹوں نے 


امط 
ر<وہ کے رنگ میں مشتي کلام کرنا شروع کیاء کر شیخ ک رنگ 


نہ تھا. الا نا کہ نەاکدرنرن فائات ناسی 0:77 
کے برٹتے کی قابلیت رُٹھتے تھے ۔ پس تا کی شاعری جو محض خارجی 
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٢۲ 


- 1 


نگ رنًیتی یے: کو نک “5 خلقی صلاحیت کے ساتنے مایق پڑتی ۔ 


چوعخال غالب کے بەه فرمانا کہ ہم مر کے رنگ می دز اس واقعات ے 
ہے تقد نہیں ہے ۔ حقیقت یه ے کہ کی میں مبر کی 
عَيلک نما بات رے۔ ریب وار دات قلييه اور اه اث دشتیةء کے مضامین غالب 
ٹر ہب قریب اکس صاحب کی پرتاٹنری 00 باندھ ج نے ھی ۔ کر حالت 
لہ سے که ان کے مختصر دیوان میں بہت تم شعر میں جو میر صاحب ق 
سد گی تلام کا لطف ٭گھاتے یں ۔ زیادہ حصه آن کے دلاہ ک استعارات 
سے بھر و سے ۔ اخاقنوں کی وہ پھرىار ے کھ بعض وقت جی گھبرا آنھنا 
ےھ کر آگ ہی اضافتوں . کک سلنسله نے حم عو ة ۔ الفاظ فارسی کی وہ ثٹرت 


دیکھی اتی ےہ نہ یه نہیں معلوم ھوتا له آردو کے انشعار زیر نضر 


وہ عالم د کھائی دیتا ے کہ ادراٴٹ اپنے فعل میں قاصر ھونے لگتا ے ۔ 
بلاشبہه آن کے اسے کلام آدوئی لطف غزلیت نہیں ار دھتے. اگرآن کے 
دیوان ک ٹوئی انتخاب جدید لیاجائے تو لازہ ے ده ایسے ایسے مغلق اشعار 
خارج از دیوان کہ ر دی عائیے لیک ان: تاب سۓ گور کر ا گزا سن 
یکتائے روزڈر کے کلام کو انصاف کی نگہ ے دیکھے تو بھر حسن کی کوئی 


انتہا بھی نظر نہیں آتی ۔ واقعی جو سوز گداز؛ خستگی ہ درد برشتگی؛ 
نشتعریت؛ بنند پرواری؛ نا زکخیا یں؛ مکنت؛ متائت؛ء جلالت ٦‏ نؤ؛ تہدیب؛ شوحی 


حالب کے کلام ہیں سے ۔ باستثنائے درد و سیر کسی استاد کے کلام میں 
نہیں بای ے ۔ نشتریت تو ایسے غضب کی ےہ کہ میر صاحب کے کلام 
میں بھی اس ے زیادہ نہ ھوگی ۔ برتائیری ک کیا کہنا ۔ دل بےاختیار 
چلا اٹھتا ھے کہ غزلعرائی اے کہتے ہیں ۔ شوخی کا وہ عالم ے کہ 
طبیعت بےچین ھولی جاتی ے ۔ عا ی مذاتی زوح کو غالم بالا ک کی سیر دکھاتی 

ے ۔ واردات قلیيه کے مضامین کی خوبی جذباتی معلامات کے تماشے پیش 
نظر کر دیتی ہے اور مختصر یہ ہے کہ حضرت کے کمالات گونا لوں کا 
وھی قائل نہ ھوگا جے قلبی نعمتوں ے فطرت نے محروم رکھا ھے ۔ ذیل 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


۳ 
می کجھ کلام معجز نظاء نذر ناظرین ھوتا ےۓغے ہے 


ہونے گل نالف دل؛ دود چراغ سمسحفل 
جو تری بزڑھ ہے نکلا سو پریشاں نکلا 





کسوئی وبرانی سی وبرانی کے 
بیج نر بھی کے گیہ یاد آیا 





میں نے چاغا تیا که اندوہ وفا ے چھوٹوں 
وہ ستم ٹر سرے نے پھ بھی راضی نەغوا 
کسی سے محرومی ' سشسیکت ۹-1 شکایت کیجے 


غم نےجاش تھا کهە س جاذیں سو وہ بھی ئه ھوا 





محرم نہیں ہے تو عی نواھانے راز کكا 

یاں ور نه جو حجاب سے بردہ ےہ ساز کا 
منە نه کھلنےپر وہ عالم ےکهە دیکھا ھی نہیں 

زلف ےے بڑھکر نتاب اس شوخ کے منه پر دھلا 





عانے اس زود پشیمان کا پشیعانَ هونا 
اعد سک 
جس کی قسمت میں ہو عاشق کا گریباں‌ھونا 


سہ سس .ہ .٠س‏ شا 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 





> . - ٗ ا‎ ' ۲ - “٥ 
داے ٹر سرا تر 'نصاف مسر مریں سے سح‎ 





يز۔ 
0٦‏ ۔ 
وہ ایی کی ۶ہی عغمارے حجہا ی مد رت جے 
ر‫ 2 
٦ے‏ -ے 8و َ‫ 
۰ ٭ڈ٭ . ہے ٴ۶ سی ست سے شی 
بجی ٭ی ‏ ہے جر کے 





٥ ۰‏ 1 ۱ ۰ 
دل ناداں تجھے ہوا لیا ہے خر س دود۵ کی دوا کیاے 
عم ہیں متتاق اور وه ہزار ا اہی یه ماجرا کیاےے 


جبکه تجھ بن نہیں کولی موجود پھر یہ هنلمهہ اےخدا کیا ےے 
:7 





کب وہ سنتاہے کہانی میری اور پیر وہ بھی زبانی مری 





ماحصرے نے پھھو جین کی امید ناابیدی اس کی دیکیا چاھے 
وافح هو کہ اشعار بالا کے رنگ کے بہت اثعار دیوان غالب میں 


0۲ص٥٥‏ ا ١١ص5۵‏ 


: : 
مز حھرهہ شر ۔ہ سيی می بے جح نساںی ہے فه عہتے ۵۔ ھ تعے اہن 
سے ے١‏ - صصدد- 
سد 

5 صے ۰ 

حو۔- 2ھ ح سے ار جال رس وی ے ای جھ دہ صریے حر پس حقعہ نے مایبے 
- ا)3 
وہ -۔ٴج ۰ . ٦‏ 
تن .- تر ہے یىی پ سے ۔ حمت ے ہ۔ ےہ ٭ سس سسےے٭ بہے۔+ہ 
نی ٠ ‫٠٠‏ ح ات یک ےت 


4 - 17 
ع ‏ دھیے:٭ اچم أ ۱ 
حب سے 4ا 2ے ڑحہےہ سے حا ر ےد - سن ہم جہ۔ و رک 
:.- 
- 
سم 2مہ ے حا آش: جنے ! ۱ 2 
فی ت سی کا مك ںےم بے نا صر یم ۔ ہےمہے ھھے دی 


َ و - 7 1 
ور غر جن ال ہج تر داحہت ٤م‏ ؟ رھ ؟چ تا سی نمی 
و ۔ رر 
ڈے یہ |٤‏ ۴ ۵ ۹ ً اے+٭ 
ۓ لے ےس ہہب کے بسہا عغقی ہے سام س9 -نلللساغبی ست گے .سماےذ8 
مس د یک حاتا ا ۓے ۔ 
٠۰ ۰‏ 
۰ 
سی لمد ۱ 
ر۰ ذر 


عرض نیاز عشق کے قابل نہیں رما 
جس دل پهہ ناز تھا مجھے وہ دل نہیں رھا 


غزل نمبر ٢‏ 


جور سے باز آئیں پر باز آئیں ٹیا 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


ے٦‎ 


غزل نمیبر ۵ 
ث۵ د ریا پیپت فنا ھو جانا 


عشرت ۃضرہ کےٌے 
درد ک5 حا‌ سے گزرنا ےے دوا عو جانا 


مور ار 
عورں نہبر ٦‏ 
سد کہہاں کجھ لالہ وگل می نمایاں هو گئیں 
خاک میں کیاصورتیں دوں گی که پنہاں د وگئیں 


غزل ئمبر > 
دل ھیتوے؛نہ سنگوخشتدرد سے بیرنەآئے کیوں 
روئینگے عم هزار بارہ؛ کوئی میں ستائے کیوں 
یم ٭ 7 ۰ ٭م 


غزل نمبر ۸ 


کس یکو دیکےدل: کوئی نواسنج فغاں کیوں هو 
نہ هو حب دل ھی سینے میں تو پھر منه میں زباں کیوں هو 


عشق مجھ کو نہیں ؛ وحشت ھی سہی 
ہری وحشت؛ تری شہرت ھی م۔ہی 
غزل نمبر ٠١‏ 
۱ ر‫ 
دونوں کواک ادا میں رضامند کر گئی 


هھ و و مه مه هم م و ھهھ وه ه هی ٭ مم ٭.م. ہم 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


3 َ‫ ۰ ے٭ جح 
ہے ےہ ہوم ۲ رٰ سشظ + حرج : َّ َُّ7۔ہ۔ 
ےڈ 7ھ <ح ٠‏ ٰ خ 
٦‏ 
<و۔ ک۔٭ سوے برھ سض ےی سے ید 


: می ٢‏ 2 ۰ ۓے١ہ٭'!؟‏ " 
ھونے کی حاجت نہیں ے ۔ بے غڑلیں اعلی درجہ کی غزل سرائی 


قانہ کرنے کے واسطے "فی ہیں۔ حقیقت يہ ہے ئھ اتاد غالب 
میں بڑے غزلرا گزرے ہیں۔ یوں تو ہبےعیب ذات خدا کی سے مگر 
ان پر بھی ان کی غزل سرائی معائب غزل سرائی ے بہت کچھ پاک ے؛ 
لازیپ آن ی غزل سرائی تریب قریب غزل کے تاشرن کے مواقق ے۔ اگ 
غالب؛ درد یا میر تک اس صنف شاعری میں نہیں پہنچتے یں تو ان 
دونوں استادوں مت خی نت درم ے۔ واقعی باستثنائے خواجهہ مل 
کسی کی غزل سرائی ایسی نہیں دیکھی جاتی ہے جو دل کو ھلا دے؛ 
یوں تو پرتائری سے استادوں کا کلام خا یىی نہیں ھوتا۔ اس جگە فقر 
اپنی ذاتی کیفیت دلی کو عرض کر رھہا ھے: نہیں ءعلوم کھ اس عاجز ک5 
قول "اي کا عکم رکیتا ے یا نہیں نگز اکٹ کیقیدین جو اٹر ہر غالب 
کے شعروں ے گزری ہیں . ان ہے اپنی رائے وعی قائم ھوا کی ے؛ جے 
تجربهۂ شخصی کے طور پر اس ھیچمدان نے بالا میں عرض کیا ۔ خواجہ میر 


۵007ء ,ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


۸ 


پچ ۱ ۱ 7 ٠‏ ےی تید کے مددےی - ٤‏ ۰ ہے“ ۰ 
ڈرے اور رہیے ھی مر بے نالامیووں :, ریا نمری سے نو سی ٹو انکر نہیں ھو 


ست-: کر غاب ق بت بھی فقتم کا یہی عقیدہ ے که ان کے کلام 


1 ۔ 
ف ۔ سے عہوجہدبےیيی و گت ہے 5 سی سی ٦ر‏ ٹم ہے >ہی تص۔حی - سی سر یک 
- 
<٠.‏ 1 ۱ ۰ ٭+ ۰ 
رما کے دہ ے جس سےہ سے ہسا ڈوں َ‫ اھ سزرےے نے عےیل ۰ بک سا لت 8 
, - د> غ چوے حجہم۔ْہ س۵ - ۱ 5 9 ک ہہ ٦‏ ۰ 
پے کے نے سوں یا کے ے ب*سےں: نا ک سے سر ہے سے ہے رج ےج 


زند گی اینی جب ےہ وت صکزری غالب 
عم بھی ثیا یاد کریں ۴ که خدا رکھتے تیے 


یہ شعر غیر معروف نه تھا نگر اس ے کچھ ھجیپ کیٹیت قلبی 
پیدا عوئی اس وقت سے تا سحر اس دلگرفتہ کو مخ رقراری لاحق 
فتر ے دٰٰ سے اس دن ي نماز صبح ک مزا نہیں جاتا۔ 5ش ایسی 
صبح دولت خیز غر روز نصیب ھوتی واقعی جس کلام میں تائثبر نە هو 
وہ کلام گو عزار صنائع بدائٔع ے بهرا ھوا هو قابل نفرت ے ۔ اسی طرح 


ایک باوحمت کو ایک دوست نے خواجہ مبر درد کے یه یه دو شعر پڑے ے 


یہی پیغام درد کا کہنا جب صبا کوئے یار میں گزرے 
آلون سی رات آن ملیۓ کا دن بہت انتظار میں گزرے 


حالانکه ان شعروں ے بھی عاجز کو سابق ے واقفیت حاصل تھی؛ مگر 
دل کا یه عالم ھوا کە خدایا تیری پناہ ۔ وہ رات تو بری گزری نگر ایک 
عفتھ تک وحشت کی کیفیت قائم رھی ۔ میر صاحب کے نشغروں کی کیفیتوں 
کی با کرنا فضول ے؛ کون شخص ایسا ہے که جو دل رکھتا ے اور 
ان ک5 زخم خوردہ نہیں ہے۔ المختصر غزل سرائی ایک ایسی ئے ہے کہ 
جس کو محض دل سے تعلق سے اور ظاھرا جیسی غالب کی غزل سرائی 


۵007ء ,ص٥٥‏ ا ١١۵00ء5‏ 


تمونہ 3 ری یں سے غرض نےمج ۳ عغی و مگ ٹہثممم 
نہیس ھی ہه٭ہ 
رو 
متا ان مہ دہ مرغوب ٹس سشکا ل[ےم٭ 'ت 
۰٦‏ ہے کی . ۰ - 
مات . ہہک سعظریےی 7 ٹڈی تےے۔ ے- - پسمے ۱ ۲ 


-تےہ 
مہ ہمد .- عمہ.' عقدہد نے پَيين آئ 
و ... ۰- 
د٭و ے سمکے ےر ات ہہ سر ی قفا( 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


سیرزا حرت دھلری 


حم الشعر ا میر ز ا نو شہٴ 


حتم الشعرا سبرزا نوشه جن کی وفات دھلی میں ۹۹ہ ١ء‏ میں هو گئی؛ 
عجیب ای ک شاعر گزرا ے ۔اورجس نے سچ تویوں ے ده شاعری 
نوا داع ہیں ختم آذر دیا ۔ مچرزا صاحب کے بعد اور بھی شاعر گزرے ہیں 
اور اس وقت عندوستان میں موجود یں لیکن می خاص رنگ کے موجد 
نہیں دونے اور اگر غماری وانفیت ناقص نہیں سے تو اس زمانہ میں بھی 

نولی ایسا نظر نہ آئی جو سوجد عو آدسی خاص رنگ کے ۔ 
میرزا نوشه یا غالب ایک عجیب و غریب دل و دماغ کے شاعر 
تھے ۔ فارسی میں کی ایرانی شعراء ے انہوں نے نیا رنگ پیدا کیا تھا ۔ 
شعر گوئی میں فردوسی کا تتبع عمیشہ ان کے زیر نظر را ۔ جس طرح 
فردوسی فارسی نظم میں غربی الفاظ استعمال نہیں کرتا تھا ۔ اسی طرح 
مزا نوته بھی غربی الفاظ ک بہت لم استعمال کرتے تھے ۔ اردو میں 
غمارے ختم الشعراء نے خود عذر کیا ے ده اردو میں میرا رنگ پھیکا 
ے لیک ن فارہی میں مجھے پوری دستگاہ ے۔ چنانچہ وہ خود 'نہتے یں سه 

فارسی بین تابه بینی نقشہائے رنگ رنگ 

بکذر از سجموعة اردو له پیرنک ست 
لیکن نہیں غم سبیرزا نوشه کے اس عذر اور کسر نفسی کو قبول نہیں 
کرتے اق تچ اردو کے دیوان میں ے ان اشعار کو نل کر جو ادق 
ہیں اور جن کے معنی سمجھنے میں دقت بڑتی ے؛ اگر صاف اور ستھرے 
اردو کے اشعار چن لے جائیں تو معلوم وگ کہ فال شاعر کس دل و 
دماغ کا شخص سے اور جو رنگ اس نے اردو میں پیدا کیا ے وہ بانکل 


*٭ جراغ دھلىی (دسمبر م. ۱۹ء) 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


٠٠٣ ۰ ۰ : ۰‏ : ۰ : ٰ 
رنگ ھے - ھ سم الاب ہیک قنہعغہەہ : حدبات وسر ی : انسانے ناس او وافقعدات 
ر- ے‫ ۰ ۱ ۔ یی - 


...امہ 
"۰سر ۰ 7 
اھ ۰ ۵ ۹ ہف ج < ا 
کس ,ہی غِے و ٣‏ ےم عجحعب عجہ کے بجی حا یی سے سام مجر ر نوہ کیک ١‏ اب 
7 تفم .ا کی زج ہی وق رو ای 
بں تب ک تی ح ض تےعای ے ۔س نے ودبعت فرب ےی بھی ۔ 
کے کی ٣٢‏ ڈ۵ حکء ة8 شے۔ ۰ے 7 انہا: 5 بے ا کے واقعات ک 
ِ- رف ہے س--- کی ے‫ صا ر فص 
۱ ۱ و 
جہے ہے سمسسے ہیچہیےی *٭ صے ھے بن تڑاہجمےے سی کا سے سار ہیی جاں نر حا می ت 
مس , ۰ سے ٰ ٤ ١‏ ۱ ۰ 
٦‏ ۶ ئ1 تم نب ھہے أآ-ہ 
پنڑ ےهہ سممہیرٰ ہی ےل٭ یہ ےی یکے سر گے کے ژزر بی - ہے ے۵ ١یض‏ ھ ے4۸ 
می ایک مامت ععإفظشَش ی۸ا ػھ چیشر _ 9اا ہے ائونه فرمات ھی ہے 
۔۔ مد ۔ ' ہہ ٭ ج ےم گت کے و ے -۔“ 


وا لی نہاں کے علق جب سر بهوڑل آهہرا 


: تے١‏ سند د٤‏ را نگ استا؛ کے 
نو پھر نے سحمہے لے ۔جر غی پ ٹپ ہہوں عو 


: 7 ۱ کت :. ۰ 5 ۱ ے ٣ ٠‏ ۱ لق ان 
سے فضری وائەدوٹت مر ١ساق‏ نو اس ۓ یہہ کی ہیی واقع مورے رعے 
حم ۱ 


عے۔ جب وہ حہہ سانی سرنے مرے تٹھیک جاں ۓے نو حود اس ڈ کت 
۱ اخ 


ند ھسو' نز انسی جہےه انی درنے کے نے اور بضٴی ذرموجود ھیں۔ 


رہ سای د۵ جب اوی نائدہ نه نک اور یة سفت کی بیگاو عو گی تو 


انسی بیگار مر حکه ہو سکتی کے ۔ اسسرے زیادہ انتہانے نایوسی اور 
انتہائی درد کا جو لک تار کوشش کی نا می پر حاصل هوتا ے عمدہ پیرایهہ 


میں یبال نہیں هو -کتا ۔ لوئی مبالغه نہیں ۔ کوئی استعارہ : نہیں۔ کوئی 


خیای بات نہیں ۔ انسانی نطرت: جدبات: محسوسات اور ناکمی ک ایک سچجی 
تصویر اتاری کی ارےۓے اور یه ایسی تصسویرے جس کے جواب انسانی 
حادثات طبعیه میں نہیں ھو سکتا ۔ بر میرزا نوشه فرماتے میں ہه 


بہرباں عوکہ بلا لو مجھے چاو جس وقت 
میں گیا وقت نہیں ہوں کہ بھر آ بھی نە سکوں 
اس دماغ کی تعریف نہیں عو سکتی جس ے یه شعر نکلا ے ۔ شاعر 


اپنے دوست کو تسکین دینا ہے لە یه نہ سمجھنا که میں نے ناراض 


ہنے 
لنا چھوڑ دبا ہے ۔ میں تو اب بھی ایک نگاہ تلطف کا 


جو 
ہو ہے نم ےہ 


منتظر ھوں ۔ اگر سہربان هو کے بلا لو گے بخوشی حاضر ھونے کو موجود 
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تعفنم : ٹر ےے خه وقت بر بی وہہ نہ ٹرنا حاعے ۔ے جا : 
کک ششت رہ چا گے تو سے نکلتے 
کے بعد و و شف 1١‏ کنا ےھ ١‏ ٭ 
ے ۔چإر و تے سی ڈِ بس سی ے حدے ف4 ے یا ےجے - صے 
بے ٦۔‏ کہ ہق ک ایا ٢‏ ے چس - گا ۴ نہ کے ٦ ۳ ٦‏ 
و۶ ۔ہ ے ےك ي ّ 2 - ے2 سمیزۓ؛۔ چھے ما بہا يىی ہعموی جو 
کے جک - ۰ 8 ح ا ٌ . یہ ۱ ہ- ِ تح ۰ 5 ٦‏ 
۶ ضؤٴ ما ے٠‏ ہے ساط ب ہے ھا ہر سے خرے ہہ مد ۱ حوبصورنی سۓ دا کیا 


نعجب ھوتا ےے له مر زا 3 


۰ 
۔ ۰ 


ت انعا,. بن و ۳ ا تا: 


جبیے سے ایک خامر لدت ای لے ۔ ی٭ بانس ھتب سے حیان جن کے 

١ 09‏ ے> )ا ؛۔ ںا 

پر ھے سے ٹایں فص ”سی بعےھ موی ےے لیکن نھر بھی انتہاے بٰہی 
سے 0 عوےم ۰ ۰ ۔ 

کے لہ اہنے ۔- کے رحموں نو رتو اس ححرض سے کیا جاتا ےے لەهہ او؛ 


ری زباں میں بر زا ۓے وہ مہارت اور مقبولیت پیدا یَ تھی 


کە ایرانی بھی عش عش کرتے تھے ۔ 
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- 
نت - .۰ 
۰ 1 +* 
عا لص 
۲ 
ڈ٭ 7 ۹ ۹ . ص 
وص ور ہے پےے کک ۔ یئم - ٴ2 مم مہم ےح پ2۴ ےی ے صضە۔ے تَّ ہے ےھ 
ف9 ٠ٗ‏ ٭ سم ٠‏ 
ش 2 3 3 75 ۰ ۰ 
یڈ - سے ٦ی‏ ہے نے پے تڑؤ مہہ سے سے گکگ بۓ مخ۔ سے و 5 ہحجے 6 حپإي 
ج 1 1 ۱۹مھْٰ۔ یہ كت 
خعخدوت ے بح 5 جی ہہ مجر 6اس سے : سب ہیں دج ےےے سصحر ٭ے ۳ ہر ہے٥‏ مد 2 
قةَ. سض 
.۰ ۹ ادتہ بی 
۰ ۰ ۱ ' ما ۰ 
ٹپ ے عہروھہ ہہ سے پڈومرے رر حا ےہ نتمایٹںل عرےر غی ہے وی ےۓےحے 
-َ مہ - 
٠ ٦‏ 
4۔۴ ہک ڈ۵ ۔ ھہہنہے 
ت- ۰ َََّ۔ ہے و - ہے خلا" ٹچااری 
پہم 8ھ ۵۔۴ بک *ے ر. ام 4 5 
7 سے ہے۴ سرت , ہہ“ نی ١‏ ہی ہا حجسىی ص ۔ کعتحے اعوےخے 
سد 
٠ ۰‏ ۰ 
ممیت و یت رےےء کت َ> : ہے٭ : ۱ پخز :۶> ||آ 8۹ 
سس سی یج ہی ٦‏ کا حص ہ٭ وی سس ۔ جیما یے ور 
سے 
اس ٦‏ ' ' . 3 ۰ ۰ ۳ ۔ 75 - ل 8 
ے فشھز نہاغر یىی ۔۔18 حم ہت حخہیہۓ سوضزوت رہہ گے ہہ کپ یی مھهہ و ہی 
کِ 
- ک 
ہے کل ےی 7 ۱ آ ےک دی گنہآ ہے > 
خ۰ پی رتے یے٭ ہے کے ین اہ مس ہو ہت اب لسر سور بجی لے ۳ 


۶ :0ھ ۸۱ : طنا685 ۱۰۱'۶و۱ع) 
(اردو ترجمه از ضیاء الدین 'حمد برنی؛ ماہ نوء کراچی؛ فروری ے۶۱۹۵) 
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ٰ ۱ ×٭×>۵6ٔ-۰أ۳۰۸[ ' ۳ وو : ۹ ' ۹ مہ ٠‏ 
رہ جاے سا عت -۔- ای ہپ تّ با گایا لی ے مج جشہول ہػثڑر نا ڑ سر یلہد 
ا ) ۰ . ٭ہ وٛہهہ ہے ہے ك_٭گک گے 

صر .,. ۴ ےأ سپ ہے ےا ےی محا حم ےی ھر مھ ؛ے ۱ نے۔ا گی سمہڑسسڑی فص حماقت 


اور انسائی خواعشات کی بےائری ٤‏ احساس ھوتا ے۔ وە زند ٹی کو جردا 
متا ےہ یسہی ۔بہب ہے نہ عاری فامری کا نمابال عتعر تسلیم و رذا 
ائسرد ۴چ اور نسوکل ے ۔ زنہ لی ہے تنگ آ انے کے بعد اسان ابنی 
افناد طبیعت کے خلاف تصوف ہے دل بہلانے لکتا سے ۔ اسی لئے نصوف :۔ 
رنک بیدا ھوتا ے. اسی لے کزا در دعائّیں مانگی جاتی ھیں۔ اسی 
لۓ انسانی جدو جہد کے رالیڈں ھونے اورانسانی عزالم کی بےبسی پر سام 
لیا جاتا سے ۔ یه ایوبی روح ے جس سے سااوقات غم اپنی شاعری میں 
دوچار هوتے عیں,: اس میں عمیق حون اور گپچری افسرد گی کا مه تھا ات 
زند کی سے بہزاری اور نفرت اک آساي٤‏ دنیوی خواعشوں اور 
خوشحالی کی دنیوی ار کے تطعی کھو َال ہوتے اور باری تعای ک 
نیکی اور کیو 6-0 بغاوت کے احساس اور افسرد گی؛ حزن 
کی جانب مشرقی مصنفین کے قدرتی رجحان ے قطم نظر ایک اور ۔ہب بھی 
تھاء ایک امدادی بب جس نے ھندوستان میں اس رجخان کو گہرا کرنے 
اور اس پر زور دینے ک میلان پیدا کیا ۔ انیسویں صدی کے آغاز میں سسلمانوں 
کا ستارہ غروب هو گیا تھاء سسلمانوں کی شان و شوکت اور عظمت ختم 
ھو چکی تھی۔ بدا جو لوگ اس دور میں زندہ تھے اور لکھتے لکھاتے 
تھے؛ وہ بیچارگی؛ افسرد گی اور بیزاری کے احساس کو مشکل ہے دور کر 
سکے یا اس قسمت اور تقدیر کے خلاف جس نے انہیں مفتوح؛ مغلوب ۰ 
زخمی کر کے زسین پر پٹخ دیا تھاء انسانی امیدوں کے 5ک کھ وکھلے پن ا 
کشمکش کی بیچارگی کے تخیل کا کامیابی سے بشکل 2-1 
ا عو لوگ نایشی اور حزن کی اس فضا میں پیدا ھوئے اور پلے بڑے؛ 
دنیا ان کی نظروں میں ایک خشک: بےبرگ و گیاہ ویرانه تھی اور زند گی 
ایک ناقابلِ برداشت ہار ے یه محض شاعرانه رجز نه تھاجس نے سودا کو 
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امہ _ 
7 .“ً۶۸ ۱ ساسا .-‌ ہے ۰ 
یھ 
_سھے“: 7 1 کت 5 ٴ۰ ه آ 
پر |وے صاؤسی نہمہاً زر لغضسہ۹ی سی ٹہ کو 
بل اعت<. -- 7 7 - حٰ مم در ہر مر 
ٗ -سصد 
۹ سا ٴ: 
5 7 وھ آء حجحكے فلا یق ہے ہے .-_ 
ہج پر ود ار وش می جوکة 
۰ ۰ جح 
1 پحدہ ×۴ ہو چا ےڈ ہے بپٹر ے ٤‏ بے ہم 
زر نے 7 ۴ ہہ ےب اتا کی ےر 6 ا تی - کے ے٠‏ یى فک ہے .۰ 
' - ٴ 
٭َ٭ سر سے ٭٭ 
ر‫ کی ٠‏ خی 
ک 3 
ہے ہےہ مووںی یبس ۔نھ یق ۓعہ ہہ . 
و انا ٠‏ ہے گے 
ہے :تا 7 ۱ ک 5 1 
جج ہابے ہے رھ شم - 
2 َ ---یی ىف کے 
2 ۔ وو 
: - 7 یہ شی ہم 
تنۂ مسصلب بب ہصر 4 سے ٭ سیق سے می 2 
٠ 7‏ ح- 1 ٦‏ 
ت:-کُ . تب اھ ک 
بىر ہر ے رآ ہے فک ےے شمج ے 
یا بر اس کر یه شعر ۔ه 
- ے‫ 
-ح 
7 ۰ 1 4" 
نم قےادہہ لب تنتشہت ل'یاھ ے ےدے نو 
نے ہ3 
عر 
1 کپ سے کا 7 .ا کے 
مھ تھ. ہ۴ ھا ۔ نے بب 


سم 
یںگ؟۔٠‏ گے۔ ا ک> ۰ لے ٦‏ اطسما: انکشاف ان ک> ط فا 
می کجہ ٹپ يی بای ظ ؾچ اعہ 9 بیم ہی تی یی 
3 - ٴ سے را ے ج۳ +- ۰ 
قصعرت کی کس نیول یس ایک لسم حش .: ایی ہے صہری ء؛ ایک بے چینی؛ ایک 


ائیدکی یی جڑزھ احر دھم تک ٹاہ و برقرار رمغی ہے اور ایک جج 
حزن کا نقش چھوژ جاتی ہے ۔ مبر حسن کی موی میں بھی باوجود اس ق 
زہشتی آور سای گی اس کے پرشرتہ مراعیة خدوخال کے آفینردگی کا 
ایک گہرا دھارا بہتا ے جے ایک صاحب فکر قاری نظرانداز نہیں کر 
سکتا ۔ حزن و افسردگی ک یہی احساس ے جو انیس اور دبیر میں بلند 
انداز میں جلوە گر ھوا ھےہ ۔ اس فضا نے جواسر تا ۔ر حزن و افسردگی کے 
جذبھ سے سرشار تھی ھمارے اھل قلم کے خیالات و جذبات کو بہت 
بی حد تک مٹائز کیا ے ۔ وہ ایک ھی لمحه میں پریشانی ے مسرت 


تک جا پہنچتے ھیں اور پھر مسرت ے زیادہ گہری پریشانی کی طرف لوٹ 
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۰ بب 
کی مس پ سے دم ار کُخيرز گی بک وو او تر ت ایگ ا3ے ٢١‏ 
2 ١۰ے‏ -٭ مو مہ ےر رر مہ ےک تے ٭ ےڑہ ر2 سم نے سی ور 
۰ ص 
- کت : ۰ ٰ ضف ۔-.۔ا ىِ! .-_ > 
2 تک ۱۰- ثی - ط م‫ م۰ سے 
ک ۰ 
-- - ۰- اك - .۱ ۰ 7 
مض قوئے ٦‏ کٹ 6 ى ڑے سے ھجھہہ سے ہد نی تی ےا ھے پہے۔۔ ہے بحھہےس رصایملاءدی 
سس اض 
8 ہمہ .- سح سد ٠‏ ٴ2 ٦‏ ہے 2 َ 7 3 : 
3 : ڈے سج یی رر ہے یئ اکھممی سے -۔مہہ۔-ھ سیر بی ےا - ے 
7 اج ۱ ٠‏ ۱ ۰ 
کت 7 ۰ ٠‏ 
سے ٔ حرت ٹس لے ےگا مہجے ھ وی .۳ حجہے 4 و ے سے کہ ھشے, - 
سے 1 
1 ّ سی ۰- 1 7 0 ٠‏ ج 5" ۰ 
۔ہے از ے بت خحنفت ار فران'شری نیا ھی . سا شمانیرہے نماعہ وھ 
بت جے۔ 3 . 7 ٰ 0 جی۔ ٦‏ 4ج ۲ کے خ 
کک ں6 ےا یل سر یم سپ سج و سم جن 1 جو سے مسا سب سو 


ّ۔ ف۰ ۔ 

اخ ا یت و تج وی یت کا 
رز سے جڈۂڑ سس پىپ ما ہر موا مک چو حر وہ نکھار اوز َ‫ زواںل حم 
عما یم بج 
سدقی“' ہے ا سے . 

- جح جح ٭ سم ہم 

۰ ۹٭ سس ۰ 
ہاغری ا یی لس لے ی:٭ ل“ ٹیوں او. تحلیعوں کے ساتی ما ردی 


نی وہ صنات عمےری حدخ ۱ بے اھر مو مک قوکیے واعظ اور نہغمہصس بنا نی 
ھی ۔شاغعری بادہ5 فظرت یىی بەرونی دنیا اور جدباتی انان گی ندرونی دنیا 
دونوں کی ترجمانی کرتی سے ۔ يتھیو ارنند کہرتا کے فو تاغری بھرونی 
دنیا خصوصی حالات او حرک5ت و نکات ۹ ساحرانهہ لطف بیاں َ6 


رکهۃ ےے۔ وہ دونوں طریقوں سے انسان کی ترجمانی کرتی ہے اور اے 


٭ 
7 


حقیقت کا مطمئن کرنے والا جذبه عطا کرتی ے؛ وہ اے اس قابل بناتی ے 
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۰ ۰ 
ازےء ۱ ۱ ۰ 
ے4“ 8ت سحے ف9 ج سان 5 سا ہے ۵+ہ٭ہ 3- ہیں حےثے حكحت امہ َ.- 
_ ے ےر ہے سی 
۱ 7 کت 9 یہ اچ تپ 2 -ح 
ہی فص .حا مے - یس س1ے رر ۸ یں ہ6 ا ہ٭ ے پک سر تا ۰ مہ یا ےہ 
٢ ۱‏ کک ۰ : 
حر و۴ تے ون جیے ہی صی ہ ےنوت ہے پ مر سا بج مو ۔_ ۰ حا بب حجز سعمے 
.7 ۵ 5 < 8ے ؛۔ 1 ۔ وحجےے وھ کے ج‫ ۱ 5 َ‫ 4 گ.۔٭ 
زز م سح 2 ۶ کے و ح٤‏ تی -ے سط بی 2120 ہمہ ے ہی سں۔ ہے ا ےو 
-ے ' 
“٠‏ ں ے85 نے ے ہی ث۵ و پیم ححہے ےس ےم حج ےہ ساہ ےم نلکہےا:ہ ٗی ہ۹ ۳س دی يھ٭ 
َ‫ ئن - ری سے ب3 ۔ ہب سر ہے کے 
٦ -‏ و 2 : ۰ 7 ل گی ا مار سے و 
۰ -- ۰ ۰ 0 
پنےا رھمھا ےہ ہے جھا سی روف خی ا یی رز جخڑے یں ےه حہچے عغزۓوہ ویک 
۱ ابی 1ھ ا 2 سے و 
ہہ نمو : جہ وے,ء خحیارنے ےی ہیں چ سیک ۳ سح ےہ ہت مر یح ہی جم تے 
۱ 6 ۰ 5 ضصسے سے 
7٦ ۰‏ 
ٴ رر لم نو فی معمہدے غبصرت سے ہاش يت ںی رمے ے ے اع ای بکجمعےی 
بت 
٦ ۱ < ۹ : ٦‏ <۰ ۱ 3 
ڈئتجْ.- ٭ ہے ئے مہالیدذہ جا ے مہ ہے 3 گ 2 ھ 4۰ہ ہی ۔ 
ٹ اہ ک نے ‫2 نم کے ََُْ ے٣‏ بہڑرے خے سن و 7 ہی حم .7 لئ 
۱ ۰ .۰ ۰ ص : 7 
٠ 7‏ 7 ا“ ٠ ٤‏ اج ٦‏ . 
تے ےی اس یت و م ری ہ۳ ...می سے سے اہ رو ۓ ح9 سے بت یس - و رک َ۰ ے ساب 
7٦ ۰ ۰ : 0070390 8‏ 7- ' ۹ : ۱ ۹ 
حجنہے: 3 ۶۴ے ہے نكوےغےینےم جءعے همہہٰهةف بہہہدت ہہ سے فر )ا موی تھی 
ہس ۔!۔' ۰ ْ َ‫ 7 بح ےی 4و َ۔ 
7 7۔ ٦7‏ یر ھک سے" 
1 ۰ " ۰ ً۲ ہم ۹ے ٠ٴ‏ ےک 
“٠ 1‏ - ۔ )7 
ٹر یمہهہ ۲ری ہٴ ایی بب 7 یورتیجےنے .- ژزر ز سؤںبی ہثژڑ کب ے برٹہ نے 
۰ ۰ 7 ًَ6 ا ےج 
٠ - ۰‏ 3 ۰ ۰ 
حےع ہنی مبمضمام ےا نی نت رر .- حا عِلث_ٍَْٰٰ-۔ کر ہہ کی مسا حہ ےہ ہے ہے پا سے تد 
شاغرق انتا ۱ ك۵ ۲ دا بعه ہم۔۔ ٠.‏ پ2 سح چ 
حہ کی ہب بی مر جچہ کے ہے ۰ک ےی رمجی ۔ کے : کی 


چر 2 ححتے ہے بث >۔ ہی-۔ 
٭.. ٠۰‏ ۰ 5 
ٹہیہا + ین ایسی عی ے. ایک وسسش نموەویںی: ایک بہےتتا جذاعی, 
اہی تتا - 9 9 ح ۰ 92 شس 9 مسا ۵ : لے 
٤‏ 4مہتہ فا ہی ۔ سر تر بردرے حۂفیعغےی ور نھ می ا رز سمجیء 
کے قد, ا آؤے۔ : و و و سے سے 
دس فقئے ر2 سے ور کے 7 ےك وہ سسمجا ا ہے جو را کک ےھ تم حسمهہ سدے حا ہصں تيص 


لطاۂ ڈو لاو ای و کا و ١اغامء'|أا :١‏ 
اس ھا لےے: ناری ‌ وپ ونری ى زار حھو جا ساغر بے فی ؛ 
کیہ ای او ا ہی خی .وا ا حم ١۱‏ : تا“ 
. : 7 عے ےی 3072 ُ٭ ہما : 2 
رز ٹھتا کے ٠‏ سں بد یت طج زار جھو جب زر سوب نر حغعارت ت 


شنستا کے ۔ شاغر کے احساس ي عم گری ھے؛ اس کے جدبات گی عمومیت 


12-۱١‏ 110-۲۸ .ا محمصمتل ج٢ا‏ ما ! ئمنط سط( حمل ۲ذ .ا 
(٭۱٥تہ11)‏ ٭٠! 7٦:01۸:‏ دہع'۷٣۴‏ ,٥ء۸٥۶۵‏ ذاء:طا۸ 
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ا تا کنام یی ا ا تاحرق کے تعوله پر ڈُعغا ی گی شے تناعمہ 


ت. ٌ۔ ث۸۷ٰ ۔۔ 72 یی َ‫ 
۱ ۴ے ہے 8 : ٥ 3٦‏ یر أ١‏ - ح ٠‏ 
وص .. ہو اس ے غعہر بایہ سس ےہ اس ڈ بخاںل نرحمهة سی ہےٌے ۔-۔ ہممکن 
٠ ۴ ٠‏ ۱ ہ++ە٭ہ 7 ا ہنا اد ٌ,.. ۹ ےك 
ے محقراےر ہ: ہے سےا یىی ۱ے کا ے ضر ہے ‫ ےب راف سو کر ور سحعر بے 
سد 
۲ 3ت ۔- 3 ہہ ہےۓے8قڈەه ١یت‏ ن ۔ُ ۱ج ڑےم اھ 
ےے ہ٭ہ ۔بیٴمص جح3 جضخخْ - نمی جن رہ ج ہے ژر ز -حصیےت ہے ر2 
١ 7‏ 1 
. ۰ھ - ے اۃڈمنینک ٹسے سے ھٰ٭ حرک٠‏ ) شا ہے کے لد ھ پط× یک ماف .* 
7- ,لی ہ-سے 
3 .7 5 2 2._ أ 1ا ۱ ما - 6ج ررےے۔ 
خصرسی ارت اون خلژكژ+اعر کا اختراعی دمال محسوس کۓ بغیر 
کی ا کے ہہ لقث عانےج اف کے یئ ام او فعو, ا١‏ و 9ے 
ر سص۔ہ مہ ےک ھعاق سب ور ٭ می : ىف+ کی نمی شر رف و سہں : ہا ؟ 4 
ک٭ : 707 : قد ٹن ' 0 ۰ 57 
ار امو 'س بر نار لم آسس نر با ہرہ بھی نه الناے نیس ہی ما سکتے 
10 


یتو ری ہے 1اشت رت ےی ای و و کا 
ک3 سؤمص سرنے +ے کی مناث نپ . موی ہے سے سے ت وہ سی ۔نیوناؤٹف ے 
۳ اد ؟ 


ا 
: قانا او ٦‏ ابوالفضا اووظ 
رباعیوں ۓے برابر ر ُینے ۓے قابل ھیں اورجس ق شثر ابو ور صہوری 
کی نثر ے زیادہ شاندار ےے ۔ ۲ 
آخر غماررے ساغعر ی‌ نمایاں خصوصیات کیا ہھرب نٰ اس یَ شر اور 


3 ۰ کو 9 وگ لت 7 ہ 7 ۶ م,.‎ ٠۰ 
شاعری, خودنوشت سوانح عمری کے ابے ٹکڑۓ ہیں جن ے میں اس کی‎ 


زند گی کے بارے میں بصیرت حاصل ھوتی ے: جو ۔راسر بیزاری اور شدید 
کشمکش کی زندگی تھی ۔ جہاں تک اس کے معاصرین کا تعلق ہے ان کی 
زندگی تکلیفدہ بےاعتنائی کی زند گی تھی اور جہاں تک اس کے دوستوں کا 
تطلق ے ان کی امداد میں کمالتفاتی کا جذبه کارفرما تھا ۔ غالب لازما 
خودشناسی کا شاعر سے ۔ وہ زندکی اور زندگی کے جمله پہلوؤں کا 


إ٢‏ حا یں : بپاد ٦ار‏ عالب؛ صفحه ہے١‏ َ 
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سے خی ۰ کے اق ے َ شرییۓ 2 8 کحےحھ ۹ 3ے . 0 
ہے َ‫ ۰ :۳ کی 2ے ٠‏ ہہ ےج تا -۔ 
٦ ۰ ٠۰ 1 ۰‏ ۰ کہ - ۰ 7 _->< 
- .- -۔ - -‫ .- ممد ۰ - - 7 - ٦ ٠‏ 
- جج ا یم ہ۴ سيه سمت و ا سے :9ی ا ساس ہت مزال 
۳ : 
ہے 7٦‏ 2 ہے ۰ : -+ ۔ ۲ ٰ : 
٠‏ 7 - ہے ۔ ہیل سے سے ےج ےم - - سا سصدح ہق ہہمےمے 
گے +۔ ے ے_٭ کہ کی سہ ۔‫ سد پيی ے۔ 
۹ 1 ں- 
کے لم شع 7 ۔-* یف 2 - ٠‏ ۵ ۔ 2 .1 
ْ5 نی رپ ہحہ ہے کی یں یا کے و سنہ ہے سا نت ی ٛ3 جےں 8 ہے مو ہے ٭ 
حھ ہے مسمف'أے؛ لا الد تاب ہے <ک. : تس ۰ اکا < را 
رسب وت یچا٭-> ہی سرچ مج سہ آف تی 
ھت ۔ ٭٭ : ے ہے می ٦‏ 
سجہ نے ۔ ہہ ی - سم ریو ہہس ییسمم سے کے حمینًٗہے ےہ سی مز سی ا ے ہہ 
قاء لے عو ۰ . - 
جم ےھ کے ط۲ 7٦ ۰ ٠‏ رہ ۰ 5 ۔. 
رن یٹ کی ہے سس ےنئیویت سب کے مب ے 2 ما دہ ہے۔۔ کے ے سائنے 
۰ ۲ سے ۰ : س 
٭_ پچ 5 ٴ2 - جح ٠‏ 
1" _.- 2-2 ۔۔ سےججےی بص ےہ تھے ہے سے ۔ کا ے٣‏ ےم حج,۔- جے دہەہ ہمہ کت ڈر۔ 
با ہار پت ہے مہم سم ہے ٭ 0 جہمھےے تا ھ + 
ّ۔_۔ ۔ ۔ _ 7 : ہے 
سے 3 ای کے ہے رابک دی 
۱ > ک 
یھ 7ہ ہے جح مسا پ2 : 
صد' ہے و ھی ںی سمچدے ہی وہ سے 
۰ 
۰ 
۱ ای جک یرجہ ہہ کہ اک : ۱ 
کہہے ہر حجے خ> دو گكذ ہے کی اخ اد 
: ث رھ ہے سا سے کے 2 ہہ ےہ نے سی ےرحہ ند 
ہہ کے - غشھ' 2 ےو ہے ہم ٦‏ سح نز ۰ ات ےہ ۱ و 8 
> وے ہے ے۔ ہے ہے یت ٠‏ -َ ۔‫ +ےر ہت* ہے ۰< ۳ک 
میں می ے ای کی کات ف ً سس گے ہد گے ٠١‏ 
0 ہی پ یی سے سے ہس سہے, سہر[وٗ‌وصیں ما ے ہے یر ےا 
سے سے سے 
پت ہج 2 ۳ ںہ ۱ ٠‏ 7 0 
اسر لا ٠‏ ہم ۰ جھ .. ۱ 
ا ژ تر ًہے: کت ٭ سمں 27 8 من رک شمم مہمنکج نذاریاں, ہم 
٤ ۰‏ ۱ ۰ 73 
۰ 1 ۰ ۹ ۰ 
ہہ ما+احجمہ ١١01‏ ى۴ ۰ 3 - 
- ک 7 سس کی -۔ سہبے ہے کی سی حم ےه سض مہکےی سن بے حا 
۰ ج : ۰ کا ہے ے8 1 ۰ ۰ 
-- ٭ہ ہضےٗں .ےہ مھ 7 ۲ 
و زرل سے ی ہی مو ے نے مم ساےہ مبیرے نھر نشی سہری 
َ‫ 1 
کہ و ام ےہ ےتک ہے وی ھا ا ات و نوہ 
مھ ٭ پوہ ١.‏ حجے ہہ ٠‏ .:ْ 
سے صے تت سط بطأجڑ "تک ے 4+ انح نز ربا تی بأہئی ۓے ٹانپ یىی 
ص چے "' 5 سے 
< ۔‫ 3 ۹ ۱ ۱ 
س سم دح ا 
لد -۔ اس عالاوہ سا ے ناڑڑھ ۵ بیکیک 3ت ہیئۓڑ تجے ح۔س ہر شجے ہہ 
_ے ہے سے یں پر 2 
۱ سے دا سے ۰ 
ا ۰ ئا 3 ۱ ۹8 سے :؟ ٠‏ یڈ :. 
صضہاز حیاںے ہر سے کر _۔ ال ے حبیاذہت سہہایتت بلٹب, د قی اور نٰ 


ڈء٭ ا 5 3 کپ 3 1 
غیں اور وہ تمحے ھیأٰ خوے رو می جہے سة ۴۶د اخاصف حسجٰن ھںس ح٠‏ بت 
7 +< + ہے 
۱ ۱ : ۱ ہے . 7 
۹٤ ۱ ۹ ٠ ١‏ ہ۱ ۱ ۱ 
ے سمل ۔ سمہ سحہ کے - أے>كںكے - رر وو یو ری ٠‏ یواں ۔- ی دشتے ۱ اہ اث ش٣‏ 
ذو شہا ہے وت یا "و نل سے ایک کس ؟ عۓ ‏ بب سس 
وہ پروات کے کر ۹ ٍ سی ہپ کی رآ می پے 
جح ٠‏ 5 َ ۱ 1 ح 1 
سس مس ھی - و ۰ بے حجہ ہہ سی ٭ بھ۔صے۔ خحرصہ کے ہے شەب 
سے ۰ 
َ‫ 7 73 
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اس شعن ہے عمیں اس کی بےباک آزادی“ خیال کا اندازہ هو سکتا ے ۔ 
اہۓ ایک ۰ سن وہ لکھتا لے ' امس ایک حخالںی موحد اور سجا مسلمان 
ھوں ۔'' اور وہ نیا بھی درحقیقت ایسا عی ۔ یہی وہ روح تھی جس نے اے 
دوسرے مداعب کے بارے میں اس قدر غیر معمولی طور پر فیاضء روادار, 


ےو 


ھمدرد بنا دیا تھا اور چی ئے اس ے یه کہلوایا ےه 
۰ ۰ کین ےم ۰ 7 ا 
حسرف حرلم در مذاق راہ حا خواهد گثرفت 


دستگاہ ناز شیخ هو برھمن حواعمد شدن 


سا 


یه وہ پہلو ہے جو اننا ھی نمایال اور قابل اعتنا ے جتنی کہ 
رانے عامہ کے لئے اس کی مسلمه حقارت ۔ ا گرچہ غالب ایک ایسےدور میں 
اور ایسے لوگوں میں رھ جو باحیکیت موی کے کال تھے اور نہ 
قابلیت کے پرکھنے والے ھی تھے ۔ هندوستان میں اسلامی علم بت 
سنہری دورہدت ہوئی حختم ہو امک تھا ۔ تام بلاشبہ ایسے آدمی بھی 
موجود تھے معدودے چند لیکن وہ لوگ تھے زندہ: اور اس کے مھمعصر 
جنہوں نے اس کی اعلی قابلیتو ں کو تسلیم کیا تھا اوراس کی ذھنی برتری کو 
مانا تھا یه تھےفضل حق خیرآبادی, مفتی صدرالدین خان: عبداللہ خان علوی, 
امام بخش صہبائی؛ سوسن خان؛ نواب مصطلٰی خان؛ نواب فیاءالدینء 
ید غلام علٰی خان؛ وحشت اور حالل جو ام 
علاوہ بہادر شاہ اور نواب رامپور تھے جو انہیں ما ی امداد دیتے رعتے تھے۔ 
اگرچہ ھمیں اقرار کرنا چایے کہ وہ اتنی زیادہ نە سس اس کا ذکر 
کہا جائے ۔ اپنی زندگی میں غالب ایسا شخص نہ تھا کہ اس کے کمال کا 
بالکل اعتراف نہ کیا ۳ هو لیکن وہ اعتراف ایسا تھا جو بد ہی 2 پر 


ٹپ ہے کے سوانح نکار ہیں ۔ ان کے 
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٣ ۱ :ٰ‌)‏ 
حر یکل ہے جخی محر ال ۳ کت ری اور اس بار ہیی يٗ بے ےھ سطہ*٭ 
'ص 
: ۰ 
: 4 ا ٭ ۱ جات شی ںا ٦‏ ۲ 7 
سے گن ْ - جر رن سای ك0"٠ُ‏ - ہے ۰ ے 
١ ۰ ' ۱ ۱ :‏ 
سمی ۹8ےے سٹثی گے 'ھ ٹا سی ےً۔ و ےد - ہے مج ٭٭ ھت ہہ 
× جح ہہ ٦ج‏ ہے 9 
قری اہ . جےه 5 ٤‏ 5 کک ا(سا 
ہڈا ٹمما سر 4 ٭۔ کت عبت مجینں . وس نے ہج صسصہ ثا ات ۓے عهے چئی 
: ۳> 0) ک 5 ۱ ۲.2 : . 
نسحر رس ثت 2ر یں فکف بی مو سس کا 4ین ا - ئ شوئی, اھ ہے ت 2 
۰ ۱ ۔ ۰ ۲ 
۱ 
بہعاد عصرف نی دی او؛ بحر ۓ ہانپ ہیں کیا رعے ؟ لیا صانعب ے 
۰ 7 
حہب نہہا ےہ 
٤ 3۵ ١‏ 
- جھ۔ لاد حدع ےہ نہ رے سم 
نے بب > تی چے کی 
1 ۰ 
مرئے اب طانتفه را برسر انصاف ارد 
لة غرورنهة خودبینے بلکه ابنۓے تمرت ػے وقی او, دوام ۲ 
رژر و>بیی : نی سہہرت يغین اوردوٹھ ھی وہ چحیز ۓے جس 
٠ : ۰ 2‏ 7 ۰ 
۴ و رم : ۰ ۹ت ١۶‏ ۲ 
ےی شہار یی 2 سعر ہم ی٢ی‏ کیا گیا _ےے:) د عیيما؛ سر مر تا ھوا مہ ری بلکهە 


تا : دڈیوانہھ ئه رر سٹت عح١٠*‏ حم اھلے كَدىےق 
این ہے ا تحطذ ح بداری 2مہ حواعد تدں 


شصرت ؟ًٌ٘ صم بکیتی بعد من خواهد شدن 


سس ے۔ 


لیا اچھا ھوتا اگر وہ شاعر ھائن کے بلند ابیات کا اطلاق اپنے اوبر کرتا: 


اس من 1 ام کہ رنگ کے ؛ ایک پیکن کوئی رات بحرف پوری ھولی ۔ 


'تمہارا دل سمندر 1ء مل < ےش 
جس میں طوفان اور مد و جزر ے؛: 
اور گوناگوں وضع کے خوبصورت موتی 


اس کی ته میں پڑے ہوئے ھیں۔:؛ 
اور صحیح معنوں میں ہم اس کے دل کو سمندر ے تشبیہہ دے 
سکتے ہیں جو اپنے طوفان؛ اپنے مد اپنے جزر کے باوجود؛ اپنی متلاطم 
سطح کے باوجود؛ اپنے نیچے نہایت پسندیدہ اور خوبصورت ترین موتی 
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٠ 0 ٦ ۰‏ 3 ۰ 
سام سا ےر ہمز بجنشقے غار٤بوں‏ و تجمختلت لن نا ربحرکی خغلتمہ عو ا و 
ك> : 7 ' سے ۱ 
۰ : ۔‫ ۰ 
ہجھستے رجا نب ہے ہے سکیل مہ ۵م ے یىی .ہے مج لے ممٹ ےے؟* حشققےء کک 4م بی - 
>صہہس-- ۰2. کے ّ۔ ٰ ٠‏ ۔ 
مے ۰ 
-۔ -۔ نہ ے غٍ ٠‏ َ‫ 7 یك خ ۱ نم 20 -۔‫ چے | ..-- 
>٠:‏ چ ۴ ا ا لثہسھ ےی 5 ۰ - گے .۰ ہے ه سے مر کک سر ریف ۓ ہس _ 
سے --۔[- 
کےھ+ھ ٦‏ سی 7 .۰5 7 ٠‏ 2 : ۰ ہی 7 
رھ سے مرۓ وہک ی می سای سے ہے کھ کٹ کی ض حعترہ کک بی کی سز ے٭ 
-٭" 
٠ ٦‏ :. صے ۱ 
َ‫ 5 َے_>َ 7 ۰ ۰" ٠‏ ٭ ْ 
مہے ےکپ ہے کے سم تر ۓ٭-۔!۔ ححہے 250 حرف + دخ سے خی ۰ دہ کہ بج گے ع گئ 
: ے : . 
حے ے .: اگ ٭ھ<ھ 5 و ۹ -_- 3 
3ة سر ج کی سو ۔ سے سے ح حر _ے تی سؤ ا ہے یم ہت کک سی - مگ 
ہے ےھ ہے َ‫ 
- ہ ۔ یۓػ. ج ہمہتفیلے ‏ َلَكَفہ ِ نه شون حیٹث۶ بے وراہ۔ہ ک> :زٌ گ؟ 
کے زے َ‫ .3 ََ ے 2 ہر یں رج یں 
نے ونثعانہ ٹنمہتےہ“۔ کے ے٠‏ بندےہ ہے یھ لے ہمان 1 سا ممسممے سرے ح ذہ 
7 ۔ م۰ 
سے ص ہ تےۓ پ ہے 
ْ ے ' -_ 
۰ 5 تک ۱ ۰ ہے ۰ ' 
ے6“ سسہات(ت ۔-ے ور سے کہ نکہیے وہ حدت سے ورک ہے جم او کچ ٴ8 
سد ُٔ۔ ُ۔ س ہے ے ۶۸ ّّٰ۔ ے 
۰ ۳ھ ام ٦‏ ۰ ہہ 5 2 
2 گر ۔ 7 ٦‏ ہہ صرف مہہ .0 پنکہ -- یا ےر ہے سکع رآ سی بجی ڑے ٢‏ 
ہم 9 سے سے 
[ ۰ 7 7 ۰ ۰ 5 
ںہ : لٰ ۴.0.3۸ ۱ ۳ ۱ ۱ َ بی اف 
۔ حهہ ے سور سرنا خب شہحر : سی وہ ٥‏ یی یا جج ہے رک سوے مبہعایسیل مرا 
۔ ١ے‏ 
یر -_ 
0٦ ۱ ۱ - 7 ۲ : ۱ >‏ 
حا ٦‏ ۔ ۰ ۰ ۱ 
عے ے مس سی پكچّے ا جو رمک ج تر لہ سھ۔ ہے جس ہے ٭ ہیں م 
٦ > 0. ۰‏ 5 1 ۰ ۰ ۵ ص ٠‏ 5 ھ‌ ۰- ٦‏ 
تھے -. یے۔ فی - سیا ضسث اس عے, ٠‏ 
ے و 23 ہے "سے روح حمکک جو نے تجفیں و ندہلقی 


٥٥صط٥ءذ‏ ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


صم 
< پ> ۰ مر - + 3 ۰ 
خٌٗ بے یىی ساغری ئ شعتنےمسےہ تج ہے ٥‏ ہےیں۔ ‌ سی 3 ےجو .ےج صز؛ 
+ کت یں ۔ پی کے دو و ج ۷ ۰ می 
مر مور صاصہم سیل ححوسپن و سے ٹثہما بن س۔ سر ڑرییے .ہے ف2 سدکد۔ لی تع ت لے 
' 
پ ٥قس۔ہےثہ‏ دنےتےےہ بنا 3 - سحمہ یا ے سہسےم ہسدث ٭٭ ی(۔ ×٠‏ 9ج ہے۔. ے ہہ۔ہ 8ث نم اھ 
سہ و ری خلا ری ہے سے 7ے 
مج ےم : کر یں ا ۰ ۱ء ۹ سے سا 
کی مہۓ حے ہے ۔۰۔۴ ح وناہ ے۔ چ8 نے مہ ٭ ٭َّْ 
ج ہد 2 1۔ ا یی گْ کے ۔- سم و ہی ح‫ مس ےی ڑ ۔٭۔ز و نی 
اج و ۰ ۰ کہ > ےس پت ا >5 
۰ ٍےء ۰ ٠‏ ر(- ب ۰ 
22 ر2 بح ے حضیںیش سض بی مح'ا ے٦‏ صمھی نت -وہ۔ سنا ۔ ہےی 2 سز ےھ - ز۔وھ 
ى٢ھ.‏ کے ۱ ڈذھ بر ھدب 1 ٠‏ 2 ۱ ۰ ام 4+ ھ:۔ ہے ۰ک .- نہا 
یف سد ے ہس 6ے ت- ری سی لور یی یس یں - مےٛٔےم حد ‏ 
شا کے ص..۔ 8 خ 1 7 ۰ : 
مننرے ههہ جح“ سیا ۔ حر با نے صلہ ےث۰<ی ہے : 2 ح رۓ سے ۰ سی سی سے 
٦ ٠ 5‏ ۰ لے . مےەے ٠‏ 7 ۱ 
ا4گ --۔ ہہ ٭ ٹم ہے جحک سے ےایکیہب ے جھے 
سے صب- فتضتص ے ی صس رضتب ىت یی ک‌ 
۵ رت و“ 4 ۔- ۱ َ‫ ذ 1 - ۱ 
۔ ہے 
ا - حر ر7 ہے ےھ 30 حػحاٴےاٗ حا ح ہما ںی یگ ود س؛؟ ہ ی۔ جےہقے 
باقے نه تیا ح دساۓ اہ و-ح ذ: ت - سکہ غ 
ٌُ نا ّٔ ۵ا ا ۲ ٠‏ 3 : 
" کی ٥‏ پ کا سے ك ور رتے و ین اف مہ 2 ۔م سے - ہے ف 
پچ نہ 7 وہ : ۱ كت > ۰ ٴ لہا 8 ۱ 
- ور ٹپ بس روؤںے کک شتعی سے سال٭ہ یحہاضے کی ۔ رنائٹت -+ ے ور 


ہو او ابنے لئے ایک جداڈنهہ راسته 
۹ - 


نا “ونی آہاںن بات ۰۳ تی اور اس 


ٰ۔ 


کھ میں انھیں غیر معمول مشکلات کے سامنا کرنا پڑا ۔ بایں عمه ان کی 
آفریں لعف اور ذدھن رسا نے ان ے لۓ بالآحر ایک ایسی شاھراہ 
پیدا پر دی جسے سولانا حا ی تو پرانے راستہ کے متوازی سمجھتے ھیں؛ 


صضے 
۱ 7 1 ۳- 7 َ‫ 8مم ۱ . ۰ ۱ َ‫ 


٭ ادیب؛ اله آہاد (جولائی؛ ستمبر ۱۹۱۳۲ءع) 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


7٦‏ ۱ 7 گے" ١‏ : جج ص6 یس 
جا ےه ےط سا حقا۔ہ هہ ان یو کڑے جہ سنتکكت ۹+ 8ا2 ت اھ ۱ ۰ 
٠‏ ر ےہ مم جن کی سس ٠ً‏ ج2 ۴ ۔ 
٤ ۱ ٤ 8.1 ۰‏ 7 
ہیں ١‏ ہ٠٦٭۔ہ‏ ہہ زی“ جے - حا ہم کے۔ ہبشو قالبت ۱,نھ 
دےےو2] نے اہ کی ”کی حدست 1 سے صے9ًُ*وَُُہ۔ 
پہاشرںت   .‏ حے لہمیہلھہ ہر کے - نخکهہ بےعفے٭* اف تنا مہك. اہ ہ٭. حجعہےہعہبٰے 
۰ ہس تَ ۰ سے 2 
. ھ ۱ 1 ۰ 4 ے : 
بی خ ۔> ٠‏ و 3 بت 
5 جات . اب ماغریقفیل یف نم حے.؛ کسہانہ فا مہ ۰ ہے ے 


: ۰ پ ۔ 
سض کے کت -سبے سے بر یىی س۔ ٹہے حو بے سے فص ڈیہا بی پیوف گا جن 
ِ خ سے کے 7 
۱ . م انتا > و 0 0 14 ‌ 
را مز سی لہ سے پا سے يک مجحانمن .ھ٘ے کی ۔ہ ہو نون ۱ گی ہسرات سے 
-۔_-ح-- 
۱ ٦٭-‏ سے و8 7-. ۰ بٰھ گ8 ' ۷ 
۱ : راز کی ا نا : 
پر ہو نیا اور وھ حسر او عشقی ےۓغ آی سجوثایهہ حجدبابپ ہے بہت پُدبر 
۰ بے کے ۰ ذ3 - ۰ ' (..-۔ ؟< 
کے : غاٹٰی : ہے . حا قے ي ۱,.زو خاء ےم ک ۱ ۲ 
ہے ےھ ٭ف کے کے ہے ١‏ لا کے رەق سا غعرف یىی بەنامی میر, آج نک 


ع ا چا وو ٣ے‏ ح ہق .ا )ا4 ڈا ٭ !١.ا.‏ 79 
فا سا مایا شاعری بشرطیکكه صرر كٌ ےسا بی 


5 5 7 3 - 6 ۹ .- ۰ ' 7 : 
ہی ضمیں و مجحبت لیت تبصو بر ٹیینجی جای لے ہو وہ نمہا بت دلیل و مکروہ 
چیز ھو جا نی ےہ ۔بثنوی مولانا روم مس آپ عشق ى موثر شبیبهہ ڈدیگی کز 
ذرا جان صاحب کے دیوان پر نظر ڈالۓ تو پاک جذبات اور ناپاک ترین 


٠ے‏ ہف ٌ۔ سے ہپ 


خواہشات کا فرق بین دریافت ہو سکتا سے ۔ نیز موخرالذ کر ہے ھمارے 


ے۔ 


خیالات کی بستی اور عماری معاشرتی حرابی ک5 صحیح اندازہ بھی هو ۔کتاے۔ 


غالب نے جب آنکھ کھول کر دیکھا هو کا تو انھیں ابنا ہم خیال 
شاید ھی کوئی نظر آیا هو اور پھر جب ہے یارو مددر انھوں نے اپنا 
کام شروع کیا ہو کا تو نہ معلوم کس کس قسم کی مخالفت کے طوفان سے 
مقابله کرنا پڑا هو۔ بعض تذکروں میں اب تک ایسے واقعات کا ذکر 
موجود ھے جن سے ظاھر ہوتا ے کہ مخالفوں نے کس کس طریقے سے 
غالب کی چلتی کاڑی میں روڑے اٹکانے کی فکریں کی ھیں ۔ لیکن مشاہ 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


مم" ہیں ہوۃ<7 ےہ وے_ ح باتم ہے وہ سی وایتد ک بی خ 2 
رَ چپ یھ ‌ ین ڑ ڑ١‏ کے ناج جع _ حدم ہہے۔۔" - 
سے 
سے - 8 ۰ ہے ٤ ھ٤5 > ٠‏ ۲ 
تع شس ت ہے - سس کا --٭ ہک جح ۔ ری پچ ۔ ہے ححمفۂہ ہے :می _ مر 2 
۔ گی ػر وہل ا کک کک 7 5 ۱ ۱ ُ۔ ‫. ٤‏ 
بج مسر سے جح 2ج ؤڑومسسرٹی حا و۔ دم تص سر کی ے میمڈاوے۔ے ٹم تٹہے 
۰ ۰ 7 ۰ 
- یی * ۸+ ٦‏ . 0.5 
2 ہے سبے۔۔ سی سہحیے عضا حبںے نج مہا ضبے رے و حم م ج ہتتثاريی ےج م٠‏ دھپیںتل 
ہے عر - ےْ .هو رر سیت جہے 5 ہم تب نچ نا ۵ں(داء ٤‏ حجمھؤ : 9 
>ے ے‫ ر‫ ہے ے‫ گيشيیتث > ے۱ بجو جس ءرے 
۔۔ حدے کس ماد ۱ سے مہے یقت سدے 1 تكھ حیٹ 8ک . ٦‏ ۱: 7 ۱ 
: : گی ہے ث‌ ے رر سے ہے ہر ےھ کے 
٠۰ :‏ >2 
٠ + ۱ ۰‏ ۰ نے 
7 ٭ ۹ ۹ 
سوب نون ے رریں/7 0ال ے باحبر درتے رھیں کے ۔ کمیابی کی 
۱ 7 ٭+._ گ1 
مھ ہےا۔ 3 ۔ بی ھک 07 ۶- 
رپ 2 ہے مے5۹. ۳“ 5 --ّ مسے ڈ ٹی .ص7 ۶ آ ےی ضیس+× ن3 یی 


نے جانے ھی او اس سے نابت ھون ےے نہ غَالتب ے دسا و دذعن رگا 

3 ے- 
خ فطرتا وه باتی موحود تیم ح۔ بعر ان ماں ‏ رر رمقصدوی ک 
بی لے ۔ ہب ہے ےت ب ث ے۔ سااےئے سے ژڑرفیف سئ 

۱ بےحےح ۱ ١‏ ۱ ہے“ 
مال پر ےمہنجنا سیکا وفرام متجاں ھونا ۓجے۔ 
1 : آگُ ۱ رح ۱ ص ُ۷ ھا و 3۰٦‏ 
حہے شہ سض ہب قیق ند شی 3 ے صیں تعایم ۓج حییت بہرے ھی 

. ' ۱ - 
اور بھر ان کی طبع را کی جودت اور فکر عای کی رفعت کا اندازہ درتے ہیں 
ن۴ کاب شع "هو حات ۓے : 
ہے ہ یم ےك 


اگ غانی اك قھ می لالہ سیا لال صاحب کے بیان تو اعتبا 
٦ ۹‏ ۰ 1 "سے یی ۰1 ہے ےْےٰھ اهے۔ ْ 
ٹیا جانے تو ہا جا سکتاا ے ٹھ شاعری کا سلسلە آٹھ نو برس کی عمر 


گردنم افگندہ دوست 


۰ مصپ ٭.ٍ+ ٦‏ 
می برد ھر جا ئه خاطر خواہە اوہت 


تغالب ہے بچپن میں تعلیم کا جو معیار مقرر تھا وہ آجکل رائج 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


ہے اج فا 6ے کے سی یں وک کی موی می یں ا و و 
ہیی -ے ڑہ ے پ۔ سںلں یی سے سے وپ 7 وکا پ ح ٹر لم و ہے ۔۔ مرے 
َ‫ - : : 0 : - 
ھی مم نی ہ۔ ہر نیعم ہ ھے یہ سے مھ سح سح سے کک اہ جج سر سے 0 
سے ۴> 1 ح کک 032 0211۰۳۲ 1 ۲ ٦‏ 
سا جخام حم 2 باوجڑۓ۔ہ یی سط ے‫ تفص ہےایے۔ کہ ۔-۔ پت -ے'ّ ”نے ہے ٣‏ ے جچجے۔ہ تی و نو ص 
نیع ک۲ ےس ۔.“* اج --۔ سے د .- ىہ سے گا ؟ نہاتنہ۔ہ جے ٠‏ 
رب گی کی ۔ سے ے کی ٭ابص ری : ۔ 
نظملارکل>_ ہے : لیک ام ٦‏ نارھ : یه ١‏ فا 
سی ا تج سب" ٭ کی حے ہج ی 37 ےی و بھی ضف سمبرےے۔ تثت ہی 
ہے ۳ ۔ ے ٠ ۱ ١‏ : : چۃ 
ج8 7 ا 3 3 ۱ شقٰ٭ ٦ ٦‏ 
زباےی یىی سا ثٹضےی ہب سی رز بے“ ضف نی دو شہامد وس ں ہپ ٹف ری ٹن پاھشہه سثأی 
ایے۔ و اھ ڑۓ ۴ 7 شی ۰ 3 5 4 
پ گے ہم ا بیعی, 2 ہی سس ہی -َ امہ ے ما ہہ بشر نے - 
. > ح< ۰ 5 ۱ گ اگ 7 1 ْ۲ 
یو کے حہا مہہ حم فک وحہ سے ایی یں ے سسپسماصےہ ئئۓ ی بی ہصاىی یا 
٣ؤ09‏ سے 
+-٭- ۹إ ح وم ,ھه ل٦‏ ۰ 
لیک ھحجسەےك عاقی سے ہسے۔7 سسا بے رگا ک ہی آ'ی۔ ملا جھے بی نانعر ےہ ہمہییےی 
۱ ۱ ای ہی 0277 3 : ۱ 
۴ سں ہے سژثۓ جحمے ے سے سا ے یا .- رسب ی ری ای ے جو عہور ور 
۔ ١‏ 7 ٭ ۰ سے" 
یئے × بن جح ص۔ى سی اس اہ مجح تشم 'نں گا فە زسر حر ساڑھے سے صا مر ھو سخحکت 
ھٰ -- ٢‏ ي ار ' محاو١.اتن‏ جیا ہے زباندا ری نے .بے احاء 
ے۔ ہما ضے پی سعمای: کی فب صصے . ر کی مس نت ہے ج پت 


ائلٰ > اتنائ اءادو کلاد حہ یک ىد انہر مخالؤن : لے 
ىسا بب بسہ۔ تی ر۔5 -ے نغبہے ضس سے ہپ - مہہمں اح 
تال سی بھی ناملی ننہں نا - 

۰ ۰ 2 ٠ ہے‎ 1 7 

غان نب ڈ مر وحھوہ دیواں ریجحتهہ اہسلا۔ سَذهھ جات سس ےعے ۔ مولوی 

- 5 ۰ ٠ 

فع - 1 ض ا ا اب جو ادیو٭ ه ۰ 

حوی ضا حہب .ےر با ء۔فیٰی ص رے تہے بے ۔پسپی ہے ٭ یی ےی نعیہد رز لہمہ 


اتعار حتف د د: ثر ےم ۱ ان ؟ ١‏ 
تعار ھ ذدئی سے م سے نے ھی تپ وحہ سے ںٌ ے وہ اتعار یی سی 
٠‏ ۰ ۰ - وپ ٠‏ ا ۱ ٦‏ ۔ ۔ ۰ ٠‏ ۱ ۰ -- 
تاد و نادر ملتے ہیں جنییں ضریف ضه اتشحخاص بےمعنی حیاں لرتے تھے - 
اس 
3 


٦3 


تعرموجود ہیں جو دقت پسندی ک5 بجا نے حود مل 


ٗ1 نقس فریادی ہے کس کی شوخیٴ تحریر 5 
ھر 


٥0ذ‏ ,ص٥٥‏ ا ١١‏ ص53۵ 


٦ 
۔ے۔‎ ۰٠۰ ھاے:ٍ: ھ۔ ے ے۵2 سنا .ہہ سے ہبہ ہے تّ ہہ۔۰‎ 
ہے‎ -۰ ‫َ ۶ 
.لئ سے‎ 
۔‎ 7 
شھدء': 5 : ری قات‎ 
٦ف ُ۔ٌ‎ ٠ 
7 سی ج سے یے .- یچ نے ک رہ‎ 
- 
ہہ‎ ٠ ےھ | ين٢ 2ھ ۔ ھ‎ 
حض جیب ى٠ س.ت+م؛ىھط٭‎ 
ے‎ ٤ >٭ ٭+ میں ص٭ یں‎ ٠ 
سممسسطٔدوعوے۔ -سسہ -۔-:‎ 

د ہیی ما9 ے5 نے بش کے 
ر2 ٠‏ ٭فََُٰ۔ ۲- یست 
سد 
قم .. 

لس ھ۵ ٦‏ 
نے ٭ دئتٰ ےے نہ جھیے لمبپ سر ٠‏ - 
ےے 


لیک اس اہتغنا کے باوجود بھی انھیں اپنی روش یىی اصلاح کرنی پڑی: 
یت اق بلکة نیت غاظرے:وناتعۃ در اتی عرے کلام 


ٹسی بچجبوری ے نہیں 


جس کے -٤‏ 9۹" کم 7 ۰ ص۱ 
عونا ہے مه تقیل لفاظ کی نرت اور مطلب یىی 


۱ 9 سر 1ے وھ 51 3 ۳ ا ےہ رہ 
پیجیا۔ گی دہ رییا ممعہوەہ مو ہی ہے ۔ فار عر سبمہری ور مجاورات چونکه 


٥00٥ء‏ ,ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


۰ ۰ 0 ۱ ۱ 
۔- نگیر سر - طدەرنغی ہے 4 مہ ۲ 
۱ ۲ سےیہے 

۳ ۰ ٴ٤‏ 
یا خر ہے ر‫ یی ےس کل سکے کی 
ممستسجہ صاقہ لہ صسس- ‏ 
1 ۱ ۱ ۰ ۱ 
ہے نہکری ٴ ۰ 
سرعفب پ بصجحر سے ےن۵ ور محری وا اھمہ ےے 


کون ھوتا ے حریے بة د افکن غشو 
ہے ے۔- بے مس ے 


ہے مہرر لب ساقی پہ صدا میرے بعد 





- کل سے ےو‎ ۰ ٢ 
سیفٌٗ حس ربص ز۔ھ* تھا ماندۂٴ بلدت درد‎ 


ڈھ ياروں کے بە٭ قدر لب و دنداں یکلا 








عشرت قتل گہھ اھلِ تمنا مت بوچھ 
۱ عید نظارہ ےہ شمشیر کا عریان هونا 
عشرت بارۂ؛ دل زخم تمٹا کھانا 
لذت ریس جگر غرق نمکداں هونا 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 





گنر بندی ۳ک استسا یپ جےء؛ طٌکھفخ م ناڈھ* ےٴ ؤ8 سے ,8 مس ۰ 
ستے ہب یىی ے ہے ے 
وُر ہہ 2 ج6 و8 سے 
ساےہ ہا . ۲ 2 ای ز۔ ۹۹٦‏ و : ت0 ٠‏ 
ا ٦۳س‏ _- کی ۔ححہ ایخ سجو سی ۰ ۔- سے نصر سر ے ۔-۔۔ِ سے 
٦ ۰ 3‏ كَُ ۱ ۱ ۱ك 
گ کے حہ ے سم ع۔ : ْ: ٠‏ 
ہے 0 ِ3 ے ست کے ۔ جج س۔ ِ ہے بے ہرے غہس جو طر رز 
7 
2 ۰ سس 4 ۰ ۱ مر 7-۰ 
سس ہہ سام مور ہ اد نے بجعہمے لی : 2 ز جا عہرےےيے حبا(یے 8ڈ بمہے نے صرل٭ 
سے ٴ 
-- کے ۳ عۃ "٦‏ س6 ۲ کے خٔ 
لن ہم ےآہہمہ رز گت ے ی کمہعہ.پ کن ہے سشئخػؿؾھ ہے 
1 : 
تی سال کشر شوے خٹے ہو 
ھ- کک ٭ 7 1 گ١١١‏ َ‫ ک 
س ي 8ےا ہے ےو ر ہی مسرے 
> ۰ ۱ ان حڈہ ۰ سے مم 
ضر نے حػہت. چا 'س سے مت نہں ہنرے 
ہے ۔ شمثگٹ سے سہہدی ۱ ۰ اب سے ےم ٹے 
۸ رب|] ب٣‏ رز نی 
ا' گھ پا کے . ےر ا کے 
ھت ۔ ے‫ وں ج ۳ ہو ھا نمہریش بمھڑ سے 
سو ۰ لٰ گ ٦‏ یی" ت 71-7 
٦‏ با ےے -۔- ۱ 2 ”سپ سوہ سم _ے ۰ کٹا ری سہۂٗ 
ںا 2 ٠‏ < >7 ٴ٤‏ 
هو ر ہم و جو اروف بر کے کا ےا 
سی 2 ۰ ےِ پا ۶ 
یه لد ئْه اہ تےھ اوے (۱ھ.', ۱. ٠.ڈًٌ‏ 
یہ ا ج وے اور اے بن بە رھے 
۰- کے . سے 
قتضا سے شمہمہ غمیی شس فا۔ : ہے ٹیا گ5 ہہ 
ہہ طٌ‌کجھطھ جسص جح مم 
. ھ2 ً کک ٍ َ + 


7صص٥‏ :٥5ص۸‏ ما 


لح باب ویرانی 
وائے! واں بھی شور محشر نے نە دم 
لے گیا تھا گور میں ذوق تن 





060*"َ4)٭ہ 


: ک : 

یی نا یی سی ہر نے ون ہے موب . سا حواب 
1 ۓ ف 7+ 5 اوت 

٤ھ‏ بھی عوہی ےحرے کی مصر عوریات غو ری 


- 


۰ ۰ َ ۰ ہہ ھچ 09208صۓ-+- ۹ 2× هو ى٠‏ ے 
نع وف ک رنگ: جو سہرٹی سدساطھری ٌ حرؤ امہ گے م" ہمد بے ُ 


نلاھ میں بھی بہت جو گھا ھے ۔ دھبی حیثبت سے جونکهہ وہ بہت و۔ یه 











نظر رکھتے نے اور حود اۓ ھی بیان ہے اعتبار ے موحد بھی تھے؛ اس 
لئے اس سیدان میں بھی ان کے سمند فکر کوسوں دورنکل جاتا ہے ےه 
7 نُحے تھے حدا تھا کی به ھوتا تو حخدا ھوتا 
ڈُہویا مجیے نو ھونے نے نہ شونا سی نو کا هو تا 
ۓشے حے عہب جی نو سمجھتے ہیں عم شہود 
شی حویواب ہم ھ'وز حے عاکر شی حخواب می 
رھا آباد عالم ال ہمت کے نہ ہونے ے 
بھرے ھیں جس قدر جاھ و سبو میخانہ خالی ےہ 
محرم نہیں ہے تو ھی نواہائے راز کا 
یاں ورنة جو حجاب سے پردہ ھہ ساز کا 
0 صے‫---ےس..-..-.سے۔.سے ود 


قبله کو اھل نظر قبله نما کہتے ہیں 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


۱ کر ۱ ٦‏ - : : : 
۔- ٦‏ - ے ۳ * ٠‏ می ۰ 
ےھ کک یی : ہی 5 ےی ےق اس ہم صسیں ہم کے ویک 
تا نیا ٭ 7 ۱ جیۓ8 7 
١ ۰ -‏ - 
می نت : - می یں ہی +ر سای حمپ ہےں تے۔ مہہ ہ رٰ ےج کی پیا ا 
7 ' سے ' 
3 ۱ ۱ 3 ۱ ۹ 
نت شس ۔٭ ٦‏ نام 8 ہا نما ی عے ھ ا ہے ہے نہ- جے سلےہ ہت متایےی ھا 
کے 07 ک ۰ ۱و ا ۰ سا 2م ۱ س 
٦ _-‏ )۰ ۰ 5 
تھا مہ سے اھ یں رس ا سی ٹ۷ یں > پ ای و نے 2 
خجاے ۰ نے ' سے ۰ : : 
١‏ 
+٦ ٤ ۰ ۰ 1 - 3‏ 
سار سے ٠ےہ‏ سہرکل 6 سی ۔ <امے ٭ سحجے ۔" ے سیب فا حم لپ 
> ۱ ۷> م+ ,۹۰ ۱ , 3 نو ۰ ۰ کی کا 
ت ہے 9“ ٦‏ ۲ جا 
پر حس١ار‏ سيے + انی و ۴ ک5 پےے ہے - ما ہے ہے پے <ج ری سح 
و 
7 ۲ ت5 چم ' ھ ' 7 : جوم 
٦ 2‏ دع لٰ ۹ 
حہ خ بھی ریہ س حخا ۶ ٹوڑ محر سے ھا بب سسہی دید ھ ح ۔- 
دہ ۰ کا ےھ ا ۱ . ص ..٭ سے ۴ 
شی ۔ ہہ پے سس ٣ز‏ سے ئأرسا۔ عرے و2 مسارھ . رہف ہیلممہۂ 
- 
1 و ۰ 3 
تی : 
ہے ٹ مرسوق ری رب ۲ سے4 


کوئی مرے دل سے بوچیے تیرے تر نیمکشض کو 


ھونے مر کے ۵ہ جو ر۔وا ۵ونے نیوں بىه٭ غعری د یا 
ظ۶ 3 
٠ ۹ ٤ ۹‏ 


درد منت کش دوا نه ھوا میں نف اجھا ھواء برا نہ ھوا 

جمع کرتے ہیں کیوں رقیبوں کو اک تماثا ھوا گلهہ نہ هوا 

عے خبر گرم ان کے آنے کی آج ھی گھر میں بوریا نہ ھوا 

جان دی دی ھوئی:اسی کی تھی حق تو یه ے که حق ادا نە ھوا 
کون جیتا ےے تری زلف کے سر ہونے تک 


007٥ء‏ ,ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 





۰ ہیی ٢ھ٭‏ 1 
ھمم ہر مانا کھ تفافغا بنهہ کو م۶ لہک. 
یہ ۴ بب ے>۔ ے‫ ص هٛ 
٦ 7‏ ما 
جا ہمہ شػءي حجہحفےے؟ ْ ہ٭ل٭ ہے ہے ےھ 1 نک 
ِ ۓے۔ رر مو سے 
سسمسموںے وم سے ٭-- 
٦‏ 
اسے سے یل سے ا 2 د ۱ حر نہ ور 1 نانےہ او ھے 
ہ شی 14 کک 4 کے رص زے کی گے ھےھےیر 
27 ُْ و ینید لپ ےہ 7 ے‫ ش ؟: تسا .- 
- سہ کے کے کی و ٦‏ و7 ٭ کب ۴ 8 گی سر ے 
گے ہے کے حف برا وا رکا ےہں ہہ ےھ یہ ۱ شے 
ےھ ہے .۰ 2 نے یع اھ رای ور 
ہے۔ ۔-ہ 
سس ۱ ٰ 1 7 یا 11 
1 یپ 7 ۰ 
سس یی لسمیے۔ ٦ے‏ بے پےہ ك8 می سو یی ك2 نر انح ہی 
.- 
صے ک 
بہ٥وت‏ 1۔ ایک دں معن کے ہے نیوں رات پیر نہیں ۱ 
بح ۱ے َ 


جانتا ھوں ثواب طاعت و زھد رت طبیعت ادھر نسہی آ: 


ے کچھ ایسی ھی بات جو چپ ھوں ِوودف٭ گػگیا: بات کر نہیں آ 





بعض غزلوں میں قطعه بند کی صورت پیدا ہو گئی ےہ اور وہ 
مجموعی حیثیت سے دلکشی و دلفریبی میں بجائے خود عدیم النظبر یں ۔ 
پاکیزگی' خیالات اورطرزِ بیان کی خوبی نے مل کر عجیب کیفیت پیدا کر 
دی سے ۔ اس قبیل کی غزلیں اردو میں رائج نہیں اور غالب کے دیوان 
بھڑ میں دو تین ے زیادہ نہیں۔ ایک غزل سلسل ے ہه 
جب که تجھ بن نہیں کوئی موجود پھر یہ عنگامہ اے خدا! کیا ے 
یه پری چہرہ لوگ کیسے ہیں غمزہ و عشوہ و ادا کیا ا ے 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


ر+- 
سے ۰ : ےر 
٦ . ‫َ‏ . : 
ےر گے سوہ ہے سب لی ےہ نگهە ھ مم ج سر یبےے ما سم ۴ 
0 ک ۰ 1 ہ‌۔ ۱ : ھر 4خ ٦‏ 
رک و لن سم اتی سے ے7 سی بی سے ےد ہم 039-00 سعا سے 
مص 72 'ص ۰- 
' ۹ ے۔ -- 
کا زی ۔دمے وہری سری ہہ 
مط 5 ٦ 2 ٤‏ 
و سے ہحون ہے -ٹت-؟ مہے لیم می مےسے حوے 
حوتتے ۔ں- ہے یبیہھ جح 'سشاثیم ہمہ ھوہ 
۹۱۳ھ ۔ مر ات ‪--ل- .7 سے خض٢‏ ےی 
حم سا ۶ھ ا ۔٭ > ھے: حک لحت آحت 2 
۰274 ڑے ۰ .80 ۰ ے 
۔-- َ‫ 
ع ےه وا ہے جو ور نہ کے ے شی : 
چچڑ ے " ہے . ضصے 
۰ 
مر ۔ سم جہر آحتت ‏ لی ہو جااز ہے عسّۃ 
ّكىكى'‌ َ‫ ہہ 
۰ : ۰ یں" ٴَ 
سہاسوںلںل ص۔ہ ھ۵ك:ٴا: لمکداہ . هو ۔ 
ڈر و ٠‏ : 
مانے . ن یر سو ہؤ سی ى۱|أھ سم دوہ 
۰ 
٠‏ ۱ ۰ ت2 ۰ می ےک 
حقغے سےاج -ے نہ لیمراںی . ھے 
2 یی سے تجڑے 
یی 2 
۰ ۰ +۶ ي . ہ 
سے گے نمہسارز نا ۔ نے گے یر 3 
سے ص 
حم۔۔۵؛ی ٭ً8 2 -۔ ثٹنہت ! ہہ حم ے 
ہر مرح ہے سے بے سے مہوۓ 
جار 75 . ۰ ۹ہ" 
جی ڈشودناۓے بر وھغی فرا َه رات دںنں 
۱ ما 7 ۷-27 ٦‏ 
* 5 .: ا۹ 
نمچے ْ مس نصسور جا بی سے ھو 
ا 5 - ۱ 5 ۰ ۰ ي ۰ ۰ 
پں مو حہس حب سیق یا امیر وافعی . نلاھم حا ہبہ نے سیا عوهہ 
ےد ڈ منا ٹ اف ۔-۔-۔ے۔ 8 نشقو ٹٛمحکی ا ہے لے ۹ ساماد +۰ تہےلما گے او ام 
لم ے ےغ رر ے ہے۔ 3 ۲٢‏ سس 0 رك سپ 


٥00ص٥ء‏ ,ص٥٥‏ ا ١١ص5۵‏ 


ذوق مرحوم بھی اساتذْهۂ اردو میں بہت جلیل القدر ۔مجھے جاتے 


٠۰٣۳ 


کک - رک ھا کے سے ا؟ ہف بای نے ٠‏ 
حیسم ہے بفا غر ں فک غرب اور ونعت عا سب سے ہے رباےہ می ھی ۔ 
9 یں ا و برض ٭ حا ہے ۰ ۰ 6ے, دم 
ذوق کے پخته کار اور ناز ک خیال شاعر ھونے میں لب نہیں. لیکن غالب 


0 اگ . ہے۔ لب وہ 8 ١‏ غا! . پچ 
تو وه "سی صرح نہیں پہہچے ۔ انیو نے جو بہہر! غاب ے سہرے ‏ _ے 


جواب میں بایماے بہادر شا لکپا اپنی حگه بمہت ا ھا لے ٠‏ لیکن انصاف 


: ' 7 ۱ ى٢‏ ۰ 8 7 ٠‏ 5 7 
مہ تےےہ ہج جع سعفا سب 8 مسہے ک چو ۔ برح نہ ری ڈدے اس ۔ 


غالب نے نہایت ارنہ نہا ۓے مہہ 


۰ 2 ہے ٠‏ مخ ۰ 
نه دل رغا نه گر دونوں جل کے حخا فٹ عھوے 


رھا ہے سینه میں کیا چشم خونفشاں کے لۓ 
غالب 
پا ہے کر ہ33 ارز تَشََة جن ققے 
رکھوں کجھ اپنی بھی مژن خونفشاں کے لئے 
غالب کے شعر میں ایک قسم کی جدت سے اور ذوق نے بالکل 
معموی طور پر ایک پامال مضمون کو نظم کر دیا ے ۔ 


لکھنئو کے استادوں میں آنتن کا ماتبه بہت بد ےی اور 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


”مم سے ٦‏ سے 
٤ :‏ ۹ : : 
مہن حا رب 1 بات اں مت یی ای یی ۔ ایی یہ ڈ نےہ ھا ھیے جواحهہ 
خا یسا نادمہ مہ۔ ثے من ڑج لات آے تک ھ ٹف حجدىت کے ےلم :ل2 
بر سے ہے سے رص ہے 9 ٥ہ‏ کے 
*> : ' 1 ا ےَُ*٭ 0 - ۰ 
حون د و ہم تمہ بے سی ہے 3۔۔ .- بہ سار ھ وین پر حرۓ۔ سٛ پک - 
۱ : یی 2 
سس رکا رخ ے 
ہہ : 3 × ۰ ۹ 
نأ ]ال نہخيا ے حوجور يار نو 
: موشد َ 
رن 
فاصد تک فںٌُِشة ایا ےخے حضط کے جواب ہیی 
اذحه انت ٭ ک ہام پ8 سے ۲5ا جا کرر ٴ‌ 7 ۵ 
ف ن۔ تی ک7 ے: ژررڑتی سیی: ناآہےے سے 
سی 7 ۰ ٭۰ ۱ وھ مت .٭ ۰ م0 
اف ے ۹ یہن سم سے سے جوا :ب ڈ سنہ ٹے پ ب نہلد عغعا ے ےس ممیت شی ےہ 
ق ل آ2 ×غطظ | ۱ 
۱ 
صہ ے ے٤‏ ے٤‏ ۔-ے ور ہے ر یں 
۱ 8 ۱ 
میں حابتا ھوںل ہجحے وہ لکھی 2ے حواب ہی 
اٰس شعر ک مبضموں سادم, شیز ؟ ا8 حےءٹ ۰9 قد بلعۂة 0 گ 
ض٠‏ رك نپ ڑس - ڑے ہے 5 ہہ! سام رو ج ا محبوب تي 
ہین ان أ ک ۱ ۰ ۰ : 2 
ےت سی ی نمہیں سض ے زیاءہ ڈںتہچہلسپ ھو نہیں سک ۔ اس ری 


مجي تک کپ ان کی بڑھ مس آن تا دورجام 
ساتی نے کجھ ہلا نه دیا هو شراب میں 
میں اور حظ وصل! خدا ساز باتامے 
جاں نذر دیی بھول گیا اضطراب میں 
هیں آج کیوں ذلیل که کل تک نە تھی پسند 
گستاخی فرنته عماری جناب ہیں 
غالب کے دیوان میں ایسے اشعار معقول تعداد میں نکل سکتے ہیں 
جو بلاغت اور وسعت معنی کے اعتبار ےے عدیم النظبر ہیں ۔ انصاف پسند 
صانب نے غنی کشمیری کے یه شعر ےه 
سبز خطے بخط سبز مرا کرد اسیر 
دام ھمرنگ انس بود گرفتار شدیم 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


اجرر 


سے ٠‏ س-- 
٣ة‏ ۱ ج 


سن کر ابنا سارا گلاھ اس کے عوض میں دے دینا منظور کیا تھا۔اسی 
صرح حقیقت ہیں شعراء کے لۓ ابنے دیوان کے دیوان غالب کے ایک ایک 
شعر پر نار کر دینا بعید از قیاس نہیں هو سکتا دو چار شعر ھم یہاں 
ا قبیلی گے یل میں جن سے مصنف کے ذھن کی بلندی اور طبیعت کا 


ذ۰ 
۰ ۔ 7 ل 3 ۹ ا 1 
معنوی عمی بعنوھ می سوہ کر ٹت -_سےة 





سے 
۰ 


سن کے ستم ظریف نے مجھ کو اٹھا دیا کہ یوں 





که دامان خیال یار چھوٹا جانے ے مجھ ے 


ری تعمب میں مضمر ے اک صورت خرابی ی 
ھیولں برق خرسن کا ہے خون گرم دہقاں کا 





گھر همارا جو نه روتے بھی تو ویراں هوتا 
بحعر اگر بحر نه ھوتا تو یاباں ھوتا 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


- ظ 
7 مہ 

یی ۹ی .2ے ے اداد دهجہ چھ ےجو َٗ٭ 2۵ شیں۔ھ 

پی ۰ حستکہ ىر 2ھ --- ؛ے آے 

پک 7 +. ۲ ت7 ۱ َ ۱ ۰ ۱ ۵ 
ری 5 ئ پت ۵ ی۔ سای ہبوت هو 
ساساماتے مس ے ہے 
٠ - ۰ 7۰ ٠‏ 5 
جےلنے ےی ٹاے سے سے ے ہے کھج كؿىج ھغھمہم ٹكے 
٠ 5 -‏ 3 ب 
۸ ۱ ۰ 75 
ای سس سم 








آک بات سے اعجاز مسیحا مرےۓ آے 
جز نام نہیں صورت عالم مجھے بنظور 
جز وھم نہیں ہستی اشیا سرے آگے 
مت پوجھ کهە کیا حال عے تمرا سرے پیچھے 
تو دیکھ کهہ کیا رنگ ہے تیرا سرے آگے 
مذاق سلیم کہ خلاف ہو سکتی ہیں ۔ مثلاٗ 
گ 


۰ 
ْ۔ 


پپنس میں ٹزرتے ہیں جو ٹوچه سے وہ مرے 


کندھا بھی کہاروں کو بدلے نہیں دیتے 





دھول دھپا اس سراپا ناز کا شیوہ نہیں 
ہم می کر بیٹھے تھے غالب پیش دستی ایکدن 


٥٥00٥ء5‏ ,ص٥٥‏ ا ١١‏ ص53۵ 


0+ 


-- ہے کپ 0ؤ نارھ بہت دختصر ۓشے اور ہے کے انھوں نے کہا 
ےا ار تلرقٰ انشعار حا سے لم دنن ے بعك ح اہ رھا اس سی به 
عحبے تو قله .ہا ےقےے ۔ اب نی ۱ نثر ان کے خہ۔ مطہوعه تلاھ نہیں 
کہ پیا حاتا کے ۔ ہد وستاف 8 بعصف نابناتث ے قد یمی یپ خانوں 


۔ 


مصف یىی نر ے گزو چکے یں - سروجہ دیوان ے جب ان کا مقابله 


کیا جاتا ےے تو اول الذ کر تق گِلاغ ایگ حصۂه بالکل موجود نہیں ۔ 


7+ ےو : ۲۰۰٢‏ ووَ؟ 2 ام ے ےگ ۹ ۸ 
عغرصهہ وا ٣س‏ ے‌ محزںن می ۱ یک نھعم مر ٹس سکےے عنوا نپا ہے نکی 
سی ي39 حہہبے ٰ یں کے ہوجحنڈ 


انھا آک دن بگولا سا جو کجھ میں جوش وجحشت میں 
پھرا اسمیيه سر گھبرا گیا تھا دل بییاہاں سے 
نظر آیا مجھے اکھہ طاثر مجروح پر بسته 
پٹکتاا تھا سر شوریدہ دیوار گنستاں سے 
کہا میں وا ناکھ! آخر ماجرا کیا ےے 
پڑا سے کام تجھ کو کس ستمگر آفت جاں سے 
ھنسا کچھ کھل کھلاکر پہلے؛ پھر مجھکو جو پہچانا 
تو یوں رویا کہ جوئے خوں بہی پلکوں کے داہاں سے 
کہا میں صید ہوں اس کا کہ جس کے دام گیسو میں 
پھنسا کرتے ہیں طاثر روز آکر باغ رضواں ہے 
اسی کے زلف و رخ کا دھیان ے شام و سحر مجھ کو 
۱ نہ مطلب کفر سے کے اور نہ ےے کچھ کام ایماں سے 
بچشم غور جب دیکھاء ما ھی طاثر دل تھا 
کہ بجل کر خو گیا یوں خاک اپنی آہ سوزان سے 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


“۹ 


۔۔ ٦‏ ۰ ۰ 
٠ ۱ 1 ٦ ۰ :‏ ۱ : <5 
7 ہر حمٰےی حسم نیک "کی سر ن4 ٭م٭+6ج یی لے ھ١‏ ہے کے ٭ ضےچ ٭٭۔ یّہ_ے تے یج ل 


ہے *+ہ۔ ٭ے سے سے ے ‏ ہہجبعپے ۰ 


۰ ۱ و ٭ ۰ ۔ ۰ ٭٭,ہھگ 
سڑحر ےہ رر 0 پیاں 21 ہشثا اس خٍَ بعخنفب عاہب 2 غلوی ھی ۔یہج, 


نے مد ۔۔ 
٠‏ ' بے ٭٭ ۰ ۰ ۰ 
. |وںى ٠ٴ‏ کک ۱ کاو او ای ۰ 5 ‌- 1 ۰ 
>ہۂٗ حمب ور پت 2 و ہا لااکے ے نات ی نےہے بہت ھشمیی دہجنۂڑ 2 نمردی ۰ لیکن 
مم 7 
غعاہے خٌ قد ری :ٍ یک اس می بمینی نے ہیں اتا او اہم جحاثتب ےے غشملںس 


ان کے قصیدے ایینے نہیں جو سودا اور ذوق کے مقابلة میں لآئراجا سکیں ۔ 
تاهم اس کا انصافناً اعتراف 
انھوں نے جو کے کس اپنے رنگ میں ے مثل کہا ےے اور بعضش 
مقامات پر تو اپنی سح رگوئی کا پورا ہورا ثبوت دیاے ۔ان کا ایک قصیدہ 

ہاں مه نو سنیں ھم اس کانام ج سکوتوجھک کے کر رھا ےسلام 


اس قصیدے نے مولوی علىی حیدر صاحب طباطبائی ایسے ثقاد سخن سے 
بھی جنھوں نے ''شرح دیوان غالب'' میں نہایت بیبای سے ان کے 
عیوب شاعری کو ظاھر کرنے میں تامل نہیں کیاء اس کا اقرار کرا لیا 
ے که تخیل کی جدت اور مضامین ی تازگی کے اعتبار ے يہ ہے ٹل 
خی ےن 

ھم کہہ چکے ہیں که غالب جو کچھ کہتے تھے؛ سب ے جدا 
کہتے تھے اور اس التزام کو انھوں نے اپنے مدحیه قصاید میں بھی 


5ء۵00١١‎ ا٦‎ ٥٥ص,‎ ء00۹٥‎ 


پ ا 
بب را ا" حہار بے اس روہ اے رز شس ہے 
1 
نہیں ۔.حج ہہ ر ۔ - 2 مم ہو حنفہہر دوالحا :کے اذا درام 
۱ ۱ ۰ . اج 
تسپسو ٴز ئ. نے نعہاف سو سہار حد نتهہ ساھ 
حے- ہے بے ڈؤ۶ ح.ہ۔ و ےه ہہےوہ حثہ اه عارفانهہ دلاھ 
ف۰ ے۔ ۔ ہا 
وادت ے حا نت مرح ت ح ارح و تور و حسرو و بہہ اھ 
2 رر سے ب جیے : ور ھ4 ے 
زڑر بازوؤ ہی مان ٭ڑتا :جھ١ے‏ لیو و کو درز و بیزں و رھام 
‌ًًٌ یی - 7 1 ۱ص ۱ ۱ ا 
سرحہبا مونەفی .5 و سے ٹقے نے لہ ری ےھ ھ 


ایک دوسرے تصیارے میں بھی مدحید مضامین کے نظم ک 


فا ور لی ۳ ٠‏ 2 
من فقوت تتحیلهە یىی حدیں ینٹچ دی ھی ۔ 


مہر کا نیا چرخ چکر کھا گیا کر بادگی اٹم رایت لشکر کھلا 
بادشہ کا نام لیتا ہے خطیب اب علوئر پایه سمبر کھلا 
سک شه کا ہوا سے روشناس اب عیار آبروئے زر کھلا 
شاہ کے 'آکے دھرا ےے ‏ آئینہ اپ مال شی“ امکندر کھلا 


ملک کےوارث کو دیکھا خلق نے اب فریب طفرل و سنجر کھلا 


غزلیات و تصاید کت سای و دیوان ریبخته 
بدذلە سنجی کا تہ دل سے ہفقر 7 پڑتا ےٌے ۔ 


غزل گوئی کی ایک جدید روش نکالنے کا سہرا غالب کے سر ہے 
اور اسی کے ساتھ نثر اردو بھی ان کے احسان ہے سبکدوش نہیں 
هو سکتی ۔ انگریزی طرز کے صاف و سادہ خطوط کی ابتداء اردو میں غالب 
سے ھوئی, سے اور انھیں کی تقلید کے تصدیق ہیں آج احویف اس گار 
صاف اور -سلجھی ھوئی نظر آتی ے ۔ قلم برداشته اور رواں انشا پردازی کا 
لعطف اگر اُٹھانا سے تو ان کے رقعات کے دو مجموعوں؛ عود هندی اور 
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۰ 
ڈو 7 چ سے روچ سے ۱ ۰ ۰ ۰ ۱ ۰ ے ۰ ے 
ہے 8 کے ےی ْ٭ ے : . 
زڈ وے لے ج سس اعهہ رؤا ۔ اس نے بنه فرئ تمیی آں ے فنم ٭۔ روا 
- . سے و گآ ۴70 ج - ۰- ٠+‏ پگ 
بسعذعھ ھوھ ا پنجهہ 0 نبصجوئم بع 3 ے. ! 
‌ و : بپ تی گ کے بت ر 4 نی سو بحہوق نے اس کک ۔- ڈذ+٭ 
آے ۔ھ یف ۱ ۹1 کے گے 5 ۳ ھ 1 ے2 كت ۳ ۱ 
پہےہ جع ٣ے‏ 'تنبح بے مہ یه ناصرںی رس دی -۔ہ ہے س_ےے .ہوعی 
.. ۴ اپ 7 ۱ ۔ ٤‏ ۰ 
حا ہے یہ زہ ھشد سکتا گے نے ھے 9, یا پا سی ےکی سایکے سط ۱ نکی جدےے 


۰ : ہد‎ ٦ 
ہ..ہ, نال حہ سے بی جوم مہیں:. جاویق جح با د ڈٹر؟‎ 
: 1 گی چا ثٰا ھو!‎ ۰ ٢ٌ آنحے ے٠ لھ‎ 
و 1گ می لچںا۔ ین یف ڈونت( ۔ہ۔ اق وو اد نات‎ 8 
7 ۰م 8 تا ح.] 7 ۰ 1 مصے‎ 
. ۰ 1 نے"‎ 
حوسں ہو می ۰ نے۴ ستفلیی 8 بے بپ سو ِ-"_ ہے نصو و‎ 
سے 1 ' سر‎ 
۰ . ۹ ۰ کے‎ 
سا ڈر ۔- حجو سص ني ہے ۔ دمہنجتا ث۵ ۰ ڈمسکا دوں نہ لو‎ 2 
قَالتے !ایت او حە: ۱ بہت انراتا تھا ناكے ی۔ شا‎ 
صرى ھی یی ہچ نر عر‎ ۰ 
۲ ۰ 1 دا شے؟ٴ‎ ۱ 
ور اری دای ہگوںی: یہ ور دو تک سمرا جواب نہ ۔ ے؛‎ 
ہے .اجوہ ۔ ڈ٥ ٭ 2 غِا‎ ۱ 
نے نے ٹر ؟ہا؛ؤیشلی نے حجےاآلنىہ ےی سس نو یوں گی مٌُّه سالہسیےی‎ 
وی دہ 2 مم‎ ۶1۹۱ 7 
۵ نے قرضصض دار‎ ١ بے مہ پز' بج مرا بیز ڈثر ضرا سصسہےے‎ 


رھا ھوں؛ اجی حضرت! نواب صاحب (نواب صاحب کیسے او فلاں 


سے ام: صراف ہے دام قرض لۓ جاتا ے؛ یه بھی تو سوچا ھوتا کہ 
نہاں سے دوں کاسوی سے 


٤ : 8۰:8. ۱‏ 
اسی یں اور حعوط ہی بھ٢ی‏ اپنے عغزیزوں؛ دوستوں اور کا گزدون 
تم ش‫ 


۰ ۱ کچ : سا ٭ مم لی ”سے 
سے مزہ لے لے کر باتیں شرنے ھهہیں ٹہ سننے والوں تو بھی مزا 


غالب نے اردو نظم و نثر پر جو احسانات کئے ھیں: ان ے 


ا ھا ل یورپ لو روشناش کرانے کی اشد ضرورت ت تھی؛ خصوصا اس زمانه می 


7ت0٥ء‏ ,ص٥٥‏ ا ١١3۵5ء5‏ 


(۳٣ 


۔ 


- 1 ب7 ہ7 ۰٠‏ ۰ ٌ صے ٴ۰ 
جب ته وماں سہمرئی علوم 0 ىسانیے حصوصیت سں اعتتا*٭ طلاھہ۔ ‏ ”کیا جا 


۔ ٤‏ : عا ۳ . ین ے 
اه ہے کے ایک بڑی علمی ضرورت و پورا لبا ثٹے _ یەہ نناب 
ه۲۲٢‏ 7 ۰ 1 ۱ 


سے 


بحث کے علاوہ ان کے سوانج ک بھی ذ کر نہایت دلچسپی کی چیز ے ۔ 
غالب کيٗ باعرق ای کیفیت اس وقت تک مکمل نہیں ہو سکتی 
تاوقتیکه ان کے فارسی کلام کی عظمت و شان ے چہرے ے پردہ نه ھٹایا 


جانے۔ اس کے علاوہ ان کے سفر کلکتہ یق ڈلاجسپ کیفیت: برھان و قاط برھان 


کا و 00300 9 ہ : پر نو 
کے فعٛيه گ طوالت اور ان تماھ علمی دا شروں اور مباحثوں 89 
افسوسخا کے نتائہ پر بھی بحعت کرنا ضروری تھاء لیکن یه تمام بات 
-ے ۲ 1 


همارے دائرۂ تنقید ے باعر ہیں اور اس لۓ ہمیں ان امور پر قلم 
آُٹھانے کی ضرورت نہیں معلوم ھوتی ۔ 


53ص١١‎ ا٦‎ ٥٥ص,‎ ء00٥٥‎ 


غمۃدا٭ماحجے دڈریا ہاڈدی 


غا اب کا فل فا" 


1 3 ےك 31۰ 7٦‏ ۰ 5 ۰ ۸ : 2 ۱ 
مه ے اھ ہے گھورنے نمہیں ہے ثىسمة موے مروے نسانو عاث 
۳٢‏ 7 مج ۹ ا ٦‏ ۰ 7 
دمعد غير ومغق اصعللاحات ک5 تاھ مہیں . لنخنته نھ ۓے حود سناسی 
ےہ : ه٠‏ الو 7 0 ۰ 2 

ٹر ره ٹے جد! سناسعی ا غم نوں یں کب ھی شمارے 
۰ 1 >< : 2 ۰ ۰ 9 
سی کے ٠‏ غمار ے حے٘ اب سا عے ۰ 


۱ ۹ ك٣‏ : × ٦‏ ا 
لب ےے؟. بس یہی روزسە کے سسلدے ہیں جرز ہے شہم مو 


لیا سے ؟ باسم 
. 7 

آپ و نے کو ذف ما هو تا تا ۓے ک حالف سے . او کے انحار 

٠"‏ ے۔ 0 سے سس مب ے۱ ۔ ہے نبھّی ٠‏ ں سر ور سی ۰ سا-۔ 

' ۰ 6ے ۱ )‌ اث ا١ ٭ و 2 مم‎ - : ١ 


۰ و 7 سس‎ ۰ ٠ 
۹ے ۰ كٌُ۷۰ ٦ك ہے بو " ۱ ھ ے 3 . کے‎ 
مہہ ے 2 2 نو سماںیں ہے بھی نہیں ۔ یک حوشض باشس . رنلدون دق خوش فکر:‎ 
طبیعت داز آدسی ۔ باتی کرت تو ذرا گری: نظ ۳> نے‎ 
سی سرت رے نو در نہری,: 7 ک نہیں ؛:‎ 2 


عمق کی عادی ۔ چھلکے بر پڑ کر پیسل جانے وا ی نہیں مغز تک پہونچ 
جانے گی خوگزا سوج بوجے غضب کی ۔ اپنے ان حکیمانه تجربوں اور 
عارفانه مشاھدوں کو ادا کرتے. تو کبھی پیاری نہر می ء کبھی دلاویز 
نظم میں ۔ کبھی شعر کا ساز ھاتھ میں اٹھا لیتے؛ کبھی نثر کے مایکروفون 
کو منە لگا لیتے ۔ شہرت شاعری کی زیادہ هو گئی؛ ورنه تحقیق کی زبان ے 
روایت یه سننے میں آئی ھہ کھ نظم و نثر دونوں کے ماھر تھے؛ مالک 
تھے, بادشاہ تھے ۔ نثر لکھۓ بیٹھے تو قلم میں یه قدرت کہ جب جاھا 
روتوں کو عنسا دیا. جب چاھا ھنستوں کو رلا دیا ۔ شعر کہنے پر آئے 
تو زبان میں یه اثر کہ سننے والوں کو تن دیاء مرجھانے دلوں کو کھلا 
دیا! فطرت بشری کے راز دار ھی جو ٹھہرے اور حکمت و معرفت کے 


٭ ادہب؛ الە آباد (+۱۹۱ع) 
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رر 


شیدائی ۔ معنویت کے بول لطافت و ظرافت کے سروں میں الاپتے ۔ ابھی 
آہ کا رنگ جما دیاء ابھی واہ کے نقش بٹھا دیا ۔ یہی ان کی حکمت؛ یہی 
ان ک فیسّه: یہی ان کی شاعری ک بیامء یہی ان کی زندگی کا کارنامه ۔ 

دل. فطرت سے شوخ لیکر آئے تھے اور دماغ بیدار۔ شعر کسسنی ھی 
ے سہنے لگے. جو رنگ طبیعت ک عووم ے تا آخر تک رھا ۔ جوں جوں 
سن بڑعنا گیاء پختگی آتی گئی ۔ دنیا کی بےئباتی, کائنات کی بےحقیقتی کا 
نقّش شروع می ہے دل َو گیا تھا ۔ جوانی کے زمانہ رندی و سرہستی ک5 
عوتا ے ۔ جیوبے جاتے ھیں؛ لیکن اس ببہوشی میں اتنا ھوٹر 
رکھتے ھی ہه 
قطم سفر تی و آرام فنا عیچ ‏ رفتار نفس بیشکرازلغزش با مب 
سی بات به مغرورے اےعجز تمنا ساسان وفا وحشت و تاثیر وفا هیج 
زبان کی سلاست: تر کیبوں کی صفائی اس سن میں "نیسے آ سکتی تھی لیکن 
خیال کی ندرت: طبیعت کی جدت اس نو مشقی میں کچھ ڈھکی چھبی 
نہیں ےہ ۔ 

سہینے ک نیا چاند هم آپ سب ھی دیکھتے یں لیکن حضرت غالب 
کے دیکھنا بھی کجھ اور تھا ۔ حکیمانه نظر نے دیکھا اور نکكته پیدا کیا کہ 
چودھویں کا جو اتنا بڑا طباق سا چاند ھوتا ے؛ وہ آخر پیدا وتا ےہ اسی 
کم رو؛ اور خیال کی طرح نازک و باریک ھلال ے ۔ گویا کمال کی 
بنیادء ضعف: اضمحلال عی ے پڑتی ے مہ 
بدر ےہ آئینه طاق لال غخافلاں! نقصاں ے پیدا ےہ ثمال 

مذھب کے تعدد ے؛ ظاھری رسوم کی سختیوں ے؛ اور فریقانہ غلو 
ے تنگ آ کر کہتے ہیں کہ سکون کی خاطر منظور ے؛ تو بس توحید سے 
لوالڈ لیجۓے. وحدت کی خانقاہ میں کنچ نشین و جائے اور یک دان و 
یک ہیں یک گو بن کر رہ جائیے ه 
تا چند نازسمجد و بتخانه کھینچے چوں شمع دل بخلوت جانانه کھینچۓ 
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َ : ٦وہ‏ ہت کا کس ےت ھا خئ کے ہیں کچ لی _ 
نل تی سے محلں ور فغہ رىی جبیودہیزی یق غری سی . حجننہلے مہا 


کے ' ص ۰ ھ2 ۰ سح ,ھ۵ 
سو کے ے بجی ک فئتمه اور می . ديا دونوں ایک ھی ۔فطرت 


مشاصهہ سنہنت و منعت رہوبیت 1 دنگھی 2وے ہمت قد رت می ۓ مانگک جونی 
۱ 


ھ7 
ای یک بے ٢‏ جک گر او ہیں ۱ سے ون و موہ ۱ 
آں فت بھی درس -چے ھوے ٹپ یک بھی , س بعموںل سے سہری نوں ۱ 
7٦‏ 2 
> ۱ ۱ 3 
میں )ہت ۓے بے غی و شا ے ہے ضس ص‫ 
یاں ورهةە جو حجاب ئےے بردہ کےے سار تج 


موئی کی قدر و قیمت سب جانتے یں , یه فطرت بشری < عارف 
لہتا ہے کھ موتی بنتا ھے پانی کے قطرہ ے. اک ساس پانی ک قطرہ 
ایک اور بھی تو ھے, موتی سے نہیں زیادہ قیمتی ۔ ایے حضرت انان 
آنکھوں ہیں ر ٹھتے ہیں اور باغر اسی وقت نکلتے ہیں جب چوٹ پڑتی 
سے؛ دل پر نه سہی؛ کم از ٹم جسم ھی پر سہی؛ سلسلہ موجودات 
میں جس کا جیسا ظرف ویسا ھی اس کا مرتبه ہه 
توفیقٰ بهہ اندازۂ حمت ےھ ازل سے 
آنکھوں میں ےے وہ قطرہ کہ گوھر نه هوا تھا 
فرماتے ہیں کہ بشر کے گناہ بیشک بے حد و بیشمار لیکن فطرت 
میں جو قدرت عصیاں: میلان فسق؛ طاقت گناہ رکھدی گئی ے؛ وہ تو 
اس سے بھی کہیں زائد ھے ۔ انسان گناہ کہاں تک کرے گا؛ جتنے بھی 
کرے 5ء پھر بھی بہت ہے چھوٹ جائیں گے؛ کر سکتا ہو کا مگر کرے کا 
نہیں ۔ پھر کیا جب وقت جزائے کامل کا آئے کا تو عادل حقیقی کی کریمی 
بندہ کی اس بناوٹ کا لحاظ بھی نہ رکھے گی؟ اس مضمون کو کئی کئی 
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۸ 


اتا ے داغ حسرت ٹث۵لیلك کہ ر یاد 


مجھ: سے سرے گن لال اےاے خدا نہ انگ 
رات دو شہنم بڑتے عم نے, آپ نے؛ سب نے دیکھا ھے ۔ چمن کی 
زسین بھیگی پڑی ے کہ صبح آفتاب نکلا اور اس کی ۔درنوں کے ساتھ وہ 
ساری نمی رخصت ۔ اس منظر پر بھی کبھی کبھی نظر پڑی ھوکی ۔ غالب 
کی نظر اس پر بھی گڑ گئی آفتاب کا کام تو زندگی ینا ےء نشو و نما 
بخشنا ہے اور قدیم فلاسفه کا قول ھے شہنم پیدا بھی آفتاب عی سے ھوتی 
ہے۔ لیکن ادھر کرن پفھوئی؛ ادھر شہنم کا وجود بھی رخصت هو گیا ۔ 
گل نے جزو کو اپنی طرف ٹھینچ لیاء اپنے میں جذب کر لیا ۔ ظاھر 
ہں: قنا اود وَاة بقا حاصمل هو گئی ۔ کہتے ہیں ء اور فلسفة وحدت وجود 
کے اندر گم ھوکر کہتے ہیں کہ یہی حال انسان کا ھے ۔ ممکن الوجود 
کی توعین تمنا یہی ےہ کہ واجب الوجود اس پر توجہ کرے؛: اس پر 
تجلیٴ رحمت کا عکس ڈالے. اور اے اپنے اندر جذب کر لے ۔ بندہ کا 
وجود یوں بھی مالک کے سامنے بمنزلہ عدم کے رھتا ہے ہے 
۱ پرتو خور سے ےہ شبہنم کو فا کی تعلیم 
میں بھی ھوں ایک عنایت کی نظر ھونے تک 


اور پھر یہی شربت دوسرے گلاس میں ہے 
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دبیہیا؛ یه بیی دیکھا لہ بیجا رے دعتان :گی مبحشت نپ ٹھ بر میں غارت 


7۲ 7 : َِ 0 ج7 ہے دی اک ۰ کی بے ٭ 
نی ور جو غله و انبار تھا وه را لھک ڈھیر ہو در رہ گیا ۔لیکن غماںل 


اےٰ دو ئتیص]؟ . جو ارےے جا 0 
ھی نے احر دوڑ ھویٹر پر جج( 6لاافک ک> سحل تیار تیا تھا۔اسی آگ 


بے صدا ھو جائے ٗ٤‏ يه ساز غستی ایک دن 
لیکن ا دثر یه مستقبل کا صیغه حال ے بدل گیا ھے اور صاف صاف کہنے 
لۓے میں که یہ وجود اب بھی نابود ے ۔ اس کروبار حیات ک 
مثل ت نمود ہے حتیتة معدوم اور صرف زار سو ود ے۔ 


برطانیه میں ایک فلسفی عرصه ھوا؛ بر کلے کے نام کا گدرا سے ۔ وہ بھی 
کچھ ایسی ھی تعلیم دے گیا ھے ۔ پھر کہتے ہیں ےہ 

ہاں کھائیوامت قریبِ ہستی . ھرپند کہیں کہ ےء نہیں ۓے 
کہتے یں اور خوب کہتے یں ہےه 
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م۸ًٴ"3۱۲( 

عائی فا وومت تکرں رم نرسی ”کب تک کال طر آیل ”خرے کوٹی 
اور چو کت یں ء اور فسفه کی خشکی میں شاعری کی رنگینی پیدا 
کر کے نہتے یں ہے 

تاھد ھتی' مطلق یق کر سے عالم 

لوگ کہتے ھیں کہ ے؛ پر میں منظور نہیں 
نلاٹ لیا جائے تو دیوان بھر میں شاید یہی مضمون سب ے زیادہ نکلے ۔ 
خدا جانے کتنے مختف طریقوں ے اے پیش کیا هے ۔ عجب نہیں که 
یه محض قال نه هو حال ھو۔ زندگی کے تلخیوں کے تجربے نے معتقد 
اس کا بھی بنا دیا تھا کە زندگی بھر اس بند سے رھائی پانے کی کوئی 
صورت ھی نہیں۔ جب تک انام اس آبر و گل کی دنیا میں ےء کچھ 
ے" 


بھی کرے یه ناسوتی جھگڑے بہر حال اس کا ساتھ چھوڑنے کے نہیں ۔ 


زا کی یه آپ یی ان ی ذاتی نہیں ء نوع بشر کی آپ بیتی ے: لیکن 
شعر کے موزوں سانچے میں: لطیف قالب میں ادا تو انھیں کی زبان ے 
عو رھی ے ہے 
قید حیات و بند غم اصل میں دونوں ایک ہیں 
موت ے بہلے آدمی غم ے نجات پائے کیوں 
یہی مفہوم: ردیف و قافيه اور وزن کی تبدیلی کے ساتھ ه 
غم ہستی کا اسد کس ہے ہو جز مر گ علاج 
شمع ھر رنگ میں جلتی ہے سحر ھونے تک 
اور یه عدھم غستی نما جو کجھ اور جیسا کجھ بھی موجود ےے؛ اس کی 
بھی بساط کیا؛ اور پاثداری کتنی ؟ ہەه 
۱ یک نظر بیشض نہیں فرصت ہستی غافل 
گرمیٴ بزم حے اک رقص شرر ھونے تک! 
بعض ادنی فلسفیوں اور ناقص قسم کے زاہدوں کو دیکھا هو کا کهہ خلق ے 
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5 ۳-0 ۰ سا ان ۰ ۱ ک 
غھ وص ے جحجموی یم صرف سے ھی مہہ ٦ر‏ بک حا دائے ہ۔ خا بے کی 
امصصللام میں اس ؟ نام وحشت سے, اوران ک فرسانا سے لاس وحشت ک 
اپنے ےے درنه سے سے و حستبہے ہوں ےھ عو 
3٦‏ ۰ ۰ :. 
حسےد یج علا۔۔م ا دنہ حکماے احلاق ے لکیا لے تج سر زا صاحبے 
یق ستحیص ‏ ۓےٍ اه یە ظط بہدا ھوتا ےۓے تنک نظری ے ۔ اس لے 


حسد ہے دل ےۓے گر افسردہ لمبرگرکم تیگھا عو 

ئە چشم تنگ عاید کثرت نڈاو یھی 
مدھب و اخلاق کی اصل اور بنیاد بہت ہے حکیموں, عارفول کے نزدیک 
احلاس ے ۔ غالب بھی اسی مشرب کے پبرو یں ۔ ان کی شریعت شعری 
5 فتوی سے کہ ونعداری بجانے خود قابل صد تحسین و مستحق ھزار 


وناداری بشرط التواری اصل ‏ ایماں کے 

سرے بتخانے میں تو کعبه میں گاڑو برھمن کو 
بعض ال باطن کا قول ھے کھ حکمت کاملہ کو منظور ھی یه ھوا که بندہ 
فلاں فلاں حدود کو توژ دےء تو اب بندہ کے اس ے جھحکنا اور ررکے 
رھنا خود ایک معصیت اور خود بینی ہے ۔ یه مضمون اب سمرزا صاحب کی 
زبان ے سنیئے ەہ 

جب کرم رخصت بیباکق و گستاخی کرے 

کوئی تقصیر بجز خجلت ‏ تقصیر- نہیں 
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کہ 


بہی سفہوم ایک دوسرے دلکش و سوثر انداز میں ه 
ٹر رھا عوں میں اے نامة اعمال میں نقل 
نج نہ کچھ روز ازل تم نے لکھا ےہ تو سہی 
عارف اور غاقل سب ھی کہتے آئے میں لہ نامحدود ک پورا پته محدود 
نیسے چلاسکتے غیں ٠‏ اور جو مطلق ے؛ ا ے کوئی مقید اپنی عقل و فہم 
اق ھونی ہے ۔ غالب نے بھی اس حقیقت کو پایا ے؛ اور ذرا دیکھۓے ٤‏ 
ٹس شاعرانه بانکپن ے اے اپنے انداز میں دعرایا ے ےه 
تھک تیھک کے ہر مقام پہ دو چار رہ گئے 
تیرا پته نه پائیں تو ناچار کیا کریں 
ذات کے طالب کو بھلا تجائی سناژدے نیب قیل ھو سکتی ےہ ؟ 
غالب صرفیوں کی بتائی ھونی: عارفوں کی سجھائی ھونی اس حقیقت کدمو 
دھراتے ہیں : اور بیان میں شوخ زبانی کا پیوند لگاتے جاتے ہیں ۔ شاید 
اس لئے که سننے والے بھول نه جائیں که غالب: خانقاہ کے بوریه پر نہیں . 
مشاعرہ کی سند پر بیٹھے ہوئے یں ےه 
دونوں جہان دیکے وہ سمجھے یه خوش رھا 
یاں آ پڑی يھ شرم کہ تکرار کیا کریں 
اور یه رنگ پخته ے پخته تر ھوتا گیا ۔ یہاں تک کہ یه قطعه ارشاد 
ھواء سر تا سر حق؛ مد٥‏ العمر کے تجربات کا نجوڑ سارے فلسفہ حیات کا 
خلاصهء رو داد زندگانی کا لب لباب ه 
اے تازہ واردان بساط هوائے دل 
۱ زنہار گر تمہیں ھوس اے و نوش ےہ 
دیکھو مجھے جو دیدۂ عبرت نگاہ هو 
میری سنو جو گوش حقیقت نیوش کے 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


۱ ۱ - 
ہہ شی ٔ٭ حمزےہ ٰ۰ سمل نجماںی و‌ ۱ ہی 
4 ا مہ ٭ےش'!؟ ہل۔ ظ شیج ہے 2 
ص رب ٦‏ ۰ حرزے مھ ج9 سے یی ٣‏ 
سے اب ' ٠‏ 
ے مضے ہ2 کیچ 
١ ٠ ۰‏ ' ۹ 3 
سم پ سے ہیا سصہای و سے قرو سس ٦‏ 
ى حجاظا ۲ے 0 وو حمیدا: حن 
- ْ2 شی تے ۔ زی گے!۔!۔ ہے ٭ اح 
َ‫ 2 
2 . 7 3ق ١+‏ اث ٦‏ 
ےھ ھ ہب نہ وڑہ قرد ؤسی ڑسنن جے 
>,. پد وگ 
ںؤ حجہجمھدھ حج ے ہییے ش٦ر‏ ہو بڑھ ہت 
۔ 3: تل ہہ ثخ×؛ج ہے ذف جحجے لہ سک جا ۱ات - 
حے سے ہے 7 ہے ۔ سے ہے ےي ےی - ےصح سی پٹ 
۵اۓ ق آھ ج۔٭ھ 1 حم : 
صسص ہج ج2 ٹیے ہے سمحب۔ے فک . رن جن 
سا -_ .7 
۱ سے 
گے ےھ س"ے ہے ڈؤٹ بم ججۓ بب کے 
تآ([ ہے -- کی وس 
۰ ٌ و ۳ َ‫ 
3 ۱ ۰ 
ضا به یک ت جتے ے 7 غ ‏ کم فو غ عم أ' 7 
ہب ۔ ف _ ےے-ے - ے ۴۔)؟ ےے ٠:‏ وَِ سنا سہسیےی ف ر‌ سس ولت 


احر غمر کے حصوصہ غہرت اور فنا کے مضاسین ہے پٹے پڑے ہیں ۔ 


, کر او کے غ اہ‎ ٠ 
جسوں یب !غ۶ ہو یعنی اپنی وفاتے لوئی چھا سال ہل‎ 9 


ول وبراں ىی‌ْ وبرانی ک احساس بڑھتا گیا - ایک دوسرے مکتوب میں 


فات سے ساڑھے چارسال قبل نوسبر ۹ہ ء میں تحریر کرتے ہیں : 
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۰ گت حم ۰ ک ص ٰ 
نما یش<دہ ىَُ ہر سے جس مو دئم کہتے ھی ؛ ےن بر گیا - 
َ‫ ' 


عالم ہے رنگی کا مشتاق ھوں ۔ لا اله ال اللہ ۔ 
مؤار فی انوجود الا اللہ“ ۔ 


تھی؛ اوراس غزل ک مطلع آپ نے ابھی سن لیا ۔ اب مقطع بھی سن کر فاتحہ 
خی کے لئے ھاتھ اٹھا دیجئے ۔ حا ی کی روایت ے کہ آخر وقت بار بار 
اپنے اس شعر کو پڑھا کرتے تھے سە 

دم وانپسیں بر سر راہ ھے 

غزمزو اب الہ شی ات ھے 


(نظر انی شدہ؛ مطبوعہ فروغ اردو؛ لکھنؤ؛ غالب ؛مبر؛ دسمبر ہ۹۹ ۱۹ء) 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


سے - 
۹ 4 
از ۔نھر و مےجح* بدھے آرجی بمےدٹاے 
- ے‫ - 
د داز ہر ۵ میں ت نے ود نے ۵ے 
.۰ ہے - ے‫ ےے 
ھے 
ا ۱ 5 ۱ فی .-- ۰ ور 
۔.کںی۔ 7 يئ ف خردد ا ؟ رو ےی 
1 نم َ8 ۱ 237 ×ف- ۱ 5 0 
_-ح- کی و - ٭ کے ہد سد یی مر صمح 
ح ۹ 1۔- ۱ یہ . - ۰ ۰ 
مەندہتاں ف امہامی نخابرں دو ے0 : مقاءس وید ا دیراں غا 2 


چس ۰ ' و" 1 : : 
ا ہج ۰ : - 5- - ص 7 ٠۰‏ ۰ ص 
با حجو ہے۲ سوجو ئن ہی ےہ ۔-‫ شاعری سو دثر تع ! ۓ ۱ ہی ۱ نی ہا نگہ 


۰ 
کے طابة 


ا ا ا ا 
ھی حننب وربجار حذبہ از 


ت ہے 
' 
۱ ۱ 7 و ۲ 1 2 
جمال الہی عر نے میں رونعما ھہوتا ے ۔افریئش کی قدرت جو 
ای سر وو 7 


کارخانہ آیزدی میں پرشیدہ حسن آفرینی میس مصروف ھن : شاعر 7 کام 
علىی الاعلان کرتا ے ۔ 

اس لحاظ زا کو ایس رب النوع تسلیم کرنا لازم 

آنا کے آ۔ غالب نے بڑھ غستی میں جو فانوس خیال روشن ۱ کیا عے؛ کون سا 

و ٠‏ ٴ٢‏ ہووصہں.۔ ٭ ٤‏ ۰ ۰ - - 

'پیکر تصویر'' ہے جواس کے ''کغذی پیراعن' پر منازل زیست قطع کرتا 

* مقدمهہ“ دہوان غالب جدید المعروف بھ نسےخہ حمیدیہ مرتبہ مفتی 
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م۱" 


پے تچ کی سے ہے سے 
٠ ۶۹ >4‏ ۱ ۰ ۱ 21 تکَُ ٭ 
پر سے سی اہ خا اص پاڑر حول سی جع ہے ۰اث یوچجای ے“۔ نمہیتی 
- 
ے۔_۔ ٴ۰ '۔ے .7 .+-. 
ٹوضی ہم_ِْہ لن بی ۱ -ےموحہ نہ یپ ۓےخےے چس ہا "لے -- کے أ1 حا سکے - ةعصماحدت 


د3 1 ۰ 
ا پر و طقا کگ رو سے خات ثیا جاے نو یہ قثتاب اپنا آپ جواب 
7 ےجروؿج ٦‏ 0 : ک 1 

ٹے _ے سعرمے ہی بسہا۔ غروصصی کی نے - سروسی وےے ‏ 2 دہسے کف سے ٠ںی‏ ہی۔۴۰ 

۱ جے ک ء۷ ک اھ ثت ح تعدنا 2 ۲ پ1 اد۔ء ما نا سد 
فاظ و کولئے کر بموی و اکم تعدیں جو پائے رع کے ماف تار 

پان گے آو۔ کی ہے سے تہھھوھ ہے کسی کا س اج مار ئ اکا 
۔- ت ر ے 9ہ لو۔٠‏ ہو 7 5 سہ. -٭ رر ہے 


_ سپ ۰ ۰ ان‎ : ۰ -. ١ : ۱ ٠ 
4 بے ۔‎ ۰ 
جہاں اں کے ھاں وہ بحریں غس جر حےھ ستتبم ےے مماثٹل ھی وھی‎ 
۶ و > 8 ےہ‎ 0 ٦ تن‎ + 
وہ بحریں بھی غیں جن یىی صورت از زڑ ے اقلیدس خطوط سجحی اور دواثر‎ 


ےا 1 : 5 ۔ سای 
سے بشابهہ ےے۔ جہاں رواں بحریں سوجود یں وھیں آفتاں و خیزاں بحریں 


کار گاہ ہستی میں لالہ داغ ساماں ے 
برقی خرمنِ راحت خونِ گرم دھقاں ے 





ااکه سی جان کو قرار نہیں ے 
طاقت ببداد انتظار نہیں بے 

عجب نشاط سے جلاد کے چلے ہیں ھم آگے 

کم اپنےسایه سے سرہا ؤں ہے ے دو قدم آگے 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


رز مع حبے ا ےۓے ساطری موسیٹی اور مسزرسی شاععمرتی نے ۔ چک 
باعل لے ےے۱٭ ٹول ۓ.۔ شربعہرےت سپ رباب نف آت کے ۔ وی 

-- َ‫ 
یھ 

زباق ارضی ہے اور شاعرانہ خیالات سماوی ہیں ۔ ان دونوں کو 

وصل دینا گویا لطیف روح اور مک”رمادہ سے جم تار کرنا ہے ۔ۂعرا 

گ نلاممدال حم غیس ےلکن ان یم ے۱“ بی قسعدرت لمہپس کهہ ا بی 

حبالات ك کہا الما کز سگہ ۔حھ حخیالات 3 رت موح ں موے 

شم وہ اسصا عالتكت فا بہ>سہفت کے نام دھرے بعمم روڈے خیال سے 
روئے قرطاس تک نہیں آتے ہے مم 


حجونہکهہة سر زا غالب ے مبہنتےدےت کلام بیس فلسفغه ےۓے:؛ یه مشکل 


اور بھی زیادہ گئی ہے ۔ فلسفہ چیز غی ایسی سے ۔ فلابجح ( ۲۲٥‏ ن١ا۴)‏ 


جب سی کنٹ (00ھغ1) اور میگا ل ( |+جوم]1) کو مطالءه 
کے لۓ اٹھاتا دڈوں تو سرمیں درد 7 وکیا 
یہی باعث ہے که :۔ 
سشکل ۓے زبس کلام مرا اے دل 
سن سن کے اے سخخو ران کاسل 
آسان کہنے ی کر اق الک 
وم نٹکل وگرتة گرم نشکق 
دیوان غالب میں ایسے اشعار بھی ھیں حر“ ن کامفہوم م پانے سے 
فھن مطلقا قاصر ے ۔ تخیل عرصه امن میں ھر جانب پرواز کے بعد 
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"9" 


سحےی: وائے ١‏ حخاتا کی ایک ان8 ےی جس . مہ گے ناممک٠‏ ھ 
انت ۰ ے۔ ے‫ ہاىی ہے ے ہہ ے پت 


2‫ اب سک 
١٢‏ ےو ہس وچ وہ شر را سب ہے 0٦‏ 
8 - 72 > حثمی 1 5 ے‫ 
پحیوصبص سے نہا۔ہ یٰ بے ہو عے حم ہے ے .۹ تی شسرے کری ۔ ایم ےت 


' ۱ 
کے ۔ گوئز کہ اعلی تربن گللام پر جو فساومٹ )]8٦٥٦۱(‏ حصےه دوم 
۱ ا 

و یی جے ٢)‏ بی اءتراض مر حجانب سے ٹا گیا تیا - ایک دن ایکرمان 


2 4 ۹ : ۰ص 5 ۰ می 0۵م ح 
(11:11٥۲ئ5۸)‏ نے دٹرۓ ))60٥۱۱١8(‏ سے دریافت گیا کے اس اشکل کک کیا 


ا ے ہے .سی 
نلاسوبریی سے ) 


ک3 
٠ ۳۴ 7 ۹‏ حم ١‏ 
موے کے حزاب دیا ہی نار سی عغی ں شے جس ئن نک و ےعنہ 
۱ 8 ہے 
هی (_۔ہ ۔ گ اں متامات ء ڈیٹچھل مسا نا ى بثال عور کہ ش۶ اور 
ٰ۔ .- 


۲ ۰ ک 3 ۲٢‏ ۰‫ 
نسی فعمعل سے حرت بیدا عو تر وہ گان فن ے اور اس بات پر اصرار 


(۵) 


,٠‏ مزا غالب کے الفاظ لعل و جوھر ہے بھی گرال ھی۔ مزا غالب 
اس بات سے خوب واقف یں کہ بترادفات کو محض مؤلفان لفغفت 
نے طلبه کی سہولت کی غرض ے وضع کر لیا ہے؛ ورنہ ایک معنی کے 
دو الفاظ کسی زبان میں نہیں ہیں ۔ توام بچے کتنے ھی غم صورت 
ھوں ان کو ایک دوسرے کی عارضی غیر حاضری میں بھی ایک سمجھنا 
فاش غلطی ہے ۔ سرزا الفاظ کے نازک سے نازک فرق کو خوب جانتے 
میں ۔ وہ ادیبان فرانس کی طرح عقیدہ ٥(‏ 8مہ )۸٥۰‏ کے پابند اور قایل ھیں ۔ 
دیوان کے مطالعهہ سے معلوم ھہوکے که سرزا نے ایک لفظ جہاں تک 
می سکا سے دویارہ استعمال نہیں کیا ۔ اس کی وجہ سحبان وائل کی طرح یه 
نہیں عے کہ وہ کسی لفظ کی نکرار نہیں کرتے بلکہ یہ ہے کہ وہ کسی 


خیال کا اعادہ نہیں کرتے ۔ 
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__-۔- 
٠ ۰ ۰‏ ۰ ۔ 2 
اق اتا کک بای ہے انان ود کی لیو ہی ہے کا 
زبال ارما یىی اہ سو ہے تب اوک چان نہیل بنہہ رد شے ۔ ٹیو 
ہ ہ کچ ٭.9. ؛ سے 
:- مج گے ۰ ۰ > 
باضصی ےے فور دا رز نہدیں ھے جکن نجہز رات بمرؤر سن تبیہ یں ھشوء 
سے : جح ۔ : 
٭ 5 او کس .ے؟ اکھ ہ5 کا ےپ ٦‏ ہے 3 
رلک ور چوخهہ مضور ۓے ربانں ے ادا کرنے کے نام ھی لنظ ے 
.جج ۱ ۰ .اہ وہ رت ١ك“‏ 3 ۱ . 2 : 
اٌكے نصإهر .۔ بقاکا , نیپۂ ھی۔ اذ به تحہبد عہد ه عہد نہ 
۰ .ہ, ١‏ ے‫ ٭يے اص ے‫ .- ۰ . ۰ ‌ ۰ 
۱ ۰ ۳چ وی : ۱ ٠‏ بے ات" ہے ٠‏ . ' 
ڈ رن رے 1ے رباں سم 'ز پارننهہ ڈاز جاے س زاں یح جندہ مدغی یا 
۰ 1 ۴7 ا ۰ ٢‏ ۱ 5 1 چھ سح 
سم یی کال ۔- سے سدت تھی ے جسے جے. -ے۔ 2 َ۔ ٭٭ می ۔حسےتی کک می کے 
ے-ے 1 گے جے: > كت ٠‏ : انس 
ٌُ سے ٭ے 
١ :‏ 3 : 
بےضںب ۵ن ٭ پوہسہےے - خسف ۵ ےی ھ سے ہے ائيی جس یہ۸ سوے کس نا 
صدر +ی بس ۰ ےلت 72 ے 
جس لی حزب ہے حزب ەچٹااژؤرد بےح اف غمر 'حر تعیف ھجھ ثر بر جحان 
1 م 
ٹہ حاتثت ۓخ ے حکہت تبحهةہ ے3 ید - سے مہ ےہ م ١:‏ .اتفے ت۔ حئۓج 
٠‏ .سے 1 ہے سب ٭“ ا۔م سس 
١ ۱۹‏ ۱ گٌُ ۰ 7“ 1 7 ۹ے ٠‏ آ٠‏ 
حجہہمْ٘ ہی ی۔٭ سس تک و ۔ 'تٹت ف لخب سی مہ ہے ہے ی ٭۔ ہے صف ک .- سیل 
ر ک ااکے. ا١یہ :١‏ ک۴ ھر ڈیا ث 
بدن اف کک یی نہہصبم سجدے نہے حر 2 سے ےس نمجپھ ۔ بیو پ مت سمہل سے 
لے - اتع!اہ ! ٠‏ کرای“ گے بجاو ۱د لی ھا کے ١‏ سا کہ ک 
ہي ۔-۔ سے سی گن صن ین ک 7ر ے۔ ے ہ- ص فص ز کہ 
٤ ۱ ۰‏ 8 ا ل0 7 ک ۰ _ ۹ ‌ ۰ ای 7 : ۳ 
٭×فص جف ٤ژ‏ کی چئڑ ے موڑچڑت یح بب یه ہیل" ۔جفہتے آوام آرٹو رباں 
١ ۰ ۰ ۰ ۰ 0 ۰ “۰‏ -7َٛ+ ۰“ کی لمنائط ےخ ۰ 7 
ے حمے ٠‏ : 2ھ نے حاذدت سے ×3 ماف ٣ك‏ 
دہ سی ْ ‌ ج2 فجمے ج ے سے حر ے رصعبے فی دس 


5و بہت محدود يایناہ لیکن قاعدہە ے کہ 


ہے لے حوث ال ۶ چا کر ہے بلنہه ولت ے - ص۳ 1 سسگا: سَسينۓے طلبیعت 
کے لۓ کم لو زیادہ آسان کر دیا ۔ الفاظ سازی کے فن میں ھ زا احتباد کاما 
کا درجہ رکھتے ھیں۔ چنانجہ یه الفاظ ملاحظه ھوں ٠‏ 


رس اے 
ان یا کے بئان ہے کن کے مسق و 
رجہ رسہ خی جمخ و حرج مر پاب د٥٥‏ بھں ہ. نمی فر 1 
3٦ .‏ ۶ 7 
خارت ناموسںء محمد زرد ام حسنّة: حردداری حل؛ شہپر رانکے: ہوجحهہ گل؛ 


۶٠ 
گزر کہ خیال؛ برگ ادراک: طالع خاشاک؛ آئینه انتظاں خس جوھر‎ 
لنثت سنگے: وشن رنگگے:؛ افشرد انگوں شہر آرزو دستگاہ؛ء‎ 
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7 ۰ ۹ "۰و ۰ بای ٭" - کے إ|٘ ہیھے ٦‏ مز مہ 
ر۔ سم ٭ مہحے- جبایے: مرڈں سزررل: سے ےو ے سے : پر سعن: .-ح خاثہب: 


زوےکئے نے حًٌتہ ل: -ے ھ ھیہا + سے + سے ےم پسہ ۰ وآندی حجیباے : سد ے سے ےد بیےا: 
سم کی 
۰ 72 7 ۶۰ 7 ش 0 
ة مر کر ے ٢۶‏ ۱ 5 ۶ی ۱ 6اک 8 . 
سس و نمںبی و ف ہج ہہمہ<ىو بی و ناب نے نظ ات حاسبص نلہ: ٹرے: وس ہرس 
۸ ۱ 7 
ک سہہ* ے ثے رر ںی سے ؛ حسممہ ج3ےفٹے مم ا دو ہی دں, برحجورہ و ے٠٢‏ 


۱ نے یق ح کیہ او خُویاں ا 1 نکت نہ 
نے مہےے یىی ےسہ < حوب کے حم کس ہ بیہص سے 
فى کی بس ٹی شے ۰ یکین ان ی اس تمہید سی دی سی ٹھے' ھْ٭ 


۰ ۱ ص ٴ٠‏ ۰ 1 

قع او سا حند منا 
یہی ک2 تعمں ت7 مم حسرب 3ر سی حوەرز مسا ضباعی 7 معفھ۔بیہ 
١ 20 ۸ ۱‏ و کے الگ آ2 یہ تج 8ے ا سا 
ور لبعنڑزے عّہ حدابت سے خر ۔ جشہس زافقع بغة ےعے نه بواعد ہبصضی بث 


حلے 
سے ٦ھ‏ 7 و کے ._7-٦]‏ 1ا سے ہے کاخ 
ثریر آؤر نتحریہر سم صحت بہدا ؛؟ نا ۓۓے؛ ڈتاڑھ ہت آ٘صافت بد رنا 


لۓ قیود ے آزادی حاصل کرنا ضروری ے ۔... 


ٹیکسپڈ (۷0 0۲م دٰادطا5) اور غالب کا کھ قواعد زبان کی پابندی 
نہیں ہے یه قواعد زبان کم کے ے کہ ان کی پابندی کرے یا ان کی 


خاطر اپنی درسیات میں خاص ذمیمہ جات کا اضافه کرے ۔ 


جہاں سرزا نے الفاظ میں نادر اور شسته تصرفات سے کام لیا ے 
وعیں تشبمہات اور چٹ رات میں بھی عام پابندی سے گر و ا رو سر 
تشثہات ٠‏ استعارات کی بنیاد قيیاس پر قائم ے ۔تشبٔڈہ یا استعارہ کا 
بہالا کام معنی آفرینی ہے ۔ کسی اس کو کتنا ھی واضح بیان کیا جائے 
ذن منہیوھ تھے بانے قاصر رھتا ےے لیک ایک مشابہه مثال کام ۵ سے 
جاتی ہے ۔ بہت سے دشوار اور غریب اشعار حل نہیں ھوتے لیکن ایک 


0۲ص٥٥‏ ا ١١ص5۵‏ 


١ +۹٠٠. ے٦‎ ۵ ۶۳ ۰ ۱ ٢ق‎ ٦ 
سسمھ' رد - ۔وہس‎ ٦ رد کک اف ٹی متسزں ۶ سنہ ہا ے سا کے مہ اہك‎ 
+ جھے" ای سے ہے اد ۰ امتعا: -ے “2 ْ٘ ک قہےء: ۔‎ 1. 
ہد تی کن ےفبںے سے مہ خر ر ممشحمٴ ہہ .-ھ ے‌ گا بے رپ‎ 
سے ض بے‎ 
: : ٤ : - ۰ ےۓتک‎ 5 
0 7 : مےے. کہ ا ہی۔ تمہ مم مہ حہ'‎ 
ص کے رت ےا را ج2 کے ہیڈ ۶ ہین ۶مم“ مث ری اہی‎ 
' ۰ ا‎ ٦ -1 7 
7 3 ۴ حم ےس سمہمہحا أ۷ - سہگ۔ : ا جمہر ھ حجہجہ‎ ٠" در ہے گے‎ 
سے‎ 
٭ 1ی۳ًَ.جب-_ر ٌ ۰ ۳ < ۰ ۔‫‎ ۰ ١ : کہ‎ 
بالراعت ہہ رن ذے .- ہو :۰ ہے حر ۔م۔۔ ژے ےر ا - سی ح کک سے م ۔وہری‎ 
۰ ٠ ۲ 
×۳ < . ۱ ۱ ۹ 5 
- صرف او سضروںل ہب پیاں مہ غر مہتی‎ 
1 7 ہشنات آہ. اے:عاات ق‎ > ٦ اخ ںی ہے کے‎ 
ہج 4ہی کے -لہ۔ھ ہہ سأ ہے سی زور ےی‎ ۰ 2 
1 5 ۰ ۰ ' ج 1م" سے‎ 
- ۷ تٔ ۔ ۔‎ ۰ 7 3 ۰ 
کس ے۔ٗ٭ پا حتدےہ عم کی - سے ننث ے پسہےہدحجحہ حنہا یی -_- حاتی .-_ ت2‎ 
5 ٤ 8 ےج ۔‎ ۱ : 7 
۔-ہ خر .جج کے ؟ کن نے چب +. ث3 حہ سیق رہ ے ہو ہہ سرے عخام م مم‎ 
۱ ؛‎ ٠َ ۰ 3 0 1 ۹ ص272 گے‎ ٠ ١ ‌۔‎ 
۔‫‎ 
کے ٥رہ ہبی مےّےہ۔ نہرشی ہا ہ۔ ضس ری‎ ٤ 0ے حو۔‎ 
۰ 0 ۰ نپ تح‎ ‌ . ۰ 
تح زساے نجےہ یپ وںل ٌچ_. ظ .۵ے“ ےہ : ه‎ 
رو ىف :کمؤیرڑی ہ2 سد جن 2 کر جا سىے<۔۔د حم لے نز هک بٌچو ما وقت آ سپ‎ 


۳ اق نے تک 7 ات کا اس رکف اندا 
72 حو۔ ریہ مسہمابب ۰ سےھ ر‌ سر 1ل سی : تہنف ہے ا 
۰ حے 
١ا‏ ۹ ۰ 5 7 
سے استعمالی کہا غےے نہ بے معارھ شو۔ کے گویا ناەء غشمیيسمنهہف ےہ غماری 


دیکھنا نقریر کی ندت کہ جراس نے کہا 
مر نے یه جانا الله آویا یہ بھی میرےۓ دل میں ۓ 
2 7 
7 ۰ - ۰ 7 
حنابجه کس حوی ے نہوے ١سس‏ یدانم ۵ نحجم ے؛ دانه ھانے 
: ْ8 ے ےہ 5ر , 
۱ ۲ َ‫ ۰ ۵> 

دہ صر بسمل ہے؛ ححہات بعا تب ی نابینا انکیوں ہو رورں دیوار 


2چ - : ۔ ۰ ۰ 
انقعال ےے۔, سربے کو دود شعلہ آواز ے؛ نالہ کو 


خر 
غر 


۵007ء ,ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


.1 
مزہه خواب ا کس ہے سماغر دو متاع دذست گراں سے مماثٹل بہان 


یا ےغۓے -.. 


غالب بہت کم صنائع اور بدائمع کا استعمال کرتے ہیں ۔ ان کے 
7ء کے اشکەل کا باعث فارسیت کا غلبه؛ الفاظ کا ادق هونا اور ترتیب 
کے لوق انس جونا ے ۔ اس میں صنائع اور بدائع گی ہشکلات: کو ذرا 
بھی دحل نہیں سے ۔ 

لیکن ایكھ ےو وضبت ان کے کلام میں ایسی سے جس کی شثال 
کسی دوسرے شاعر کے کلاھ میں موجود نہیں ہے ۔ جس طرح سفید 
رنگ میں تمام آفتابی اق حےي(ز ٥ے‏ > ان کے بعض اثعار ی سادگی 
میں عجیب و غریب لطیف معٹی پنہاں ھیں ۔ جیس ےکولمبس نے امریکھ 
کو دریافت کیا تھاء سولانا حا ی نے مرزا غالب کے کلام میں اس 
نئی دنیا کا پتة لگایا ے اور حقیقت میں مولانا حا لی مرزا غالب سے کچھ 


کم مستحق داد نہیں ہیں ۔ 


)( کوئی ویرانی سی ویرانی ےہ 
دشت کو دیکھ کے گھر یاد آیا 
جہاں اس کے یے معنی ہیں که دشت اس قدر ویران ے که 
خرف سے گھر یاد آتا ے؛ وهیں یه بھی ہو۔کتے ہیں کہ ہم تو گھر 
ھی کو سمجھتے تھے کہ ایسی ویرانی کہیں نہ ھوگی؛ لیکن دشت 
بھی اتنا ویران ۓے ک٭ اس کے دیکھۓ ے. گھز کی ویرائی یاد آتی عو 


)6( نون ہوتا ھے حریف مۓ مد افگن عشق 
عو رک روپ ساتی په صلا میرے بعد 


٦٣ى‏ اس شعر کے ظاہری معنی یہ ہیں کە میرے مرنے کے بعد شراب 


عشق کا کوئی خریدار نہیں ء اور ساقی یعنی معشوق کو بار ہار صلا دینے 
یی فرورت ھوتی ےۓے ۔ دوسرے لطیف معنی یه پنہاں ھیں کہ ساقی 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


۱۳٣ك‎ 


۰ ت-۔ -٦ ٌَ‌ً٢٢‏ ا ار ا ۰ و 
پبجح.. مه و باج ھی کے ۷ ہے ×× ھے کپ وجاكة ںی - .2 ہے عہ سس 
فی سے "ہے یں - یت بات ۰ ر(ے کل دے سے ص ک 
۔ے :. .' - 
3 ۰ مج ۹ ۱ 
کے ح ٗ4 ۃ ے۔ رت - وےتے 
' ث۶ سپ ابخیٰ حچے' ۔ہمے ہے' .- سے تے کی ہے “ڑم مہہی 5 
' ۰ 
ح7 ٤ء‏ : ہے کوک یشحو کت یڈ وی پل 
ز یلاہ ھا اوت یی و مج برع کے یعتی دوتی نہ 
س : ٭- و‌ -- 4 کے -٭ - سے ےھ 
اس ٌ سی 


۱ : 2 
ہے جم د آے .ے 
_ ذر ہر می كےے نی لہ حجراکہ نما وے سی مرںی سے نایا 
یر : بے نت - ِ کے 
لہا کے اس سخ وہ ١‏ کے أ۔ )رھ جن ھو ۹ گے لا ے ۔ے ے 
کے 
ک خما!' ٛكے 42 جا گا تبعےے ١‏ اخ 
بعھں لف ج پا ہست یں 


عچے اک سً ےھ اب 3 : 
ہے ۔ خر ورق بر ابیے اشعار سوجود ھیں جن 
خ۰ ء 
کے جب ہق جاسم سے حایه ےجھائم بے مثتما ڈہا حا سکتا ۵ 
: 2 کَْ كت سے ٭ہ۔ 


رقبة حیات بر ایک نقطہ ہے ۔شعر ایک 

حسن و عٛشق کے تماھ معابلات کو مر زا جو اس حوبی سے نظمہ 
کیا ے کە هو ہہو تصویر نکعوں میں پھر جاتی ےے ۔اس کے لے صرف زبان 
بر قدرت ھونا کافی نمہیں بلکكکهە فطرت ک بڑا نکكتەداں ھونا ذروری ےۓے ۔ 
کیا حخوب کون کی ر2ز رد نصریریں من۔ :یا5 کہتے لیے سے4 


() خنجچه اشگفتهہ کو دورے مت دکھا کہ ہیں 


دنداں اور لب مجاں کا 
حاکە کھینچتا ے؛ پھر سی کی اداعث اور پان کی سرخی سے ان میں 


ما 


٥0ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


ے حتثتم گت : 
سے ستے سیت - ۔ کہ 
ل 64٢ : 5 5ٌ 2 ٠‏ ع٤‏ ٭ 
حی" پک مس و۔ ۔ سم سے سا و کے حھٛ۔ ہہ . ا بی و2 جن سر 
1 ۱ : کے اہ 
ف4س کی ف ہے س۵ ک ٰ. ڈے کی ك ہی ا غیار "٣‏ غے - 
۔ َ‫ خ ۱ ۰ ٢.9.‏ :- 
مت سع۔ سی در رسیى* کے ژ ٦‏ ے :ہر ون ٠‏ مہم .۰ کے یعی 
٦‏ “سے ١‏ ۰ 7.7 
رز تعھونے حنی ہلت : نے رت 5 و بش می ےک ایاج وڑ. شاب کے حخلاف 
سی ّ۔ 
ٴ٤‏ 
ش۔ ۰ مبثلًا سےَْ 
َ٭ ' ۰ لیت 
اما انمیلہھ ے بکھے ۱ نا كتیے۔. ہ کے ه۵ ذ 
7۲ سے ۰- 


٦ :‏ 4 8 لے ۹ : 
رحب کو د۵ل پل دینے ید للا غرور تھے 


وہ عنم جو عشق لو جدون کہتا تھا مو حسن کے اثرک منکر تھا 
اور مر عاشق و معشوق ے ارہ کرتا کھوڑاھتے۔جمالی کے ایک جلوے ہے 
کیا حیران سے ۔ یار کے آئینے کی جانب ہے ہروا بشاشی بڑھنے اپنی صورت 
سے دو جار ھوے اور و 1 طارح تیم عشق کے نشانهہ هو کر 
بے اختیار پیچھے ٹنے کا کیا صادق عکس ہے ۔, .. 
(8) 


قدرت سمتور حقیقت ہے ۔ قدرت اور عواء کے درمیان ایک دیوار 


ر‫ ہے ے 
حائل ے جس میں سے صرف شاعر کی نظروں کی الفیا شعاعیں گزرہاتی ھی ۔ 
صرزا غالب کی چشم بینا قدرت کو تمام نقاط نگاہ ہے دیکھتی ے 
عر نظر میں ایک نیا جلوہ پاتی اھے ۔ جو شعرا قدرت کے ترجمان 


اہ ۰ 
می 2 


ہیں ان میں ے اکثر سعدی اور ورڈزورتھ (طاءہ٭۷۰۰۵۰) ک طرح 
قدپت ے تماشائے بہارو خزاں: باغ و راغء کہسار و آبشار ساد لیتے 
هیں ‏ غالب کے مشاھدات کنار دریاء دامن کوہ؛ لب جو ے بہت کم 
متعلق ہیں ۔ سرزا کا جی لب دریاء خاموش مس۔غزاروں سے زیادہ شہروں 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


ہے سس سے 
سے ۰ ' 
ےی ہر نظ ےحویف ہیں 9 گے - حم یی یے لے ہھعزذزےت و ہے ک تے۔۔۔ 
سے .- کی صدہ َ‫ 
: ے - 
عتبف کے حخجمذد ہے . 3 - ک کی د5 
سے .حا کک س0 2 حٔ سر وط کے ٭ ہے کے زڑ یی 
٦‏ ۱ 2 وو ن ٠ ٠‏ . 8 
وٹ یق زچ4 ۳ کک .- -ِ 7 ٦‏ ۔د 4ز ک حدثث ہمہ - -- 
احتما حا ک خَا ۵ : .۱ 7 - ۱ص < ۱ 
فک ےر شر ن٠‏ حسصض ہے نے 2ذ ہی + سے ے ہکم 2ے ۔ ہے 
50 ۰ ۷ک ک ۰ 
سے کک سی روہ مر ر ے - د یکے ٹی 2 ےھ جھےے نے ی جہنم ٹپح ٌے“۔ -- 
٦ں‏ کت ۱ ے٣‏ ےہ 8 7 ۲ ۲1 
بپ سے ما 2 سے سمروؤ گ کیہ ر ۔۶ سسہیے سفپ؛:ہ يی سے عدجخقمےكی نا سے 
١ <7 1 ۲‏ ہچ ٦‏ 
نا پہیاسف 8 ذ: ے۔ و ۱ت . رج 3 
جک سے - جے ف سروئ تحیمی ہے 2 4ی ئ موی عمادت 
۔ کی ح‫ 
ٹكپ نھکہے ہٌُغخھ حہلْمہ تک اجڈ : : : 21 ا کیا 
: لٹ تک اہ انی رسی میں اویزاں دیکھتے مہ 
۱ سے سے 
نو 'ل سو ای بعلدھ ٛ٘: نا اھ لونا ہے انبا جنگا ام ں سے ىا ےے 
آےد 


ث گے رہ سے ای 4 


سے 7 5 1 2 ۰ 
نوں ‏ ۓے جس ے سشمع کو گل ھو فی نہیں د یکھا؛ لیکن ک 
شاعر ر۴ مشاعدہ ای ۓۓ که شعلے کے ختم هو جانے کے بعد دیر تک 


فتیله ے دھواں اٹیتا رھتا ہے ۔ عاشق کی موت کی اس ے بہٴر کیا تمثیل 


لی 
مزا غالب ب کے کلام کی عجیب ساد گی اور هشیاری اور عجیب تر 
بے خودی اور پرکاری 2 کمال 
اھ مد سی جو اکسا و را 
اس میں خوبی ھی کیا ے؛ ھر شاعر ایسا لکھ سکتا ے ۔ یه ایک فریب 


٥0ط٥ء‏ ص٥۵٥‏ ا ١١350ء5‏ 


خصے _- 
7 هَ گ ٤‏ 7 ۱ ۰ 
‌ِ - مم ےر سے پچ نہ ہ۵ گت بعرر ٥را‏ کے 7ھ و ں ١ھ‏ ہمہا ہو 
کڈ ۸۳ ۱ ۰ ۱ ۳ك ۰ 
جو سے ےھ نیسںی بعے۷ر ف۴ حوب حانتا غے ور ںٰ : سس و عن بیال اور 
٠‏ ہے ہے۔ ۳م ۰ 7 ۰ 
آگڑ..؟ 0 بے ٠‏ يُهَگا ق ہے حاہ نکد حنل ر نْہجہے اوج و سوا ہنا مس 


3 نے ہہ نں ہے سی ورحہ ت سے ۱ 2 جے سے اہ ما نہم - ٴ2 نین 
- 

86 75 "۴ سے یٹ 5 حی  7-۰ - سے‎ ٠ 

اں ہمہ ارم نے سہا جاے نو اس کے امو ے 1 بپاصل تاہوت ھونا 


اور اس ىک قاصر رھ" نطەی ےے گیا ۃةدرت 2 نظارے اور عورتوں کے اجساھ 

کو دیکھۓ ی مر تاد نگید رکیتا ےے ۔ کیا گیسوتو (٥٥۸ہ61)‏ 

اور لارن سیٹی )]٥٥٥۷١26:1:٤6(‏ یی یہادہ دصوض سر کے راز ھی ےہ کے و 
ف۹ 


ا 
فاذا قیل اطمە‌الناس طرا 
سے ِ یس ۰3 


٠٠ ٠ ١ ٭ے‎ ٠ 
و جِ رم عجر معجر یہا‎ 


جب پڑھا جائے تو عر شخص کو یہ خیال ہو کہ میں بھی ایسا 
کہہ سکتا ھوں مگر جب ویسا کہنے کا ارادہ کرے تو معجز بیان عاجز 
هو جائیں۔ 
() این مریسم ہوا کسرے کوئی 
میرے دکھ کی دوا کرے کوئی 
"(م( پھر اس انداز ے بہار آئی 
پر کا عونے سہروہه تماشسائی 
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 )ٌ٣٥ں‎ 


سے ٠ ٦‏ کی 

) ۳٣ا‏ ری ایےل سے نمہی ۱ ین 
۲ . ۰ کٹ 

کسرنی صورت - نہرےی سی 


1 
۱ -) دلل چا یی ہوسے ھدوا تا گے 
آ ۱ داد > ۱ 
خر اس درد کی دو کیا ےہ 
٠ ٠ ٠ ۰ ۰ ۰ ۰ ٦‏ ٭ ےھ ٭ ۰ ٦ ۰ ۰ ۰ ٠ ۰ ٠ ٠‏ 
۱( عغسق سح دو نمی وحنشت می می 


ری وژحسمت نری مہرت غی ہی 
٭ ي٭ ٭ ؿ8 بم_١"‏ ئؿی ٭ ےؿ ےج“ ٭+٭ ھ وە٭+٭+٭ ه+م تق وه یے ں اکگ 


۰ ۰ 2 اپ‎ ٦ 
)ہ نوری دن کر رنددنی اور ہے‎ 


غالب اس کا جواب دیتے ہیں اور کہتے یں سہ 


ا 
دشر جسز جلنوہ یکتای معشوق نہی 


عم ککہاں دوے 61 حسن نہ ھوتا حودبں 
مبداء عالم حسدن ہے اور حسن کو تقافائے اظہار ے۔ اس لۓ دنیا 


علدھم سے وجود می آئی ے۔ ڈنیا ایک آئیتد ۓے جس میں حسن ازل 


ا 
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اع 


جج ںَُ و ی6 : ۹ ے 
حرد ہیں سے ۔ بے جخباں سرزا غاب کے ینا خیل نہیں ۔ بلکه اسلامی 


نصوف ک عتیدہ ےج مگر جس خربی 8 سانے مد و با غعر میں 
مرزا غالب نے اس کو فاھر کیا ہے مولانا عبدالرحمن جامی کے علاوہ 
سے ٠٠۰‏ 


سے - ۰ ۰ ۰ 
کین گے اس حوی سے اس تو نھے ہی جا و 


ال تصوف نے اس راہ کو جو طالب کو مطنوب حقیتی تک لے 
جانی ہے بن عواام یا سات وامسطاول ہیں تقسیم کیا ے ۔ ابتدائی الہ 
نا وت ہے اس میں ذھن ا۔رار عستی کے رازوں کی عقدہ کشائی 'کرتا 
ےۓ اور عقل راہ عرفت کہ رامتہ د٥‏ ٹھاتی ہے ۔غانب عالم اہسوت میں 
صسد اجدوہ رو رو ہے جو مڑتاں اٹھالئے 
ضاقت کہاں کے دید کا احسال اٹھائیے 
مادہ خود ہے جان اور جامد ہے۔ جو چیڑ مادہ کو تحریک و جنبش 
میں لاتی ےہ وہ حرکت ہے مگر حرکت خود اپنی ذات ے آفرینش 
کی فدرت نہیں رکھتی جب تک کہ متعین نہ ھہو۔اگر حرکت میں 
قاعدہ نہ ھوتا تو دنیا عالم فساد سے عالم کون ہیں نہ آ سکتی ۔ بس 
علت العلل وه ذات یا طاقت ے ہوسا کے سن آہشت جر کت کے 
نعین دیتی ے سهہ 


بر تو سے آفتاب مو ذو مس جان ےے 


جے بچلی تبری سامان وجود ڈرہ بے پرتو خورشید ۂ ہیں 


عالم جروت ے عالم لاعوت ک راسته وادی تی مس ے ے۔ 
“٤‏ 2 ۰ 
''الاعلم حجاب ااکیر جس وهدر علم می زیاد٭تی موی جاتی ےہ ؛ 
72 
ماھیت ے بعد ھوتا حاتا ے ۔ شرارہ کا عریاں آنکھ ے نظارہ کرنا اور 


اس سے واقف هونا آسان ہے لیکن اگر طاقت ور خوردبین ے اس ۓ 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


ے ۱۳ 
سا شذن کے! جا وہ ایک اتش دہ معلوھم شود جس ی یت لہ 
سا 1 ۰ : ۱ غ لئے ۱ کی 1 ۰ 
ےہ + دساغ عاجز ھوتا جاتا ےۓے یہاں تک لە ایک مدام حیرت اور 


ا یہ +* ا“ 5 ۱ ل ح ا ۰ مۂ‌" ّ ج 


دو جس حوبی سے اپنے 4۹ھ سی یبال ہغ ے ۱ سی گی مثال مؤوجزرد نہیں ےه 


شوہ سس او سی ہی کی نے 
ہهاں کھائیو مت فریب ‏ ہستی غرچند ( نہیں کہ ہے نہیں ۓے 
عمستی ے نه چو عدم ے غالب ار تو کیا ہے ا دی کر 
وادی حیرت کا راستہ نہایت پر خطر ے - بہت سے طالب حقیقت 
اس سے آگے نہیں پہنچ پاتے۔ ىہ سراب اور تشٹھ لبی کی کیفیت ے ہے 
صفائے حیرت آلینه ہے سامان رنگ آخر 
تحیر آب بر جا ماندہ کا پاتا ے رنگ او 
لیکن جو اھا ل ظرف یں وه بدیرو بدقت اس وادی کو طے کر 
و ا بالات سوب ٗی مس سی ہے 
گثرت آرائی وحدت جم پرستاری' وھم 
کر دیا کافر ان اصنام خیال یىی نے مجھے 
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ٹولگل. يہ غمزہ وعشوہ و ادا. یہ شکن زنف عنبریں,. بہ نگہ جشم سرمه سا, 
نف ےٴج 3ةق ٹپ نف _۰“_۔ٴ:3ظ غوا امناھ خیا یف ھی اس دثرت کا تسلیم مہمورنٹا 
پرستا ری ز غھ ےۓے ۔ حنبمعت پ ہے یک 8 حنذےذ بے ث٭ے ےس خشقصبےبے طاتيی حقہقت ہےعے 


جومل جانے تو دریا ھو جانے 
کھ احجپا ےہ وہ جس ک کهھ مال اجیا ےے 


منصور کے اناالحق پکارنا اور بایزید بسطامی ک بيه کہنا که خدا 


: ۱ کے ہا کی کے آےے..۔ 
مرے مبوس میں ے سی ثیفیت ٭ً بہوت عے ۔ سرسد یق صرح 


بھی یہی سدعب ہے ۔غیلان دمشقی؛ واصل ابن عطاء عمر بن عبید؛ 
ماد روح اور خدا تینوں کسو ازلی اور ابدی خیال کسرتے ہیں۔ حود 
فاسفه قدیم و جدید میں یه ایک مع رکة الارا سثله تسلیم کیا جاتا ھے ۔فلسفے 
0 حمله مدارس دو فریق می تقسیم یں وحدت الوجود کے قاثٹل کہتے 
ہیں کم تمام عالم مادی کو اگر تحلیل کیا جائے تو ائیر رہ جاتا ے 
اوراثیر خود تحلیل عو کر خیال اور خیال تحلیل عو کر سسبب الاسباب 
رہ جاتا ہے ۔ افعال کی نیکی اور بدی محض تعلق مادی کی وجه ے نظر 
آتی ےےء ورنه جو شے ایک کے خیال میں نیک ےہ وھی دوسرے کے 
خدا کو خانق اور ماسوا کو مخذوق خیال کرتے یں ۔خدا دنیا ے 


بے نعلق اور آزاد ے ۔ ثنویت کے پیرو نیکی اور بدی کو اھرسن اور 
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متحد بالدات تمہ بلکه محتلف الدات شہتے شی . 


ححف نے رین فلم+ه ور حکمت 1 حتبنات وحدت اوجود 1 طرف 


مائل ھے۔ سی نوزا (و9ج 80 اام5) کا قول لمایت مسلم ے ۔ 
حکمت میں یکل (انںبام:14)؛ ک فلسفه ان افاظ میں بیان ھو 
سکتا ہے : ''عالم کا المام انقد و نسیہ اثیر ہے ۔'' 
. : ۰ کے و نے ٴُ ۰ 
موجروہہ زمانے کی سب سے بڑی جخثتتتے له ارتتاے. اور سللمانوں 


1 ذتب ہ احيه ہیں بی یه سحخله موجود سے اور الفارانی. ہو علی سینا 


اور خصوصا الحسن کے نام نے التتقوقبۂہ ے ار بغداد کے کتب خانہ 
کی تباعی کے باوجود اخلاق ناصری. زسائل اخوان الصفا, فوز الاصغر 
مثنوی معنوی وغبرہ میں اس کے وت سوجود ہے ۔ لیکن واقعات کے لحاظ 
اس کا فخر زمانلہہ جدید ھی ےءٍ حاصل ے ۔ ڈارون اور ےم زا غالب عہ 
عقصر ھی دو دونروں دو ایک دوسرے کا نج علم نله تچاے 

8٣۱‏ د]): آپسر (6مم"ە‌چی؛ رسل والس ‏ ن٥۔|۷)؛‏ ھکل 
1ئ:10)؛ وائز مین (مصد5ااہ0۷۷): منڈل وغیرہ نے تقریبا ایک عی وتقت 


ہی ایک دؤوسررے سے آزاد و : ئے اس ک پتا لیا ۔ سری رانے یه ےے 


ے َٰ۔ ےر ہے 


۰ 


ٹہ مر عہد کی روح العصر ھوتی ہے جس ذو المانی (ب:اجں:2) 
نہتے ہیں۔ وہ روح القدس کی طرح حسب ضرورت زمانہ انسان کو تعلیم 
تی ےہ - مرزا غالب نے بھی مسثله ارتقا کو پہجانا ےے ۔ 

لوٹ زے (ج٢ا)‏ ک بیان ہے کهہ عالم کی یہ کیفیت ے کہ جس 
ت یچ رفتہ رفتہ منازل با منازل نمود پذ یر ەو کر تناور درخت هو جاتا 
ے ۔ یه ''جان عالمٴ' ے ۔ 

فان ھارٹ سن (0 1:3:1٥‏ ۷۰) اس کا قائل ہے ۔ زمانه جدید کا 
ب سے بڑا فلسغی ہر گاق (دہ:عء٭ظ ٤‏ ٭٭ا موداع) اس کو جاتا 


٤ٴ‎ 
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٦‏ ' کر 
۸۱ 7 3 
وانس حما کی سے فارے مہم شہو 
نظر خر اه ذائی ثقانہ یں 
پھسیں ر ےک : َ‫ ممیت 


ے ۔ جب عاام تکمیل ىو پہنچ جائے 5 


١٦١) 


غالب عالم کو مایا خیال کرتے یں ےه 
باز یچے اطضال ہے دنا مرے آگے 


متا ہے نب و روز تماشا مرے آگے 


جز نام نہیں صورت عالم مجھے منظور 

یه اپنشدوں کی قدیمی تعلیم ہے لیکن هندو عام طور پر اس کا 
مفہوم غلط سمجھتے ہیں اور خیال کرتے یں کھ عالم کا وجود ایک 
فریب نگاہ ے؛ ایک دشت سراب ےے؛ جو خواب میں نظر آتا ے ۔ایک 
خؤاب ےے جو چشم کور عالم رویا میں دبکھتی ہے ۔ مزا غالب کی 
حقیقت ہیں عقل اس مغالطهہ ے آزاد ے ۔ غالب لفظ ہستی کو ہمیشہ 
مادہ کے معنی میں استعمال کرتے هیں ۔ وہ مادہ کے نکر ھیں ۔ عالم 
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,".1 


1 ۰< ٭: 1 2 ۰ ف ۰ ۰٠‏ و٭ووھ ٦‏ 
1 حساھ حا رجی سے نمدنفو نەهر اتا کے اوز عغابت لصیف شا ربدات سے ۔ 
ٰ2 ۳ 
1 مر ےہ ۱ 8ه ۔ ع.! 201230 
ضر سنا سے گ یی فنزات گے عغناصر سجدے بے لے ہ ساٌَتھ ک وجزد مححصض پالاسنتث 


٦٣٦‏ ۰ ۰ آک کَ 3 - کم - - ے 
ہے بابدات نہیں ۔ زند گی فک جٗی جاگتی چھسی پھضری :صریریں٠‏ حر5ت؛ 


ےت ١ق‏ گے ٴ٭ +؛ ۲.۔ 7 جا : پٹ 
صواتء اوال وی وجود نہیں رکھتیں۔ جب تک ثه دعن اں ئ 


میں شا ر سے .۰ 1 
۱ ک : 
دی بے یاہے ے ن.ة بمہجچہنہ کی ہ+-ہ۔ہ سے سی نمو ر 8۵ ٹا نہ عنا تک مدام 
7 ہ د ہہ -٦‏ ۲ ۱ 
3 بپہ۔حمہ و لی ے ىس×٭صر ےے ےہ قب سے نے ہے دذؤوسہت ٦‏ خیال رع 
۵ء ك او جہی تکلف ای بسٍوصت سے تخیل کہ کھ ض× لاؤ ۴ وہ 


نقش محو ہو جالے 3۔ بخلاف اس کے موجود اشیاہ کا تصور کوشش ے 
آزاد ے۔ دوسا اعتراض یه کیا جائے ک که اگر تمہارااقظیفہ يہ ے 
الہ تمہاررے وجرد سے عالہ مادی کے وجرد ۓےے تو اس 2 معنی یا 
ھونے کہ تمہارا حاتہ حود دنیا کو ختم کر دے گا۔ اس کا جواب بہ 
ےے کے ۶۶ای ' نے جہاں مادہ کو اپنے تعمور ہے قائم کیا ۓے وھیں یه 
“٤‏ 
موجود 


کے اثر اور اقتدار ے باھر ہیں ان کے اثر اور اقتدار میں ھیں۔ 


بی معدرم کیا ے کٌه جحود اس سے سماثل اور بہت ے 'ٴ'۶انا 


تنماھ مادهہ جس میں حخود سسیرا جم اور بنی نوع کے اجسام شامل 
ہیں نے جان اور بے کار ے ۔ وہ روح؛ وہ رواںء وہ خیال جو ان پر 
فاعل کۓے حقیقتت ے ۔ 

غالب کا فنسفهہ سپی نوزا (٥جہمزنری)‏ عغیگل (۱م181:8)؛ بر کلے 
([مءء8) اور فشطے (0ئ:ء:ع) ے ملا ہے ۔ 
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۴۳مَ“" 

۳ ۰ : شس 2 ھ٭ 2 ۱ ت٭0 
سے مر کب سے : اگر پانی کے ایک نطرہ کو کزة ازض کے براہر خبال 
گریں نو اس کے سالمات چوتن کی گیند ےے بڑے نه ھوں گے ۔ یه تمام 
نالمات رقصاں حقوں کی سٹثال یں ۔ سالمات اجزا ے م کب ہیں۔ 
جو اب لابتجزی خیال نہیں لۓ جاتے بلکه جوار برق ے م کب مانے 


اتے ہیں ۔ھر جزو کو اگر ایک کلیسا ے مشابه خیال کریں تو بقول 


جاے جج 
سر الورلاج (0ع۵٥])‏ یه جواعہر کلیسا میں اڑتی ہولی مکھیوں ک 
سثال ۔ اگ اں کو تخیل چھے تحلیل آخکرے تو اں گی ساخحت حلقہاے 


ذات باری ے اس پر آمادہ کیا ے کم وہ مایا کے محتلف مادی لبادوں 
میں درجہ بدرجہ جلوہ گر ہوتا ےہ ۔جمال اہی اگر ے تقاضائے حسن 
وجود جاعتا ےہ تو وجود مادی کیوں اختیار کرقا ےے۔ اس کا جواب 
مرزا غالب کے سوا آج تک دنیا کے کسی فدفی نے نہیں دیا اور وہ 
جواب به ے ہه 

لطافت بے کثافت جلوہ پیدا کر نہیں سکتی 

چمن زنگر ے آئینه باد بہاری کہ 

یہی باعث ے کے بقول اسپنسر ۱مم ٥م5)‏ مادہ متحد الجنس 

اشیاہ ہے مختلف اشیاء کی تکوین کے لۓ آزاد حالت ے لازب کیفیت ک 
طرف جاتا تھا عالم حیوانات میں جاندار جس قدر سادگی ے بناوٹ ک 
طرف بڑھتے ہیں اور اعی مدارج پر آتے هیں ”گل حکمت'' کے ضمیر 
می کثافت ڑیادہ ھوتی جاتی ےے ۔ یہی باعث ے که شاعر کے دل کو 
اپنی کھوئی ھوئی لطافت کے حاصل کرنے کے لۓ غم کی آگ میں جلنا 
پڑتا ے ۔ 
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١۱م۳صج‎ 


غالب ان لوگوں میں نہیں ہیں جو حدود کے قائلل ہیں اوران 
و ۔ 


٤ َُ 7 2 ۱ ١ .‏ اک ۰ 5 1 
د سے ہا ر‌ مجر سر د و2 سے حا 2 شی .- وہ ١‏ ا ریه ک5 ۰ ےج با 
۰ ۴۔ : ھ او ے9 پ ری - ےم 
ہی سے ےہ حمہہغمے حا ےہ رسہ۵ سب مج نہاں اوز شہہاں ےش اور غلم 
۸۱۳و ۰ -ے- ۱ 
2 حا حصوهةہ ۓے با کے غے - 8۴٥۴ء‏ حا کہ ف جیں سم ک در 5 اعہار سہریی ےہ ہہ 6٭ 


بدكکه وه کۃ می دم ڈل د ا۹اہ وب 
و2 بم٠ںیں‏ ےھ ۰ کت ژر حسم یا ے سے ہرعن زار سہی مہ 
مو جرد مہی ے ان ؛ می نوا ہاے رار 5 
اں ورنه جو حجاب ہے بردہ ے ساز ک 


عالمہ ک کون وفساد دن رات غماری آنکھوں 70- سامے واقمہ ھ 
سے ۔جو عالم سکون میں نظر آتا سے وہ بھی چشم بیٹا کو سبتلائے فساد 


٤ 
ے۔‎ 


غنسے نا نگشسبا یگ معایی عو 


باوجود دل جمعی خواب گل پریشاں ےے اور جو عالم ارتعاش؛ 
کیف اور تحریک میں دکھائی دیتا ہے وہ بھی بستہ زنجیر کون ے نہ 
کشاکش ھانے عستی سے کرے کیا سعثی آزاد 
حونی زنجیر سوج آب کو فرصت روانی کی 

یھ کون و فساد کا نقشہ صاف بتلاتا ے کہ کوئی صورت نگار اس 
پردے کے عقب میں سوجود ےہ ہہ 
نقش فربیادی ہے کس کی شوخی تحریر کا 
کاغدی سے پیرعن ھہر پیکر تصسویر کا 


جب میں غالب کی طبیعات الہیات پر غور کرتا موں تو مجھے 
حیرت ھوتی ھے - یه فلکیات کی ایک جدید ترین تحقیقات خیال کی جاتی 


عے جو مشاہدے سے زیادہ ریاضی کے تخمینوں پر مبنی ے کہ اگر ہم 
فضانے سماوی کے سب سے آخری ستارے اور سیارے تک پہنچ جائیں 
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ری 


نر وعاں ے آز بھی ویمے ھی ستارے کت نظاء عائے شمسی 
فنوان وغیرہ موجود یں ۔ آباد فضا بھی ے اندازہ ہے اور نہیں معلوم کہ 
خلائے ائپر کہاں شروع اورختم ہوتا ے ے 

اق ٢‏ کی بلندی پر اور ہم با سکتے 

عرش سے ادھر ہوتا کشکے مکِں اپنا 


ند معدوم یه خیالات سرزا خالب نے سمجسطی, مسععرودی اور عمر خیام کی 
مضالعے سے اخذ کۓ یا وہ اپنا وقت دھلی کے جنر منتر میں گزارا 
کرتے تھے اور عمایوں کی طرح (جو ستارہ بینی میں سرا) فلک پیمائی گیا 
کرتے تھے یا علم ریافی کے ذریعے انھوں نے اس کا پته لیا یا ان ک 
نکہ تخل خود فضا پیما تی ۔ کانٹ زبوںیق؛ لا پلاس ۱۱م٥1مد))‏ اور 
غرشل ز(|ااء:۲ص:1]) اور ان کے جاتشینوں پتے شہ کو یه بات معلوم ہوئی 
ھے که نظاھم عا عانے فلکی کی آفرینٹی ار ے اس طر۔ہ ح ھوئلی جس طرح 
کسی خراد پر سے ٹکڑے جو کرویت میں حائل ہو ھوتے ہیں ٹوٹ کر 
ید سا سی ہے سن کی چا برک 
مرزا غالب کو خورشید کی نسبت یه کہاں ے معلوم ھوا ے 

چھرڑا مہ نخشب ک5 یق طرح دست قضا نے 

خورشید ہنوز اس کے برابر نه عوا تھا 
جس شخص کی نہگّہ ے ستاروں کی آفرنیش مخفی نہ تھی اس کے لۓ 
جغرافیەء جدید تحقیةقات کیا حقیقت رکھتی ہیں ہے 


- 


پر گر تی لہ ھوتا تر ییاباں ھوتا 
(١٢١)‏ 
جو نے رت 


اور وہ دانے اجرام فلکی اور اجسام سماوی غهں ۔ کبه اور دیں گلیشا 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


حراص ڈ5 مسدعب ماتہی ھہو جانا کے ) صرزا کے مدعب ش٠‏ ثروے ےے ہہ 
ےہ نرہے سے جاہ اد لے ے ابنا سہد<:ے 
قبلہ کو اعل نظر قبله نما کہتے ھی 
ات چاو رع 4 حمله مداغہس > ہتةتصہء<د ھ ۱ ۱ 
ڑریدےٗوی نت ۰ ٹپ سےمعہز۔ہ مجے ۔ حدضا بعائی ج۵ 


31 ٤ھ‏ اط ۹ن٭٥٢‏ ٥ه‏ :ہ٥‏ ہہ 1(2!ہ] 000 > ہم ا کا 


کے اح كت تر کر کئ ۱ . 7 کاو رک 

بب حصبے ۰-۰ اس فدر ي‌ می گئا۔۔ _ " لے نیوں سب می سے چیا 
کے ابا کن ای کر عااےے ٤‏ تہ اتل ۰ ۳ ۱ 
ف مر نمام ی غری رہیھ ٹو جو باعت از گھیں ؛ ٹر نہ ٹر ڈیا ےج ےه 


۰ سب 
شہجھ سےءحٹت ٴیہ ھم' ١‏ لن ڈے کک کت “سھ 
۔ ہہ ۸- سے یں 32 یں کے 


0 ۰ 
ستائش گر ہے ژاہد اساتدر جس باغ رازوا 
3 


وہ ١ک‏ ک گندےه ےش عم بےخودوں کے طاق نسیاں 


۶ 
۔ 


جنت فی الحقیقت عوام کے لۓ ایک خوش آئند خیال ہے ے 
شغم کو معلدسوم ہے جنت کی حقیقت لیکن 
دل کے یم ر کی رما یه خیال اچھا ے 
لیکن خدا کرے وه تری جلوہ گہ هو 
اگر جنت کی ھوا و ھوس؛ دوزخ کا خوف و ھراس دل پر غالب 
و عبادت عین معصیت ے؛ یہاں تک کھ اگر طالب کو یقن 
س کی مناجات درجه قبول ضرور حاصل کرے گی تو یہ خیال ھی 
جدۂ نیاز کو باطل کر دینے کے لۓے کاقی ھے ے 
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۴۲ك"'" 
گر تج کو ے بقین اجابت دعا نہ انگ 


یەنی بغیر یک دل بے مدعا مانگ 


اس پایه کے لوگ جب ہفر کعبہ کو نکلتے ھسں تو کعبہ خود 
ان کے استقبال کو آتا ھے ۔ اس جادہ پیمائی کا جو سفر نیاز میں ے؛ ایک 
قدم اس تمام زندگی کی مسافت ہے جو ۔فرنماز میں ختم ہو زیادہ ہے ۔ 
اسے آوارکن کوئے عنم کی ورڈ لا کیا ر کون غعر تغیام کہہے 
ھن ئا سے فاک مان سمجھ سے سال ھوکا تو میں کہوں ک٤‏ ے 
ایں را به کسے بگو تر نے شقاےب 


مرزا غالب کہتے میں سه 

بندگی میں بھی وہ آزادہ و خود ہیں ھیں کہ ھم 

الھر ھی ان خر کے :اکر وا ا مُا 

کیا عجب سے کہ حضور داور ەحشر میں یہ عرض کریں سه 
آتا ے داغ حسرث 5ل کا نشن٤مار‏ یاد 

بچھ ہے ڑے کھت کا سات لے کتا نہ ٹاک 

فو گناغُون: کے ىقى بھی حسرت یق ملے داد 

رب 7 ان کے مہ كَتاغوی کی سوا ےغ 


جو عبادت اس درجه پر پہنچاتی ے؛ وہ قید کفر و ٭یں سے آزاد 
شے؛ وہ عشق کامل کے ہے 


وناداری به شرط استواری اصل ایماں ےہ 
مرے بت خانے میں تو کعبے میں کڑو برھمن کو 
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۰ ٦ 
سمسںی ن سہھ سے وزحیرہ بی . ۳۴ ر‎ 
' 
97- ٌ 7 > ۹ یہ 7۰ ھ‎ 
دنہ رڑھ 2 مہات سے ےہ ہپسی ںَ‌ غزرںی جس مہ وہ سرؤوہ نوار تھا چم‎ 
5 : ۰ ۔_‎ 
صونب سریتسی ]8ھ رنا ے سس‎ 


۱ ۱ تک ٠‏ 3 اواز 


بت شون ؟ کی 
۰ 7 ے َ‫ سے 
مرزا غالب کا فسفہ حیات ابن آرشد ے مشابہ ے اندلسی فلسفی 


ق پان کیا ے کة سان تہ ھیوی کا محتاج ہے ۔ ہے صورت مادہ کا 
تصور ناسمسکن کے ےخیزام ارواح ک5 کی طرح مادہ ے صورت آشنا ھونے کے لۓ 
پریشان علیحدہ تصور میں نہیں پھرتے بلک مادے ے یک جاں ھیں ۔ 
مادہ چونکه سافل ہے مادہ کے جزو حیات ھونے ے کثافت اور خرابی عالم 
اجسام میں راہ پاتی ہے ۔ مادے کے ذریعے زوال اور انحطاط ابتدا ھی ے 
جزو بدن ہو جاتے ہیں ےه 

سی تعمیر میں مہضمم رے اک صورت خرابی ی 

غیولٰ رق خرمن کا ہے خون گرم دھقاں کا 

تھا زندگی میں رگ کا کھٹکا لکا هوا 


آڑنے سے پشتر ھی ما رنگ زرد تھا 
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ہ۸م۶۴' 


وہ کے اعیف جو مادہ کی آمیزش سے حیات کو تکمیل (ار[١٥٤٥٤٢::])‏ 
دیتی ے؛ روح ہے ۔ روح مادہ کے مجنس میں اسیر ھونے سے گھہراتی 
ے؛ اور اپنے ماضی کو یاد کر کے فریاد کرتی ے ہے 
یں آج کیوں ذلیل که کل تک نە تھی پسند 
گستاخی“ٴ فرثته عماری جناب میں 
نہ جانوں ٹیک ھوں؛ یا بد هھوں؛ پر صحبت مخالف مے 


گا ہی ج گی ا سو جو ا سا اک کا 
چو ئل هوں: پر ھوںنٹ میی؛ جوحس ھوںل؛ ہو عوں ں ہی 


لیکن ٭ روخ اور مادتھے۔ ک5 


5 استیاز حقیقت میں ایک فریب خیال 


7 ا ٠‏ ۰ و صے ' ۱ “)۲ 
ےے؛ ورنە مادہ مەمحض مایا ۓے ۔ جب ادر کے ڈہسل اور عقل رسا ھ جائنی 


د۰ 


نو مادے کی غیربت خود بخود زائل ہو جاتی ھ 


ےے ه4 
اتنا ھی مجھ کو اپنی حقیقت یہ 


ہے بعاد عے 
جتنا کہ وھم غیر ے عون پیچ و تاب میں 
7 ج - با ۰ .٭٭ 
جو را 


ز عالم سے واقف ھو جاتے ھی وہ آلام اور تکلیف نہں 
پاتے اور شکایت نہیں کرت بلکہ فلسفهہ غم حیات کے ہم معنی اور 
مترادف هو جاتاا ۓے ےه 

قید حیات و بند غم اصل میں دونوں ایک ہیں 


سوت سے پہلے آدمی غم ہے نجات ہائے کیوں 


عیش و اط دنیا کمزوروں اور کم ظرفوں کے 


ے ؟ ححله لے ۔ جو 

زندان آتش نوش ہیں ان کے لۓ شراب غم مخصوص ہے؛ جو کیف رنم 

ّ 5 ِگ۔ 7 رہ٠‏ ےج 
سے سعمور ۓے ےه 


در خور قہر و غضب جب کوئی ہم ٴسا نە ھوا 
' پھر غلط کیا ھے کہ ہم سا کوئی پیدا نہ دوا 


یھ 


پوچھے ے کیا وجود و عدم اھل شوق کا 
آپ اپنی آگ کے خس و خاثاک ہو گۓ 
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6۴9۹ 


72 چو وست ے‫ 
٦ . ۱ 7 ۹‏ ٭ .1 ۱ ' 
نیسای حم سے سش5 ہی سذ جے بی سے ور وے ے سہےجحج۔ٰنہ ور جے س8اجی سے 
حذا حا کہ : لگتا تھے اوہ ےھ حا کہ تا شے د۵ آےٴ ح 
. راے ۰.4 جآتی و سی هنہأا یہ ہی دڈوں 


ہے ٹھ او کھ۔ ہر اہ 7-- ۹ے جي. إ* ؛٠‏ ٴً - 
ور سمجنسہے ١‏ :حاض اور فان ے وا عوں: لیکن انسان ور علاوء میں 


2 سے بے ہہ ف٠‏ ہے 
كُ ۔ از 
حقیقت میں ہو رحملہ حخاسل نہیں _عےے ۔ ینہاں نک نثەبٛدت تھی اس میں 
حمهة بدا نمہری سر می اس 
اپنشدوں میں لکھا ے ٠‏ 
ایت ای کا انی کا ابو ےک رت ات کہ یک 
ذو ور : یت بھ ےۓے۔ مہوت ور حیات ہٗیىس ںو : ٹری 


نہن  )‏ ته ضا ےء بلک حیات ھی سوت ہے ۔حیات کی آمد زندگی اور 
رفت موت ے ۔موت حیات عارٹی کو و دائمی کر ردیتی ےه 
فنا کو سونپ اگر مشتاق حے اپنی حقیقت کۓ 
فروغ طالع خاثناک ے ہوقوف گنخن پر 
عشرت قتل گه اھل تمنا امت ہپوچھ 
٤سد‏ نظارہ سے نتشمسشثم کا عریاں ھونا 
جان دی؛: دی ھوٹی سی ک تھی 
حصق تو یه ےے کته حق ادا نہ ھهوا 
نظر میں سے ھماری جادۂغ راہ فا غالب 
کەه یه شیرازہ ے عالم کے اجزائے پریشاں کا 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


م۳ 
)١۵(‏ 


ہاو :ما ے۱۰ رےء کے زماے سے آج ت ہے فسنی ! ں سئلے ب 
غزرر درے اتی ۔ غمارے زماے میں کانٹ (٥میٰ())؛‏ اسر (مءممری؛ 


عیکر ری 3ل): کربپ لن (مزاء”وی۴(): لیس (٥م0م1])؛‏ میرے دُتھ (0زؤ۲۷٥۸1)‏ 


2 0× ۶1 دہ ۱ : . 
اور بر ثسان (رمییءعم8) نے اس پر تفصیل سے بحث کی ے اور عجیب 
نادر نت پیدرا کۓ ھی ۔ 
ٹہنتہف شمیہه یجنسوں بہ بسنہ رو ۓے ۔ جہہاں گر صحدت 
۔ ب۔حیفتب چ 2 ۴ ۰ یك 
ہی بھ سار لںل بی سی ظّ سی وجه ے لکھنو ے لیر باغ ے 


تہتہہ قدرت ک غلبه نفس کو دور کرنے ک ذریعه ہے ۔ یه صحت بخش 
نرور ے۔ ایک حود اخلاط کی زیادتی اور سرض کی علامت ہے ۔ جچنانجهہ 
رنگین اور دیگ ر غزل سرا شعرا کا اصلی علاج بذریعہ فصد ھونا چاهیِ ھے تیا۔ 
صسزا کی طبیعت می 0 0 ا 


سلاح عیوب کے لۓے ایک تازیانہ ےہ ۔اس میں انصاف نہیں بلک ظلم 
پایا جاتا ے ۔سودا اور اکبر کے قہدہوں کی یہی شان ہے ۔ غالب کک 
طبیعت میں رحم سے ۔ وہ انسانی کمزوریوں پر لب آسا ہنستے نہیں بلکه 
چشم آسا روتے ہیں - 

خندہ لاتعلقی کی علامت ھے ۔ زندگی کو بر شخص دور ے دیکھتا 
سے اور خود ے پروا رھتا ے؛ وہ ھنستا ے؛ اور جو قریب سے دیکھتا 
ےل اوراس میں شریک هوتا ے؛ وہ نہیں ھنستا ۔ غالب زندگی کی خارجی 
کیفیاٹ ہے اندرونی جذبات کا اندازہ نہیں کرتے؛ بلکه اپنے اندرونی 
جذبات ہے خارجی کیفیات کا موازانه کرتے ہیں ۔ اس لۓ غالب کے 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


تا 
.۰ ہے لد ۲ رھ کہ 
فی سار ہسمے۔ _ ےہ عیطصٹی کے حر ڑ سے متےیے کهًّہسےے ھےل دج خجہحبےی۔ ہے 
< 3 6 ۰ ۹٭ 
سے - عہ - ر2 جے سرکی ے جہےىے ےیکت سم سے ّھّھ ٠+‏ ؤٔەمتے یىی ہے ہے ہہ 
2 خ ۰ -- ۰ لے؟ ٰ ْ ٌ ھ7 ٌ 
ہے سرپ حسسمممسمتب ر جا شی َ‫ خمےےےم ۔ہی بوے حہ:۔ > ور ہے کے رجہ 
3٦‏ ف .2 ۶ 5 ٦‏ ے 
سورنی رھے نمی و عہا سے مسب سے سے قہمٌہ“ہ سدفح کی مے۔ '. سیہ 
.- 5 
اح : سے ے 
ے رو سے 
۰ ۔ - ۔. ۰ 
٠‏ ۰ 7 
حنإےےئؿج+ہ سے۔ ن٦‏ کے تا سد حمے ۔ نے ہرس بجی گے - ”٣پ‏ ہ۔ہہمہ ہے 
عے 2 ۰- 
مً : 7 ےگا 3 ا ک ٠‏ : 
۔ے سال (8882300) ور سا سے یں ےػط۔-مہ ے پل بی ےس نے حدہہ ۱م ٣:‏ 2 
۰ حم 
کے جس اف سے نت مے - 


خے ےط“ حًَھةے قد ھ ب.۔* عمٴٴٌے اہے؟ ؿ۵ سےهیم ھونا ۓےے ۔ 
حم ب .7 سس سی ے‫ ۔- 
٦ ۰ ۱ ٣‏ ۔ 11._. ١‏ 0 5 - 1 
ے+ےے ب۴ ضسس+ سب .۰ سی سریےی یی کک تع و ۹ سے ے کت 
5 ا سس : سے ۰ ٭“ 7 : ٌ 
سے ۔- ڑے ہیں تب رز سے ہے سے ہے سس ہسرسین سے سے 
آّ ہے ےےح 2 : 7 ' رف ۰ ہے - ہہ 5 
ہے ھی جہہ: جببے ھہاني لیوں نرد۵۔ تیے ھی ہو بچز 
اہ گر کے فی ہے 
ی ہے “٭٭ بھی نہیں ہاے۔ 
ےم وی ہے مس ۰ 
۔‫ ۹ ۱ 
خنٹىہ دہ کک سحنخض؛ خج لصف ےے جو سحصضص سک" کے 


7صص٥‏ :5۰ص۵ ما 


رس رز شوحئی دنداں براے خندہ ےے 

دعوی جمعیت احباب جائے خندہ ے 
ۓے عدم ہیں غےنحهہ ت انحا 

ھی یہ محو عی ام 


یک جہاں زانو تامل در قفائے خندہ ۓ 


060*"َ4)٭ہ 


۴۳ 
کا شت افشرذ گن ےئ عیثی بیتسا بی حرام 
ورنهە دنداں در دل افشردن بناے خندہ ےے 


شو وٹ باطن کک ھی احباب یگ ورنه یاں 


سی ہس 
۰ 


دلں محہط کروی و لب آشنائے خنا۔ہ ا ۴ 


مکی غرزا 1 کبھی بند آواز سے نہیں ہنستے کہ گػاہ زیر لب 
سم فرور کرقے یں ۔ ان ک ا تمسخر نہیں بلکه سمزاح (اصام:٢ا)‏ 
. ادا ز کپتا ے ۔ یھ ابشسام معشوق کے کسی خلاف عادت کام سے 
با اپنے خلاف عادت ارادے یا واقعے ے پیدا ہوتا ےے ۔اس میں کسی 
کی بابت کسی کے متعلق کوؤئی خملة ا اثثارہ عیاں یا پنہاں نہیں هوتا 
بلک بول وکٹر ھیگو (ہ0ع118 ٠:؛ء[۷)‏ اس کا سنشا زم زم ن0 م۶ دام ٢۱٢ن۱)‏ 


ھوتا ےۓ ه 


مجھ تک کب ان کی بزم میں آتا تیا دور جام 
ساقی نے کجي ملا نهە ديا ہو شراب میں 

اس سادگی پہ کون نہ س جائے اے كاً 
لڑتے ہیں اور ھاتھ میں تلوار بھی نہیں 

میں نے کہا کھ بزم ناز چائے غیر سے تہی 
سن کے ستم ظریف نے مجھ کو آٹھا دیا کہ یوں 

کہا تم نے ک٭کیوں ہو غیر کے مانے میں رسوائی 
بجا کہے هو سچ کہتے ھو؛ پھ رکہیو؛ کہ ھا ںکیوں٭و 

صحبت میں غبر کی نہ پڑی ہو کہیں يہ خو 
دینے لگا بوسهہ بغیر التجا کئے 

مگر لکھوائے کوئی اس کو خط تو ھم سے لکھوائے 
۱ ھوئی صبح اور گھر سے کان پر رکھ کر قلم نکلے 

گدا سمجھ کے وہ چپ تھا سی جو ثشامت آئی 
آٹھا اور اٹ کے قدم میں نے پاسباں کے لۓ 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


٥١۱۳ 


انھیں وجوہ سے سرزا نے کبھی کسی کی ھجو نہیں لکھی ۔ ایک 


شعر ئی نسہت جو شہزادہ جواں بخت کے سہرے کا مقطع ہے؛ بەہ کہا 


گیا تیا سس ذوق پر حمله ےحے؛ لیکن سز قطع گذارش سے کہتے همعئ 
کہ متطع میں محض سخن گسترانہ بات آ پڑی ہے اور کمال فراخ دلی 
ازردن دل دشمناں غہ 


7 


٭ہ ۱م 
حتھا بس -۔ ,.,., 


5ء350١١‎ ا٦‎ ٥٥ص,‎ ء00٥٥‎ 


ہے ادا ہی 3ھ 


کک 
۰ 
چا اہی ادتں خا : غالے“*“ 
رر ں 
رم ٠‏ 
سے چا ے ٠‏ . 
رر مہہنمےہ را نے ۔ ء2عغن وذڑوتے سا سے وت حاتصمهہ :یىی 
اخ نے گھھ ۔-۔ سص ہقث ۱“ ہے اوٹے 1 5 ےھ ھبھ سا 
سے کے عکھ ۴ نے ں۔ ے ے‫ سا ے ے‫ ي تی ۔ 
ا یہ ھے ات ئا دح ا سے اے > لطائتے و نٰ افت 
ےے۔ےی۔ ا ر حر دی سے کی گلا ہر حم اعت حای دہ موی 
٭“ بے ۱ ےح ے 
جی ہے میحجصر.: یایںےڈہ مہیشھ فا ے ساےے ور زب و دومتی ٦‏ س٥ص‏ اور 
ے ۱.ھ کے 
وعدعہ' ری ۔ اس و جات حاہ سے رےہہ نیا۔ہ 


اسلامی نام عبدالصمد ر تھا گیا ۔ وہ ایام“سیاحت ہیں عندوستان آ نکلاے 


٠ -.‏ 
۱ تی ٥۳ے‏ و ا 9( 0 1 ۲ 2 
س ؤوفت فرز' ی غمر چجوےہ برس ی دفی۔ اس کو ڈو پرس یک گیز مت 


َ .۴ ے کے آ۶ کیا!؟ ہےر 5 فا 17 کاو 8 ' 7 كَ٭ 
ہمان رتئن ہر سای بے یا ٹثر ٹارہی ہیں وڑای صیعت ے وہ 


اس 


جوغر د کھاے که باید و ثشاید ۔ غربی میں صرف فو نحو کے ہوا استاد 
سے اور تچھ نہیں پڑھا تھا ۔مگر چونکه علم سے فطری منابت تھی 
ان کی اردو فارسی کی نظم و نثر دیکھ کر کوئی یه نہیں کہہ سکتا 
که یہ شخص عربیت ے نا واقف سے ۔ عربی الفاظ کو ہر جگہ اس سلیقه 


۰ 


مرزا کی خصومیات شاعری پر حا ی نے بہت استیعاب کے ساتھ 


٦۱ : ۱‏ 7 ۰ َ سد 
بحث کی ہے - .. . حالی کی رائے ے که میر و میرزا ے ل ےکر ذوق تک 


ّ"۔ 


شعراه گزرے غعی ان ک ایک محدود داٹرہ ۓے جس ے وہ کم نکلتے 
ہیں ۔ ان کی بڑی کوشش یہ ہوتی ہے کہ جو مضمون پہنے کسی طور 


پر بندھ چکا ہے وھی مضمون ایسے بلیغ اسلوب ہے بیان کیا جائے که 


٭ گل رعنا ۱ ۰وںع) 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


۰ - 0 سے 
>٤ 60 . ۱‏ 5 ۹ ۲ ۱ ۱ 1 ۰ 
۳ ْ ٹی مم 3 جار ات حارفٹ - ہے ھی و عم جع خر_ے تب 
۱ ۰ >> تج ۵ 
ہام - ہے حم ۔- ہحت ےس ۔ لے خح 3 ۱ ۔ ٍ 
+٭ڑے صد ےی یت .0ت0 یی ے. -.- اہی سے لہ لات 7 
١‏ ۱ ۰ 6 ۱ 7 ف_. 
سی حہیںس ہا نپا او بعیڑؤڑییں بحہحںت چت ۴ صرئنمےم ع آد ہے من جو 
۰ 
سب سے ٦:‏ الاو نے ے 
3٦ 2‏ > ناف پ۷ ہہ . ٭ ےہ ثاے 
رک را۔ كت 'س ھے نک :ے یع ور ٹایرے ‏ الم 
سے راے غے ري١‏ کی - 0ئ ڑچ ہے .مر بر ز یی کے 
سے 
ے گے اج ا|[ض؛ۃ > ةً ن0 : ۱ 
5 سے ١ٴ‏ سھ فکر ےر نہیں ہم نیت سا ے ۴ود ر عمہروبفت ے ہا دج ہج 
ست8ئ ١۶۰‏ در ہہ ؟ 29 اھ یڈ کہ ٣‏ لکا تا 
و ُ ہے پر ے 90و ڑتے آد رے ہیں جو بااگل با بعلبڑھ 
3 گے > گ اک 
ھونا سے یه کسرور نۃاں ہ٠‏ هر پک بنمرں آے۔ کیا وس 


9 َ 9وت آئو ات مور یا 
ےھ نو پل بانس سے ؛ دنہ خرف ہو سے وانں سے ٤)‏ ز ےد ہو 


غالب ے بڑھ کر ہیں ۔مگر جب وہ شوخی پر آنے یں تو متانت ان 
کے ہاں ہے رخصت ہو جاتی ے ۔ 


عامس چیز ے جو اوروں کے ہاں بہت کم دیکھی جاتی ہے ۔ ان کا 
کلام ایسا پہلو دار ھوتا ے کہ بادی النظر میں ان ہے کچھ اور معنی 


نفہوم ھوتے ہیں مگر غور کرنے کے بعد دوسرے معنی نہایت لطیف 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


دیتا ۓے۔ 

و را ک 
ٹرے نیے بنثر 
ہے ہام یہہ گو ؛ 


٥00٥ء‏ ,ص٥٥‏ ا ١١‏ صص۵ء5 


لعاف عے 


ْ6 ذ 
بہترین 
لہا بمهة 
ہے یم 


غالب کا فلسفںٴ 


سرزا اةالقہ خا ں غالب کے حالات زند ٹی اور شاعری, قربب زمانے 


۱ ى 


شاہ عالم (انی) کی بادشاعی میں سمرتند ے هندوستان ائے 


اور ان ی زبان تر تھی ۔ مرزا کی تعلیم فاری ہیں ھوئی لیکن مادری زبان 
اردو بن کی ادا اسی زبان میں آقیہوں نے فنۂہ کنا شروع گان 


٦ 1 ۱‏ ' 
ہماق اچ آحر رن سے 1_ -٭ انیوں یکب شم نے جن ردےجحے دفںکفی حتت 7 پیکار 
سے ۱ ۲ سے ١‏ 
ٹیگھہًر ھی ے ےک جھہد یب ۶ حبص نو دیجپئرے نے یمجحکٹک ایک نا ×ھدھهہ 
٠-2‏ ہے يے۔ ٠‏ ۔ ۔- ےصے 


٠ ۱ ۱‏ ۰ ۰ 7 َْ نٹ نے اون 7ں حصے 
سی سح مدغھی حباذدب اور تومی حد بات ہن بعر نظر اتا ےہ نہ 


کے بزرگ اوردیگر اعلی خاندان تو ''اورادالشہری سّیأ' ھیں مگز 
انٰ بر شیعیت غالب ہے اور کچھ اپنے نومسلم پارسی استاد 
تربیت ے اور غالبا کچ فارسی تاریخوں کے نامعتبر قصص و روایات 
پڑھ کر وہ ذوق و مزاج کے اعتبار ہے خالص ایرانی بن گئے هیں اور ترک نژاد 
لگے ہیں ۔ جیسا کہ اشعار ذیل سے تراوش ہوتا ے ہه 

گی از رایت شاهان عجم بر چیدند 
خامةۂ گنجینه فشانہ دادند 


مب ١ٴا‏ 
رر 
ح۵ 
سے 

وہص 
پگ 

- 


ب عوض 
افسر از تارک ترکان پشنگی بردند 
بک لکن الہ سن کائ ذاوفد 
٭ اردو؛ اورنگ آباد (اکتوبر ۱۹۱۲۵ع) 


5ء۵00١١‎ ا٦‎ ٥٥ص,‎ ءةص00٥٥‎ 


یی ص 
ے۔ حا ۱ هيهِےئتَھ. ثایےہ ۹ تن عحجا ے 2 تالے 
سے ۲7- ۰ ر حم ٰ۔ 
8-٤‏ 
انام غمہ زا حمله زبانمہ دادند 


.-. رگ .- ”یىی 
سس ک ۱ ۰ سس 
۰-۰ ۳ مغ ےی کے بہت عہ نہثل اعت بی یی او عجب ۲ سس ۱ء یىی 
سں۔ " 1 ۔ یی" 

ںا چ ہو سے ہیں ۳۴ - رھ وی و٥‏ موی زےٹے أ ھؤ لی ہے کا ور مطا سی 

6 > ع‌ ک َ ٌ ۱ ۱ ٔ 
27 جح ہے ہے عم و نھر یئ ہے۔ ُٰ۔ حعہڑورصہی ذ یراں دو ق و۔ے ہہ 

2 ‫َ 
٦ ' ١ 

ا رسی ثنات ہی صن تمایاں ت اور س کی ہساسہ و تاد سی سہ کی 
ےون لے ١‏ +ْ یوھیغٹت 7 5 ۰ ص رم ۰ ٠‏ 
بہادںی ص عامفر لد ہی)6 سم ہی عرٹی ک یو حھرض ۵ ٹیکھا بن نظر آتا 


مر 
تس ۲۰ سے ۰ ١ “٠‏ 


ہے لیکن اہی حصوصیت نے مرزا ے دیواںن ہیں ایک حاض نوع پیدا کی 
د یا ھ سس" کے نزدیک نے و غعغعمی بہت سے اسائدۂ متاحرین کے مططالعہ 
سے سمستغنی کر ديتاے مگر نکنەچینوں کی نگاء میں شاعرکی یہ رنگا رنگی 
۰ ×6 ۰ ص ٭ے .3 ۰ ۰ 7٦‏ 
خامی کی دلیل سے اور یہی خیال مفتی صدرالدبن خاں آرزو نے ایک موقع 
پر ظاعر کیا تھا ۔ 


سولانا حا ی مرحوم نے طرز بیان کہ اس اختلاف کی بہت خوبی ے 
توجیه کی اور وضاحت ہے بتایا ےہ کہ ابتدا میں مرزا صاحب نے زمانے کے 
متتضی ہے بیدل و اسیر کا رنگ اختیار کیا تھا اور یە ان کی بڑی ترقی اور 
سلامتی' طبعء بلکه اجتہاد فکر کی علامت ے کے وم :١‏ زخود اس راہ یق 


خرابیوں سے آگاہ ھوئے اور اے چھوڑ کر انہوں نے ظہوری اور نظیری کا 
تغزل اختیار کیا ۔ 


حود مرزا غالب نے اپنے بعض خطوط میں یہی بات لکھی ہے لیکن 
اس قول کی سب سے اجھی تصدیق ان کے ١ر‏ ردو دیوانء خاص ن ٣ئ‏ ا1یہ 
حمیدیه'' کے دیکھنے سے ھوتی ہے کہ ابتدائی زمانے کا کلام تو اس درجہ 


مغلق اور پیچیدہ ے کہ بعض شعر بالکل معما بن گئے ہیں؛ مگر بخلاف 
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2 ۰ 6 : ' 
لے ہے ہك ھ,. ‏ یسیوم ےا سقٰن : سڈ لات ج .ھی ے ے۔ ةً 4 دہ : 
ے‫ --سحہ ے مہ ظ2ِْ ×سو سر ٠‏ - .سس ہے ا 
ٌ ۵ کا کے : ۔ ٤‏ : ۱ 
سے 0 ٠‏ 
یپ ۳ وپ زہ ہے می ے ٠‏ ضس ٭ کی سے ۹١ےے‏ سے ری ہی پو ہہ ا ہے طر 
۲٢ ۰‏ 7 ۴ ت۰ 
ھ ٠٣‏ ۹ 
تسا ٹپ و سی سے کی سی سب ہے۔ ۲٭-٭ لہ گے و ے ت کہ ہبہچجہیی ہی ہے و 
بت ک سس ۲ ِ ہس سے سے 
5 !ہے ۰ ' ۱ 2 1 > ۰ ۰ سب 
- ت0 عحسسسے۔- سالک ىہ - 
سے ۔ بس حم کے ر رسب سے جسیے کک ہا حرکک س۰ چ سے 
' × : 
٭سمگک زے ہے خرے ات ٦‏ ۔چے مھ ےہےأہ 
ا ای 
حیوے '.' وحشثلتثت ح - د ۔ 
و 6 3 ہپ ہے ری ہدے ہسصےی وہ ب ھی 5ج- 
تھ‌×ۃٴ ٠‏ 
جک ہےھ خر َ 
۔ 2 سم سے - ہے عو مہ - 5 نے 
07 ہرجے' ما“ .۰ .: ٤‏ 
؟ کس ٹپ ے جڑےے۔۔ ہت یں ہے ص٘۷ 


سے مے 
نے َ 
. ء ۰ و.-- ۹ سے 
- پیا پ تا میں مسےےں 2 مسامئے ہاو جع٤ٔتے‏ ۔ کر رر ٣‏ با سم تع یا ٹڈ ۰ - 
ہے ۔ َ‫ 
۱ .۴ . ۹ 
حا مہ ے۵ ۰ ٦‏ ہہ ٌ ٠ ۰ ٤ ۰٦‏ ۱ 9. 
- فص سے سر خر جہہ سہجہِ کے تے ھی حے بے قظء: مہ و دحوت 
سے ٭ٌَ'ٌ‌۔ ے 
ک : 
۔ ۱ 
سے + سی وپ۔ے مےندے دہ - خی ٹیا ۔ 
فی ٤‏ رت ۶" بجر - ہے ےي - گی و حجہیٹت ایتیاری کے اج 
-ے۔۔ہ 7۲ ۰ ای ّٰ]۔ 
۲ -ح 


۰ ۹ 
جےے مد وہ حعسہ صہ‌نے ٥‏ ےہ ھم' ہ۔ ہے ٠٠‏ 
لے سے ٠‏ ہہ کل کے 

۰ 7 ۰ 


و و :. : كىنستے ۱ ٠ ََّٔٔ٠‏ 14.ۓه- ٠‏ 
گی ُ وع می ى8 جشےصل ہے حھیا مے : حا ےی صضرہی, اہر 7 حصداقے؛ 


- 7 
1 ۔ ٤‏ 
7 ۰ ١ھ‏ ۔‫ :۰ 
سیفلمیمہ حضشے سس سا مت اق رہد - مہ آاں سے سَؾَالمٹے 
ِ۔ ہے ر ہا .ے۱ سے کی بی صك> 32 و 
کے 
: : ۱ َ‫ 
ث ٠۱ ۱ ٤‏ کک ۱ ١_۔‏ 1 
:2 خ .: ٠‏ ے ی مھ ۰ 
۲ . كت - ۱ ۰ مکعا٭ ۰ 
- نک ن۷ 
تصرب مم ہو سے خی یی سی تی ری سی بے 8 سے ےی وص 


یں ۔ وہ سہایت فیاصض اورغاں حوصله طیعت , ذیۃ وس ای کر یا ك 


کن ا لاک کے 9ر ھا - - 8و ٭اا ا ۲ 
ہہ انہوں نے کوئی بڑا کچھ نہیں یا لیکن عالم خیال میں ان کا ظرف 


بت- 


صے 
۹ 


مب کسر وہ بجر طلب شرتا جس کی طور کو تاب نە ھی 


اہ اں گ انک 


کے اردو کلام کو سامنے رکھیں جس کے تقدم و تاخ رکا 
ث زیادہ یقینی طور پر معلوم ہے تو یہ اندازہ کۓ بغیر نہیں رہ سک ک 
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71 . ٴ۹ 7 ُ 
ساغری بے سلاست و اسہں ٹپوی سن و سال کے ہم قدم بڑھی تھے اور 
طرزسخن کے ساتھ مضامینِ شعر میں بھی تغیر ھوا ہے ۔ یعنی فلسفیانه مسائل 
اور /رناؤآگ خیابی کے بدلے آخری غزلوں میں زیادەتر عاشتی اور 


”الہ بندی' ہے ہمضمون آتنے یں او رصرف سادہ اور شسته الفاظ ے کھ 
لیا گیا للا :یہ اشطر سلات کے زیورےے آراتہ یں اورسلاسٹ بجاے خود 


شاغعری ی بؤیق خوبی ےا لیکر سی کے ساتیے ھم دیکھتے یں کہ 


مہ 

5 ٠ ت۔‎ 

ٹو تخیں گی قوتث او پنٹف و وا:ییء چپ : ف کا : 
ے۔ "ںی نیا ے صار پر ڑ' ری ہی نمی سی غو ! ور صرف ہے 
7 رہیدھ شاعہ بات و کو۶ کے و۶ : ہس اک وی گے قت اہی کے 

یں سن رس ۶ دوس سے ضرور پمہدو ہی ہرنے بل گے ماس یىی 


مرکم ما ےک ےو اید سی پوس 
عمر کے اقتضا ے زور طضب اوو گلہوے داؤں کرنے ے بچتا ے اور انہی 


۰ .+ا؛ٗ0 تک بت ےا ۱ ا)_ ١و‏ ےیک یٹ ای١۱‏ 
جہےط ۰ وٹ ہبی جے ث,۔ نکےل لے کے ۶و تجے حوب روای ور دیکھے واوت 


5م ۰ 1 ۰ ۰ ۰ 
سہے بے احری عصریے جن ححاصت غی رر بعد وہ مرض انموت 4ری مہتار 


ھوے. یہ ے ہے 


۰ و کی و کا ات آ1 
خراج بادشہ چیں سے کیوں نە مانگوں آج 
که بن گیا ہے خم جعد پر شکن تکیےە 
بنا ہے تختهہ گلہاے یاسمیں بستر 
عو ہے دستهہ نسریں و نسترن تکیه 
' غ حسن سے روشن ہے خواب گہ تمام 
مو سان ا 
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‌َػًٛٔ‌‌( 
ا گُرچہ تھا یه ارادہ مکگر خدا کے شکر 
اٹھاا سک نه نزاکت ہے گلبدن تکيه 
مو ا ایػاٹ کی خاور کو ناگہاں نغائب 
اکرہ ایق گل کپ رکھے شن تید 
بضرب تیشه وه اس واسطے ھلاک هوا 
لٹ ضرب تیشه پے ر تھا تھا کوھکن تکیه 
یه رات بھر کا سے ھنگامہ سح ھونے تک 
رٹھو ان شمع به اے اہل انجمن تکیه 
یچ ٹھینک فیا رتم نے دور ے لیکن 
اٹھاے کیوں که یه رنجور خستەتن تکیە 
غش آ گیا جو پس از قتل میرے قاتل کو ۱ 
ھولی ہے اس کو مری نعش بےکفن تکیە 
شب فراق میں يہ حال ہے اذیت کا 
کہ سانپ فرش ہے اور سانپ کا ھے پھن تکیە 
روا ر کھو نه رکھو تھا جو لفظ ''تکیە کلام'' 
اب اس کو کہتے هیں اھل سحن ''سخن تکیہ؟' 
ھم اور تم ''فلک پیر'' جس کو کہتے ہیں 
نقیر غالب مسکیں کا ےہ کہن تکیهہ 
غزل میں مرزا صاحب کا خاص انداز نمایاں ھے اور شعر لُطف ے 
بھی خالی نہیں ۔ مگر ایک تو ردیف ‏ ے کلام میں کچھ تکلف پیدا هو گیا 
عے دوسرے دو تین کے سوا باقی سب شعر صرف ''قافيه پیمائی“'' نظر 
تے ھیں حالانکه مرزا صاحب نے اپنی رائے کو خود کئی جگہە ظاھر کیا 
ھے که شاعری قافيه پیمائی نہیں ؛ مضمون آفرینی کا نام ہے ۔ 
مگر یہاں ھمیں کلام غالب کی خصوصیات پر بحث کرنی نہیں 
ھے ۔ بہترین اھل قلم یه خدمت انجام دے چکے ھیں اور یادگار غالب 
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بدا 
میں اگر جس اعتقاد اور غالب پرستی کے عنصر کی یا اے تغربی شاعری 
سے ٹکو ان کک کمی رہ گئی تھی تو اے ڈاکٹر بجنوری مرحوم کے لاجواب 
مضمون نے پورا ٹر ديیا ےے عم اس موقع پر ایک مختضر تتپید کے بعد 


غقغء ہہ 


''فسفة غالپب'' ک مطالعه کرنا چاھتے ھیں ۔ یعنی غالب کے اردو 


7ج 
دیوان کی روز افژوں قبولیت دیکھ کر ھمیں اس بات پر غور کرنے کے خیال 
آیاٰ تػه غانب کی تغلییم گیا ے؟ اور لس قسم کے خیالات میں جنہیں 


شاعر اپنے سامعین کے دلنشین کرنا چاھتا ے؟ 

یه سچ ے ػه شاعری حکمت و فلسفه نہیں گر حکیمانه اور فلسفیانه 
ضرور عو سکتی سے ۔ اسے درس کے نصاب میں داخل نه کیا جاۓ 
لیکن لوگوں کے ذوق اور خیالات هو ا٘ض. ےار ےکوئی انکار نہیں کر 
سکتا ۔ شاعری کی تعریف کرنے میں اھل فکر نے عجیب موشگکەفیاں کی یں ۔ 
انہیں پڑھ کر بعض دفعه مجھے گمان ھوا که شاید تعریف کرنے والے 
سوچنے سوچتے شاعری کی بجاے''بہترین شاعری'' ی تعریف کرنے لگے 
عیں اور ای لۓ ان کے بیانات می سخت اختلاف و ان نظر آتا ے ‏ 
کہونکةے اجھی شاعری کا تصور عر شخص کے دساغ میں جدا نہ ےے ۔ ورنهہ 
میری دانست میں نفس شاعری کی عمە گیری اس تعریف میں سما سکتی 
ےےکےه '”'شاعری حسن بیان کے دوسرا نام ےےٴ' وه ھر زبان میں الفاظ کے 
صحیح اور پرتاثیر استعمال کا مستقل فن ےے اور قواعد عروض؛ موسیقی اور 
تمثل سب ے بےنیاز و آزاد ے ۔ یه چیزیں اس کے لطف و دلکشی میں 
اضافه کرتی ہیں مگر اس کا لازمه نہیں اورایسا نه ھو تو قصائد انی کا 
ناخواںء وہت مین اور ٹیگور کی شاعری کا کبھی لطف نہ اٹھاے اور 
نظیری کا مداح ''نہال دہے؟' سن کر کبھی نە جھوتے ۔ 


۱ یه درست ےے که عر شاعر کی شاعری پرتائیر و حکیمانه نہیں ھوتی ۔ 
اسی طرح جس طرح هر نام نہاد واعظء خطیب اور ھر جب پوش درویشي 
صاحب دل نہیں ھو جاتا ۔ عروض و موسیقی نے شاعری کو صنعت بنا دیا عے 
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گن : سس نہیں رھتی ۔ حسن بیاں 5 جادو بھر شخص 
۰ ہے ۰ 
پا وی کے دکن سر . وعظ کی مجنا می . سیاسین حعسی لی سی سمناعدهہ کا 


موڈ ۔ وہ یونانی حگیھ بھی جس نے شعرا ٹو اپنے خیال ی منسک ے قابل اخراج 

قرار دیا تاثیرں شعراک> منکر نه تھا بلکه ام كغ برے اثرافت ہے وف کھاتا 
نھا ۔ عالم گر بادشاہ ک طرح جس نے دیوان حافظط ک ثلق حکما موتوف و 
دیا تھا ۔ بیان کرتے ہیں کہ جرمنوں کو دنیا کی نامی گرامی قوم بنانے کے 
اساب توی میں ایک شاعر کا قلہ بی ناگزیر شمار ے سے 


اص 


یہ کہنا صحیح نہ ھو گا کم مرزا غالب نے مولوی رومی کی طرح 
رشد و ھدایت کے لۓ شاعری کا پیرایه اختیار کیا تھا لیکن اس میں بھی 
کچھ کلام نہیں که انہوں نے محض تفنن یا عاشقانه مضامین لکھۓ کے 
۹ ہے ۰ سے ٭ 
واسطے یه درد سری نہیں اٹھائی اور اکثر اشعار مسائل زندگی پر ان کے 
افکار و آرا کا ایک جامه حخوشنما هیں ۔ ابتدائی کلام ے اس قسم کے حند 
نمونے ملاحظه ھوں :۔ 
غزل (۱) 
شکوە و شکر کو سمر بیم و امید کا سمجھ 
خانه آگہی خراب؛ دل نه سمجھ بلا سمحپ 
وحشت درد بے کسی ے اثر اس قدر نہیں 
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اے به سراب حسن خلق تشنہ سعی*' امتحاں 
شوق کو منفعل نەہ کر ناز کو التجا سمجھ 
قٌه به خلد اميیدوار گه بھ جحیم بیمناک 
۱ کہ چم 
گر چہ خدا کی یاد ھے کلفت ما سوا سمجھ 
ھے خط عجز ىا و تو اول درس آرزو 
ے بہ سیاق گفتگو؛ کچھ نە سمجھ فنا سمجھ 
نغمه ے؛ ہحو ساز رہ؛ نشہ ےے؛ بے نیاز رہ 


رند تمام ناز رہ خلق کو پارہا سمجھ 
غزل (۲) 


قطم نر می ور آرالڑا امم 
رفتار نہیں بیشتر از لفغزشِ پا هیچ 
حیرت ہمہ اسرار بهہ مجبور حخموشی! 
تثال گداز آئینہ سے عزت بینش 
نظارہ ‏ تحیر: چمنستان بقا میچ 
کس بات پہ مفرور ہے اے عجز نما 
سامان دعا وحشت و تاثر جوا ھیچ 





اسی طرح اس قصیدے کی تشبیب ه 


توڑے ےے عجز تتک حوصله بر روے زمیں 
سجدہ تمثال وہ آئینه کہیں جس کو ”'جبیں“ 


اوو یه پورا قصیده ہه 


جو نه نقد داغ دل کی کرے شعله پاسبانی 
تو فسردگی نہاں ہے بکمین ہے زبانی 
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فلنْانه کلام لٹڑے بہت سے نموے بوجحرد عہکل لیک عندوستال 8 حد بد 
تعلیم یافتہ جس کی نہ ہے فارسی ادب محجوب هھوتا جاتاے , اردو زبان میں 
نلاھم غالب کو نادروہغتتم نے باتے ھی ۔ سوقیانہ اور فرسودہ سمسضامن 
عاشقی کی بجاۓ انہیں جا بہ جا مشرقی نغزل کے لباس میں ایسے بلند اور 


حکیمانه خیالات نظر آتے میں جن ے دساغ میں جودت و تازگی اور تخیزإ 


٭ بی 


میں رفعت اور پروازکی قوت پیدا عوتی ے ۔ 


غالب کے فل نیانه خیالات ٹو پرتالنا اس مضمون ک مقصود ۔''ۓ ۔_ 


جیسا له عم نے پہلے اشارہ کیا فلسفیانە شع رکو درسی باقاعد گی ى 
نظر سے جانچنا نہ چاے ۔ خیال کی دنیا جس میں شاعر مصروف بر 
ے ؛ حقیقی دنیا ے کہیں زیادہ وسیع؛ کہیں زیادہ حیران ساؤ هے اور 
بلند فکر شعرا میں بہت کم اسے ہیں جو کسی خاص نقطے کو اپنا 
مطمح نظر بنا سکے ھوں؛ ورنه جس طرح دماغ شاعر متضاد افک5ر و اوھام کا 
سہبط سے اسی طرح کلام شاعر میں بھی بالکل مختلف جذبات اور متبائن 
خیالات نظر آتے هیں ۔ مرزا غالب کی شاعری اس عام قاعدے ہے مستغنی 
نہیں ۔ پھر بھی غور کرنے ے اندازہ ہو سکتا ہے کہ مسائل زندگی پر 
ان کی رائے کیا سے اور وہ خیال کی کن کن منزلوں ے گزری ہے ۔ چنانچہ 
اگر ھم ان خیالات کو بطور خود چند مدارج میں تب کرنا چاھیں تو پہلی 
منزل کو شوق تماشا ے منسوب کر سکتے یں جس میں شاعر نہایت اشتیاق 
کے ساتھ صحیفه حیات کا مطالعه کرنے میں مصروف سے ۔ یه شوق کجھ 
عرصے کے بعد تحیر و گم گشتگی ے بدل جاتا ھے اور آخر میں اے معلوم 


7٥00ء‏ 5,ص٥۵٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


اہج 
ھوناے اس دید و تماشا کا حاصل کچھ نه تھا ۔ یه گویا سالک راہ کی 
زسیری۔لزل تھی اور اس ے آگے بڑھے میں اس پر ایک خاض یت سی 
عیجان و اضطراب طاری ہھوتا ے ئیونکهہ اکن منزل محض یاس و 
تاریکی ک عالمہ ے جہاں شاعر ہر دنیا کی ہے ثباتی اور زندگی یىی 
بےحتیتتی پوری طرح آشکار ھوجاتی ہے حتی که رفته رفتہ وہ عالم تسلیم و فنا 
ہیں آ جاتا ے جو اگرچہ عشق کی معراج اور نہایت دلکش مقام سے 
لیکن انسان کو جیتے جی مردہ اور معطل کر دیتاے ۔ اسی لۓ ال 
عمت یہاں ے بھی ترقی یا رجوع ا ی البقا کرتے ہیں اور اسی بے بود اور 
سحدود زند گی کو طلب صادق میں گزارنا مقصود حیات سمجھتے یں ۔ 
مطلوب حقیقی کی طلب و تلاش کا سب ہے آخری ساتبه وہ ہے جے صوفيه 
کی اصطلاح میں وری الوری کہتے میں اور حسن ظن چاہتا ہے که غالب 
کا کسی اس مقام بلند تک پہنچا هو جہاں طالبان شہود ناف 
کا ادرا؟ ک ھوا ےے مکر بہتر ے کہ اس انلافالہ للَدَ !رباب فہم ک رائے 
پر چھوڑ دیا جائے ۔ 
١‏ شوق تماشا 
دشت و چمن میں طرح طرح کے غنچے کھلتے دیکھ کر غالب کو 
یه سبق ملا کہ هر آنکھ خواہ اس کی صلاحی ت کچھ ھی ھو؛ کھولنے او 
بخشے ےہ جلو؛ۂ گل ذوق تماثا غالب 
چشم کو چاھیئے هر رنگ میں وا هو جانا 
پھر؛ باغبان قدرت نے جو رنگین بساط دنیا میں بچھای ہے وہ اس قابل ۓ 
که خود مہر وماہ اس کا تماشا کریں اور گل نرگس دیدۂ بینا بن جائے ےه 
پھر اس انداز سے بہار آئی کہ هوئے مہر و ماہ تماشائی 
دیکھو اے ساکنان خطہه خاکے اس کو کہتے ھیں عالم آرائی 
کہ زمیں ہو گئی ےہ سر تا سر رو کش سطح چرخ مینائی 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 





اوراس ذوق شوق کے طفیل شاعر کومٹی کا ہر تودہ حسن مجسم 
اور حا کپ کا ھر ذرہ نکہ محبوب کی جمک نظر آنا جے ےه 


.- ۴ ۰ ِ۹ 
ضاؤسں حائثہ حسہ' ظر بار ے مسجھے 





اپنے شوق کی اتنی همه گیری اور دور رسی پر خود صاحب شوق 
۰ کک ۰ َ‫ اس سا 
کو تعجب تھے اور وہ اپنے جذبات کو کسی اور نفس کلی کی کر فرمائی 
سمجھۓ پرمائل ے ہه 
ے‫ َ‫ 


جاھ ھہ کے ہے سرثشار تمنا مسحیيِ سے 
کس کے دل ھوں که دو عالم سے لکیا ے مجھے 





لیکن شوق دید کی خوبی اور صداقت یه ے کە دیکھۓے والا غور و تدبر کی 
صلاحیت پیدا کر کے اس چمن میں آئے جہاں کا ھر پتا صحیفه کاینات کا 
پر معنی ورق ے ہے 


٥00٥ء5‏ ,ص٥٥‏ ا ١١‏ صص۵ء5 


۸‌ظٔ‌"( 


بے چشم دل نه کر ھوس ۔بیر لاله زار 
یعنی يه ہر ورق؛ ورق انتخاب ےہ 





اس مضمون کو مرزا نے اور بھی کئی جگم بیان کیا ے کہ اگر 
انسان غفلت و خود پسندی میں مبتلا نہ رے تو گھانس کے ھر پٹھے 
میں صنعت ایزدی اور پتھر کے ھر ٹکڑے میں خود صانع کا ظہور جلوہ 
نما ےے ہهے 
غافل بوھم ناز خود آرا ھے ورنهہ یاں 
بے شانۂ صبا نہیں طرۂة گیاہ کا 
اے واے غفلت نگہهہ شوق ورنہ یاں 
ھر پارہ سنگ؛ لخت دل کوەہ طور تھا 
سرزا اس بات ے ناواقف نہیں کہ ارباب شوق کو بعض اوقات 
اپتے ری بت لاقائی غوی جو لکن اس سے بد ول کی 
ھوتے ۔ ان کے نزدیک چشم بصیرت کو گل کا مشاھدہ کرنے کے لۓ ایک 
جزو کا دیکھ لینا کائی ہے ہے 
کیا فرض سے کہ سب کو ملے ایک سا جواب 
آؤٴ نه ھم بھی سیر کریں کوە طور کی 





7 7 س2 
قطرے میں دجلهہ دکھائی نە دے اور جزو میں کل 


کھیل لڑکوں کا هوا دیدۂ بینا نہ هوا 
٠ ۱‏ عاتم تل و گی گتتکی 


لیکن شوق تماشا جب اس طرح با معنی اور بالمقصد هو جائے تو 
پھر سالک کو بہت دن عالم حیرت میں رهنا پڑتا ہے کیونکہ فطرت کے 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 





ُ - ہے اف 1 :7 
3۳ کے ےب ا حس کے رسؤ۔ سد ھہ سی سی بے ہہ لے ے2 
‫ 8 ۰ ممے ۰" :- 
د اسیج گے ۰ 3- ۰ ٦‏ 5 ۰ بی 
کت ج سے سیت تا حقۓ ن رسسا ہڑی سر ے سے سپ ا گے ەمۓ کے ْ2 ہہے تمح 
ِء ١٢٦٢‏ ٴً‌ وا ۸ 
سساآت دےاےے سج 2ھ ٹەوؤوؤ حۃ_ۓکہحمہ ہے میجلہ۔ 3-1] 
۔ تے 72 سه -۔ .- ّ۔ 29 
.- 1 
7 ص ۰ ' 
2 3 : ۰ 
٥‏ ہے نی ے ہہب ؛ بہرے ۱مےکی نے شغہھ سپرے 
ی ےا می صے سے 
نر سب بتلاگ جقيثثگ آضیس بيیٹکۃہ بیٹگۃ عده > و ایی سے 
سک ص تی ۴7 سے ے‫ وت" 
٦ ۸‏ ۹ 5 .- وھ 6 3 ا ڈے ۱ ٭ 
ےے ور سا ےم پا بضسو رب سبجہ ما نے سا ری سار کے ےے ۔ےجح نپ سی کیک 
ےی خ حصے ٘. ۱ ۰4 ٠‏ ہے وڈ 
کے ارہ کے - سح 8+ حتّجٌجےجے ۔ ش ے.ۂ - ہشے ہل شیا 
یں ہے گی سحت ےا "کی یف ۰ س۔ مل ا سر سہہ فک وو - رکف 
0 : سا 0 سے ۰ - 
ے‫ یئ کے 6طد ا ہے ری نمہی یا ٢‏ ے٭ 
جءٴ۹؟ ۱ . ۰ 0 ۹ فقھ ۴ کت 
عتھه خشۂلی ہہک بے غر رز حا حسمت 
افو - ٦‏ ےم 0 ۰۱٦‏ 
١ + 1 َ‏ 
ماغ؛ا ثہ در ده ھ ہم هھ جا ئتگا ےل ہس 
- - ۔ ے‫ ے‫ ۳ ی‫ ۔ 
ح۵ حرت ؟ک از ای حما: ہپس ٹ٭ڈے وٴ‌ْ 
2 ہے کے سے یع ای چھے - بے سی تیھییں 


۔ د 
نے ہہ ے ٭-ےه 
7 
و حو کردۂ نضارہ ےے حیرثت جسے 
٠ ٤1‏ 5 ھ2 س بےمر ؛ھ ۰ 
ح۔مهہ رنجچجس حر حسم تماشای نمہیسی 





ے 
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طرح بیہم و متصل ہے ء سالک زندگی کا مقصود ھی حیرانی 


: 3907 5 مہم ہم ۰ 
حمہتجحز ہش ابنهة حمراں نشی آد 7 ے -سهہ 


سمععحصصسووس-ی-ے- 
مےسے ے ۱ 5 مے 37 
سسرں .تث سر سے حجلوہ ہے حرت تہ ا س3ا 
۰ ص 
اتمہ؛ قب شہنعحعمت انتا ہے 
سا ۰ نے 


یہ وہ متام پ8 چہاں اہ ھاطن کے نزدیک اکتساب و کوشش کے باؤل 
ٹوٹ جاتے هیں۔ اور چرچ آگے جانا بجز تائید غیبی اور تویق الٰہی کے 





آخر تو کیا ہے اے : نہییٴ ےہ 
یه اور اسی قبیل کے اشھاج گی بنا پر بجنوری مرحوھ نے غالب 
گروہ سشککن میس شاما ےت رت اسی عالمہ حعرت 


کے واردات ھں جہہاں تمثال تماثنا ک فرا وانی نے تماشائی کو اس قدر 


متحیر و مہہوت کر دیا مخ کل اپ اپنے عجز و شرمند گی کا اظہار کرنے 
کی بھی قوت باقی نہیں رھی ےه 

تثال تماشا ہا اتقبالں تما ھا 

عجز عرق شرنے اے آئیںہ حیرانی 

اور اس عالم ے جب که اوپر اٹھایا جا رھا ے؛ اس وقت بھە؛ی 

سإلک کی رائے تردد وشک سے خا یل نہیں ے ہے 

میں ہوں اور حیرت جاوید؛ مگر ذوق خیال 

بھ فسون لگهہ ناز ستاتا ہے مجھے 
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۱ ا 
آ١‏ حاص| دٰر حاصا 
تب نے ىص 
۱ - ۱ 
١‏ ۔ -- ۔ ۱ 4> 80 
اس ۔ حمرب ۲ مہا کک ہے نے لا سے ‌ رژدئتےكتےن سی نے حہے یا ضا عر سو 
س‫ ک 1 7 ۰ 
گکا۔ تٌ٭ دید ؤ یز بر ہوے فر اس ئٍ نتیجح+٭ ھے ۓے ۔ نوز لہ حسہہ لنزے 
ب نے ۰ حا ٠ے‏ 3 
مت ' 
۹ ہے ٥‏ 0۰ 3 ۱ 5 ۹ 4 ح ٠‏ 
ی٥‏ یئ یچویے می لے کا ہی ڑےہ تھیکی سر پمہنے رھنا کے -- وریہ ہریت 
ٌُْ 1 ھ ۱ سے 7 تی 
بنصےے2 ۴خ 3 ٰ 2 
سی ےم بے -۔ لہ سد صییغن فص ١‏ سہٗ یی ضمرود 2 سو ےس 
٭ کا سس ۱ ات ۱ آ ۱ 7 1 
ا ا اے ۰ و < 
ہا۔دی ٔ ناے و ہے۔ ٦×‏ ہت بجی ر 2 ر ر‌ یں شغمہ 








۰ 


ا ا کے تما .لے کیا کت کک ١‏ "م کت پک غا .× 
ا سائی ھستی ہی بے ڈذر ہے صوبار ۓے جس ہج ٹوىی مدعا نج 


اس سا ه۰ 
۰ فع ا ۰ ۔ 800 کس 03 ٍ ہے سے ؛٭ 
اور فصل بہار جند عناصر .۔ٍ مجموعهہ ے جس ہم وحشت و پریشانی ہے سوا 
گی |> ۱٭ ا ۰ 
وی بمانے و رابصہ نمہی س۵ذ 


نہ ہھزو وحشت کن درس سراب سطر آڈھی 


میں گرد راہ ہوں ہے مدعا ہے پیچ و خم میرا 





ربط یک شبرازۂ وحشت ہی اجزائے بہار 
سبڑہ ‏ بیگائه؛ صباج,ة آوارەہء گل نا آٹنا 





خلاصه یه که ھمای سیرو تلاش اور جس شے کی سبیرو تلاش مع 


۔صدہٴ 


تھے وہ سب هھیچ اورخواب و خیال ہیں ہه 


تھا خواب میں خیال کو تجھسے ععامله 
جب آنکھ کھل گئی نہ زیان تھا نہ سود تھا 


٤00٥ء‏ ص٥٥‏ ا ١١صص۵ء5‏ 


یہی وہ قیام ے جہاں پہنچج کر سیر و تماشا جس کے وہ کچ شوق 


صس مم 1 


بند ھونا تازیانه ندامت کٗ 55م دیتا شے ےه 


: اس له ہشق تماشا جنوں علامت ے 


سے ۰ 
لگا د و بستٹت مڑہ سیلئی ثداہیت ے 


مزا صاحب اعل غفلت کے حال پر؛ جنہیں پہلے طعن دیتے تیے؛ اب 

رنک کرتے ہیں اور کہتے ہیں کە یہ ان سے اچيے ہیں جو عرشیار 
هونے مگر دنیا کی آگی سے پرقکشانی کے سوا کجھ نە پایا ےه 
رٹک ےھ آسایشی ارٹات ”خغفلت پر ا6د 


امد؛ جمعیت دل در کٹا بیخودی خوشتر 

دو عالم آگہی سامانِ یک خواب پریشاں ے ! 

بے حاصلی اک احساس یاس و نوامیدی ک 3پ ر ۓےے ن لیکن ا۔م ں مزتم 
راس ان سس ای رھ کے کین اس مایوسی 


ا ا قف کی کمی؛ اور اظہار یاس ک کو اس کی کم ظرنفی پر محمول رے گا ۱ 


جائے چنانچہ جا بہ جا صداقت و افراط شوق کا دعوی کرتا ہے اور اپنی 
قوت ضط اور عا ی ظرفی کو بار بار جتاتا ہے ۔ ان مضامین کو جس جوش 
کے ساتھ مرزا غالب نے لکھا ے؛ اے یقیناً هر غالب شناس جانتا ہو کا ۔ 
مختصر طور پر اتنا لکھنا کافی هے کہ مرزا کا معیار عشق بہت بلند ے ۔ 
عشاق کی ساری تاریخ میں وہ قیس عامر کو عشق میں کامل اور منتخب 
سجیے میں ورنہ خضر و موسی علیہا السلام اور منصور و فرعاد سب کی 
قابثیت عشق میں انہیں کلام سے ۔ وہ اپنے ظرف کی وسعت اور شوق کی 
تشنگی کو خلیج ساحل سے تشبیە دیتے ہیں جس میں بے تکلف سندر 
سما جائے ےه 
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مر 
:. خ 
یہ کے ےی ےۓغے _.-- حم و ٹنسےهہ بی +- کی 
۰ - ذ٥‏ ھ5 ۰ ' ٤‏ ۹ 
جڑ نب :ری ے اسر ے نو سی حم ارہ ڈؤنں ہاح ٦‏ 


-س ہح .۰- 
نیوںل ٦‏ گری ے ٭ 
3ے ۳ 
3 27 - 7 ۱ 
رپس ہی شہ٭ ہے مہ یی حر نہ ھ ٠‏ ۰ 
.- - : ف ہس ہے و7 
ا کی ج۔ ےہ حرف زے-ح حجے؛ا؛ د مگ 3 
ے ۳ - ے- ہے * ےر 
سے ۰' صے ' ۰ 7 
سسخمٴ ١ہ‏ سا ٴ َ‫ 3 ٍ : 
من تّ یىی درئی نۓغ پاوجورۃ ے ہے کوی ڈ5 جرمرفذاںن بر ےۓٔ 
٦‏ ے" “٠‏ صسے 
وہ ہے ہے ٹم 7 بی ٭جچا ے ٹمریتںی ح یتس نے انجة تبلکو جے ھب ٣‏ سے ک 
سے 0 کتیس ے‫ ضص 
' ہے 7 
سے٤‏ جہی ساحا دودیبوں نک بہر تو لی احضا احنتا. حا ۵ ۱ 
صہ بمآثفس يک و 2 ٠‏ ے کی می و 
۱ ف١ ٦‏ 7 1 تا ذثر ۱ 
صیبیاں حا ی*٥ی ‏ حا 


2 
کی 7 چو 7 کک ۳ ذ3 لٰ ٠ّ‏ ً ۔-٢‏ و+و.ء ,0 “٠‏ 


ا یی صورت 
میں ہایے ١‏ چا گا شو ےو 
دوقی سرتشار سے ے پردہ گے ح نا؛ سےا 
٠ >‌ ' ٠‏ 1 ۹ 
وج ححمیازہه ے ہر زحم ممایاں ہموبرا 
٠ -. 4 ۱ ‫۰ : 2 . ۰ ٠ 1‏ 
د وہر ے٥۰‏ حر نک سط کے ٹا نہ رعناء افراطٰ سوی 23- سائٹی گے او ۰ 
١‏ سے سے 


ریبان جس کا چاک سلامت رہ گیاء گویا ناشگفته پھول ے جے غنچے ی 


صے 
١ ٠ -‏ 1 
صورت میں متید و مجبور کر ڈیا گیا هو ہه 


ے۔ اب 
٦ ١ : :‏ 
ت عشق یی دا اتی کو دل جیسی نازک چیز مس حفهیانا 


محال؛ اور اگر کبِپی بتقاضائے بشریت دامن ضبط هاتھ ہے چھوٹ جائے 


لپٹنا پرنیاں میں شعلهۂ آتش کا آساں کہ 
ولے مشکل سے حکمت دلمیں سوز غم چھپانے ی 


سى سک سحےژڈ ھی 


007٥ء‏ ,ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


٠ ٠ 7 ١ 1 اہ و پا‎ ٠ 
اظہار شروع ھوتا ےے اور بزم‎ ٤ اس عدر معدرت کے بعد کے5سل یاہ‎ 


“٠ ۱ :‏ یک 
بزم داۓ ب+ وؤو باۓ کِياذ پر رنگ 
ہے کک َ‫ َ‫ 2 
شمع و کیل قا کے و پروانهہ و بلبل تا جند 
مس 








دنیا کی تمام خوشیاں محض عارٹی اور قابل مضحکه ھی ےه 

عے عدم میں غنجہ محو عبرت انجام گل 
یک جہہاں زانو تامل در قنانے حندہ ےے 
جانے استہزا ہے عشرت کو شئلی ہستی اسد 


۔ 


صبح و شبنم فرصت نو و نمانے حندہ ےہ 


زندگانی نہیں بیش از نفس چند اسد 
غفلت آرامی یاران ہہ ہیں خندانں گل و صبح 





تنگنائے دھر میں خوشدلیں کی خفیف سی ھوس فوری خرابی کا سامان ے سه 
برھم ےہ بزم غنچہ بہ یک جنبشسي نشاط 


' کاشانهہ بسکہ تنگ سے غافل ھوا نہ مانگ 





007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


یھ > کے ہیں جو بلند ھوتے ھی فضا نم 
۹مد پر یه صدا پے کو کل ا یا باب کے تاری اواز ہتس 
یر مہ می احمله دنکشی پانی جاے ہکےہ اعد نسوئے اور حتمہ موے 
اواز ہے ےه 
نہ پ3 لقغمهہ ہوں لہ پردفۂ ن: 
میں شر لہچ نکت کی وآواز 





عموشی میں نہاں خوتِ گمته لا کھون آرژوتن می 


چراغ مردہ ہوں میں ہے زبان گور غریبان کا 





آ غور کرتے شاعر حکماۓے رواقیه کے اس نتیجے تک پہنچ جاتا 
ہے کہ ھستی کا مقصود ھی نیستی ہے ۔ یه کہنا کہ جو چیز وجود 


میں آئی فنا هو گی بیان کی غلطی ہے کیوں کہ وجود میں آنا بجائے خود 


007٥ء‏ ذ5,ص٥د٥‏ ا ١١‏ صص۵ء5 


ے٦‎ 


ه کک اف ؛ .رر 
ناقص ون ےھ فعل غۓے حجب نے اس کا پورا ھونا فنا پر سوبیروف ھو سی 


1 


یئ اود زندگی کی سرگرمی دیکی کر مزا کو یقین ھوتا ے کہ یه 


فا کی تیاریاں عم -ه 


-- 








محیط دھر میں بالیدنء از ھستی زشػ ےہ 
کەہ اھ اک جات آما کے آمادہ آتا ےے 





۱ ک‎ . ۹ ٠ ٣ -۰ . 7 


1 7 7 ۔ 3 ط جج ا“ : 
حشم حققت ہیں کو سورج کا عظیم کرۂ آتشں محضی ایک لملماتا د یا 
1 . ۰ ن0 کے خھ 
نظر اتا غے حو ھوا - جھونکوں می بجفھے گا لۓ رکیْدیا گی ھو ےه 


1-5 وو ۰ آ ..ھ س 
هیں زوال آساده اجزا اآفرینشس ے 


مہر گردوں ےے چراغ زہ گن 


نمام 
یاں 


ع۹ 
ح 
مہا۹؛ 


٥٥ت0٥ء‏ ,ص٥٥‏ ا ١١۵5ء5‏ 





چا . ٤‏ . 
2ے ےہ ں حبہهہ صح ٛ فک ۔ے کے" ک : دہے 2 دے ۱ 
وآ ک صرف اہ جن کی نے حقیقتی منکشف ہوئی تھی اس ک 
۰ 
۰٦‏ 
ٹے ھی سرد ھؤ حانا ےغے ےه 
۲٢ 7۰۳ ۰‏ 
س_زذٍ به بنہه شوس ٹر نه نادہ ر ٹھتے ھی 
‫٦ ۱‏ 
ڈ_ 2 دہ دہ یی اوینادہ ش× 
ر7 ر‫ 0 ر ۔ے ری 
۱ یہی 1ڈ اہیں: ْ٭ سے تلھ7 7ک 
۔ -- تہاے ج×.- -۔ ے رہہ ۹ ۰٦‏ ا ٦‏ 4۸ 
ےپ یی ہے شض بت جاوداں لو بردادما نُرنے کی مشکل 


1چ ۰ 
ُ ٹیھں سے ےی ےہ ہامہی جراورے۔ 'اق خ 
: ۱ 7 .- 
عماسے سز غمار ہے ہی سنّکی پہمےہہ۔ ا 
سے نہ اس سس وس ہے٦‏ .تمہ سس 
اہ 1ے کا : 
2 ساءہے ہثو یا دو جا سی ٹ٭ڈی ری 4 سممقہھ مجمعی 5 لطف 
ان کے جھے آیہد حاھ 5 مۓ ف فق۔ے۶ط کد. + ۱ ۱ 
٠‏ پ ‏ یں ممہکن ن4 بچا ٹیوںل لہ صرف کہا 








سس يسان کر ا کوئی حخواعش ہو سکتی ہے تو یہ کہ وہ دل 


لاگ 7 میں 
جس سی سی حواعش ۔ گڑو کو عو -سهہ 


گر تجھ کو ےے یتین اجابت دعا نہ مانگ 
یعنی بغیر یک دل بے ملعا نە مانگ 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


۸ے ۱ 


مہ ۰- ' سے ۱ 7. ہوۓ +۶ ۱ َْ ۔ْ 
یس تعص کا متاھ ےے جہہاں رفته رفتهہ امید و نا مىہدی ی 


۰ 7 ٠ ای‎ ١ ۔ سح‎ ١ - .- ٠ : 


سس موی ے :ہ 
جه اآسيد و نا ابیدی؛: جهھ نک5ہ و بے نگڈھی 
عمه عغعرض ناشکیبی؛ ہهہمه ساز جانستانی 
اگ 


.- 020 ا : 
ر آرزوے بے راحت تو عبث بخوں طہیدن 


کے مال مل لالہ کہ ا 


تر و نغور آرزو ے تب پاپ ۔ ساجی۔ یہی 


۔ے “سے ے ص_ ِ 
لہ " نرے ۱ 7 موس .۰ے غہ ۓے د بی گر یی 


‫َ 


اس حال میں شوق تماشا ایک گناہ معلوہ هھوتا ے اور نہ 


گریبان آرای کا ذوق باتی رغتا ۓے نه داہن درہ یرفشرااات ے 
۷ انانے ِنخو ُ ٠‏ ائے سن + 


بپاز تربىا! گنہگارن مس تم' 
نۂه ذوق گرییاں؛ نہ بروائے دامان 
نگه ائىسائے گل ر خار ھیبں مہم 


بث 





یہاں دل ہے مدعا کو غم وعشرت دونوں یکساں مقبول یں سه 


غم و عشرت قدمبوس دل تسلیم آئیں ے 
2 


٠ ۰‏ خ ۰ ۸لطٴ* ۔ ,ر۔ 
دعائے مدعا گم کردػن عشق !''امیںٴ“ ے 





٦١‏ يہ تسلیم اس علم و یقین کی بنا پر ہے کە وعی مختار حقیقی جس 
کے ھاتھ میں اسباب راحت وکامیابی یں ء بندہ نامراد کا بھی اصلی مالک 


۵007ء ,ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


سے 
1 ۱ : ۰ 
8ا ہہ تہ کے ٴُ ۔ 
ر ئپ : ساےہ صے تم ےی جچھے:+ ے حم سس سے : رہ ےا 
ك ۔ جڑچویوب ‏ ہ٭-- 
سم سے 
7 ۱ ۰ ٴ ۱ 
- ۔ص۔ص۔ امم ۰ -د و 2 ٤‏ 
6 کک -- ا و ٠‏ سد ہپ ہی مد 7 . ہف سس +ےے د. حے ےم 
اس و 
سد 
نے ۴ لی 
ہمہ 7 شَ ۰ پے ِِ 
ہے پی - لع ہو ہے ےی و حت٘" سے ہے ے-۔ سح و لو 
پسےسے- َ‫ 
-_- 
ص 0 
2 2 ۰ 
ہے ہسا سم نہ سم ہے ہو ہہ ہد ٗک - ۰ 
2 : 2 لج 7 حومد۔ہہ رہن سن 
۔ے٭ ھئے حمکگکے ہہ ٥‏ مه ۔ .َ2 ۔- ھ 7 .۔ 
ُّم 7 ٥‏ ۔۔ َ‫ ف 5 
اہ ہہ عو اح اہ لہ لہ اس 
:. 4 7 ٭..“٭ ا ٤‏ ۰ ای" ۰ 
۔ہجإر مد٭ بت ھی ما گی ہوے .ئگ ہہے۱٭ ٭ ٗ- -- . می۹ ۔ 
ا گ ے لے ہے تی ت اع 
۱ 5 : سے ۰ سے ےت 
۰ 7 ھ : 4 ۱ 1 ۰ 
ہہ۔ خط8 رک ے۔٭ ح بے مجی سس سیآ وہب : محخےھے +0 سح سح ک ج2 
ک سے " ٠ 2 : ٠‏ ي بص ہے ے‫ ے 


۶ 
ے ٦‏ صیں 7 
ےج ١ ۱ ١‏ 3 ہے ٴ 
2 و ہہ ۵0 جہ ۱ )۳ 
سممہھ سہ کے ہی ہمقےذے ےی .ح 3 ۰ ہے - 
ے حڑاے روب چہتی حفمعۂ میں ٹر ہرئی سہیل رہ 
ک : 
فک کت تمہ ے سهةہ 
۰ ٭ ےم ۴ لس 
۰ ۰ ۹م ۰ 3٦‏ 
٭ ےی و ۔ .8 یٹ ٰ2 ہی سے ٣‏ ہمئۓث۔ نے ھا ے 
- نت ٦‏ 2 1 ا ١٠‏ 
یں ک کیہ وت ت9 صجفرء لہ بی دن لی ہے 
-سہد 





گی ۔ "یع .سم ْ ج 
َّ 7 ض 7 : هَ ۹ 0 5 ' ۰ 
نلعصما نے سے سے کِ تل2 مہرویق ث دا پ 8 * یئ ےے ےس صا بے حصوی فنا کے 
ان ۴" ۱ و ٹچ 
ۓے بیتاب ےے اور سے آننی معراج حیا_ے پر نا لے ہہ 
ڈ کے سے 
غعویدے .عے اس : اتش نفسں ہو جی 








کی جیسی تفصیل و تشریح کی ہے اس کے مقابلے میں مرزا کا بیان ادھورا 
ے مگر فنا کی تعریف میں اے کائنات کے متبائن و سنتشر اجزا کا واحد 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


ا٥‏ - ت5 > او ے. 
- 2ھ ٭ 3۸۔ ذر و ےے ح--۔ مس بی یئ ار ۔ و بعہووںل ری شش ة8 
7 ,6 - 7 و ۱ ي3۹ 
ےر کی : عضا رین جا ہ۔د رھ ہس سذدا حھےے 
٤‏ 5 0 
٦‏ ۰ ے۔ 3 تے سفب ہہ مق +- .تب ےه مہہائی ےے 
َ‫ ا -- ہے سے ےن 
ھےٌ وس ے ہے 
"سے ٦‏ سے 7 _ ۱ 
کے 1 ٠۰‏ کے مر 7 
<2 ے مہیتے کی ہسھہ کت مل ی یی سی جمے ساد - کا 
ہے چ .یی سہے٭ة٭ 
سی ضر یی .ہی سی 
اسب کپ ْ‌ ےج کہ نے 7 عنگ 
ڈ ےش سپ کے ہو کے ریچ ۲ں کی۴ 
۰ 4+ 
. - َ8 ۰ ۰ 
سی وریہ بھر ہرضی ہی نے زڑزحزوہ نیا 
۔ 
عو ا ی الما 
٦‏ ار ُ ٹت ٌ 
: 1 سے" ۹ مّهة یا سہ ا۰9 وی 
0 ر5 گی مد کے ۲ س ہے جعہ یث 


سے ۰ رب 4 ٠‏ : ۱ 
کے پک کنلکكه ند ہے ,و و ح کے تعنق خوثہو اور پھفوں 
تبہی ھو ہے کل ے .2 و مھ سے“ کے ےئ سپ >> ہے 


کے سا ے کہ جب تک قوانین فطرت کے مطابق پھول کو بوری نشو و نما 
اور بالیدگی نہ حاصل ہو گی: اس میں پوری سہک نہ آنے ئی: اہی لیے 


آگے چل کر سر زا فنا کو طلب صادق کے وسطی مرحله تجویز فرمانے ره 





شعر کے دوسرے مصرع میں ایک لطیف اشارہ نکلتا ے کە ''بقا 
بعدافنا'' یا تبه فنا ے گزرنے کے بعد کی زند گی عالم فنا سے بھی زیادہ 
دشوار ے اور اسی مجبور و مقید زندگی میں مطلوب اصلىی کی دھن میں 


007٥ء‏ ص٥٥‏ ا ١١350ء5‏ 


: ہے" ' سے ہے 
ہم حسما کے محاینی ٭ھ 3 کقی جن ےُ پیے _-> ے.۔ ۹ 
۰ .-. ۔‫ ٢ص‏ مت ۔_٭ 7 .سے ۔-۔ 
_-ے 3 3 ہے _ صصست 
۱ ِ ۹ 
ہمساے ام وآ جج ۔ے سے و سی کے سج مب ےج ٭-ے و عہدوجے ضے ہہت ضصے 
سس سی 
۔‫ ۰ 1 
سے یمر ہا پی سے ہسیپ 7 ے۵۱ 
سے" - 
۱ 
ہہے .4ڈ سر ےکی عڈ ممصہم ک ۰ے مھه مر ت .-ے 
٠ے‏ 
۰ - 8 ھں_ ۰ 
می-ے سی ا 4ی ۶ ٰ- حنے مہ ہے ی 7 سس 
_-ہ-َ- 
کسصھےہ ےہ مہ موس ہہ ہا 
یھ ٹی حجحہ ہے تما ہے ک گہےمہٴ" : - دع سک + گے > ہے 
: 4 کیک س‫ 2 ے س٠‏ + دمہ کے مز اح کک 
' 
٦ ۱ ۹ 3‏ . ۹ . 1 
کے ميٰفيهھ ہےج ہم گے کت نے 
و نز سای کب میں مو نے وہس و ۶ وث ۔< سلحہ ٹب میں ہپلہن 
- - 
۵ اھ ہغسفی ق٣‏ حمنہ لسہہےمب ان سے ن پالکا ۱ +9 گ شموهہ ١ے‏ ک فط 
یئ ‫-- کس ,رج ہی کر بب یی ہے 
2 ۲ می 7 ٠‏ سے ن0 
<٦‏ حٌ 3 دےےےے ۹ رت؟ ۱ “٤ 7 ٦‏ 
رےیدے۔ہ شھے ہہ ح 8> تےوہہے .س.٭4٭ 
عق چچجہہہ ۔ ھج۔ سے و ے وچ یی ہے جے 
ماع ٢١‏ ۹ ھ ۔‫ ٌ .٠‏ 
عری یپا ےہ سے سے سد ٠‏ بے دہےے یہ ت' 
تے ۔ ًَِ۔ ۰٠‏ ۔ یپ 





نز ۱ . 

نمس ےہ جمںے ار و کت با ھر چیج 

ك٢‏ ۱ ١:-۔ظطا‏ ٌ او ے یں 
تس سر اب ہعھار ساغعر بیج 


> ۔ مقام وری الوری 
مرزا غالب وحدت ا:وجود کےقائل یں لیکن معلوم ہوتا ھے اسلامی 
تعلیم کے اثر ے کبھی کبھی ان کا فکر بلند سنكھ ٭'وری ای تک رہا 
هو جاتا ہے ۔ واضح رع کە یہاں بعضر بزر5ن باخدا کے ان کلمات سکر 
کا ذکر نہیں ہے جو کبھی کبھی کمال مخوبت و استفراق کی حالت میں 
مجذوبانه ان کی زبان ہے نکل گئے ہیں اور ان ے اتحاد و عینیت کی بو 


۵007ء ,ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


۰ ۹ ےا :* اد۲ قلاہۂ < ےج ١‏ ا؛ٴ٭ 
دہ ہے ےه ۰ حالستلی بل“ کے بے _-۰٠‏ ین سر کی ر5 سے سم جن 2 09 کے 
2 جات لو نو رہہ نز ۔وراں ے2 سح ےہ دحدر و .اہ 0 س نی اوز بھا۔ ےي 
۰ چان ا کی تہ ۱ ے 1 د ھا ام 
یلما لی برہن.ےءغری و۶ صہناتحری: مه شی ورملاحدہ سبھی قتہھ کے حضرات 
جحلت جر۔ اویر؛ 7 ےہ اد ي۴ ے طلست ۱ ڈ ظا 83 لح 7 ۵× گه 
- بت 89 کے ات۴ اس سا .رصم بب ۰ ے۔ َ‫ ھے اص 
4 ' 70 َٔ 
۰ ۰ 7 3 7 75 و ۴“ "٠ ۰٠‏ ؛٭ .1 ا 1 : ۹ . 
ےج مرف ب نے چا یل مجح ےی و نعای سا ن4 غعی کت یک دوسمری صورب ک 
9 ما ےک .1 ا ۰ 5 ا را ۰ و ےت ہے۲ 
اسث امم غی۔ یہ4 سسپر!' فغنہفهة عحب آ.یاہات و بتروصاثت نہر بتصاد 
٠‏ ے 7 ۰ مس جچ ۲ 7- كُّ ۰ 
خْ کی 7۲ ٍ ٰ ۲ ۰ ءِ 1 ىھ دے 
میں پر مبشی ے حۓج يی بطاشر نهە٥‏ نوئی تمعثقول موحيهہ ھو سکتی ےے 


تی لپ 5 20۲2.,. 1 ' 7 اق ای 
خینی تصدیق ۔ اور ا ٹر طالب علمہ مصطاحات کے رعب سں نه اے نو عجب 
نہیں نه اباب وحدت الاوجود کے تصورخدا اور عیولی میں کجی زیادہ 


ےج لے 0 0ََُ٠‏ 
فری ےہ زرےۓے نعوے بائبه مب ذآفوات 


ٌ۔ 


صرزا غخالب کے عاں بھی ا۔م مض مول کے شعر جابجا اتے ھس ےه 


۔ ّ 
ہے 
یاں کا د ھرا غے قضرہ و ہے۔- و حباب یںس 





‌ 


و ۱ ٠‏ ,: 
مزا غالب منصور کے دعوی ''اناالحعق'' کے دل ے قائل ہیں 


ج ور ہے 


لیکن اس کا اظہہار کرنا انْ کے نزدیک عا ی ظرفی کے خلاف ے ےه 


قطرہ اپنا بھی حقیقت میں بے دریا لیکن 





دل ھ قطرہ ہے ساز اناالبحر 
ھم اس کے ہیں ھمارا پوچھنا کیا؟ 





' لے ددا گوے اناالحقی ترا دعوی حق ے 
لیک دستور نہیں قطرے کو دریا کہنا 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


ہے : تھه ےم لہ ے ١|‏ - 
ں حدہمسما -٦‏ 02 ۔حي ا ںی 1 ح8ةف صسمہجج نجچےہم اوقات 
٠ ۰‏ 5 ۱ رس سپ ۱ یں سے 
خحعج رو مرا سے کت مہہ یی ممرك ہیں ہحسڑی کے اف و پتینوفب حغیعی روخ 


.0 ,' -- اتی : : 
جس نےضا عیا: نے جار 
:+س حب ےی یی ٰے ہم نیا رد اصلب سپ و جا د یا ے۔. 


ا کے سک > .1 : ۰ 
ہی ح7 مس ریگ ہج ہر کا 
ء سے 
۲ 5 ۱ و 
خر ڑہ ہی ىك بح ے گت ًیماٹشا ہے : 
٠. ٦‏ ہے ےسسے سیعی 


ٹسمٹف تهذ ۱؛ حمبيه قد مناہ 
ز جھہیيع قیودسنز 


۰ 
ہ١‎ 


۰ یا ۰ 
کر ید و دائٹر او را بایكَ جنیچ ہم ایں معامله 


: : ما وہ‎ ١٢ 
4 نے ہيیۓج رج ہے شف ہہ ے حلهہ شفتب بات ۰ - ود سا‎ 
ٹر نے ءیدؤو۔ سی ر کجسمیں یجان ہہ‎ ٠۰ سے سضہےی - بس ي‎ 
۰ ۰ ٠ ۴ 4 
ے ۹ 0 و و رج‎ ١٠٠ ۵ -۳ د اینے‎ 
٭ زار ەرڑتی پرہہ ررنال سس پرس اخ‎ 


حرء؛ نگ تو نگهہ؛ حشّہ نے عدہ ا 





یھ ایک سرسری تبصرہ تھا مرزا غالب کے فلسفیانہ خیالات کاہ 


جنہیں ہم نے اس عہد کے متصوفانه عقائد کو مد نظر رکھکر ایک 


خیا ی ترتیب ہیں مرتب کرنے کی کوشش کی اور کلام کے تقدم و تاخْر 


٭ مبداومعاد ۔الحضرت مجدد انف انی قدس سرہ 
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2 حخ غمر نوریبضمحہ رر وامر. پوس فزا اور حوصله کن ھی اور 
ہا 5 لم و +0 1 ۱ : 
قاصل نت وہت ! ہی سے ہہ غاب و انا او رجا کو شسرے وقت قریا نے ھنےن 


و 
می ہم )لات ے+. ‏ ن٦‏ - کے ' 3 ضس 
یة حجانتطد ر۔۔ فی فی سعہ نصےہ و بفغکلات سو چٹکیوں ىیں ۱ 7 ۱ ۲ ےے مگر 


ق نے 2ء نگ نوز کیا آہە زر د نیاوی زند گی اتعضضای: دو نلہایت ناپاتداز 


٠> ۱‏ امہ 5 1 1 ۱۹ 2۰ ۸ 
ور سے یا کا گے سدمسزی۔ہ براشف بات پر سے که شاعر ک> طبعی جوس 


ج مح کے و 1 ۱ 
دڑ] ہا جو ای و فسنیانهة افنڈّر و آار' ے یہہ 


۰ ۰ وص کل 0 ۰ ' . ۹ 
محض انگریز ''کفارٴ کے استیلا ان کے دل میں جدبة جہالت 


دامن دولت ے وابته کر دیا تھا ۔ پس جن حضرات نپ نے مر زا کے اشعار میں 


اسر ری سم یرہ می بش تو ہی وا 
حسسن فو ان ریہ پر و و نمہیں - 
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غالب کی شاعری' 


غالتمے 3ئ اگ ور ہے مطالعہ کیا جائے نو يہ ظاہر هو 
نہ سک اس پل ذ مس لماع تے ۔ زندکی ببر شامرکی ہے 
ررو ری کھه وە فکر و اتہار میں اچیوتا تعلوم هو اور ایک لحاضظ ے 
اس ک بةه ہئےے۔ہ رر بی غوا. لیکن اس سے اس 1 تاعری سماری ہیی 
اس کے اردو کلاھ میں شاعری سے زیادہ فن بنکه صنعت گری نمایاں 


ا ۱ ہے کے ضہ ٤‏ ۰ 5 
جے اور احساس سے زیادہ فکر و تخیل پیا خیال ازائی کے آثار ہائے جاتے 


عح سے ثمت تک مشکل ہے سو صفحے ہیں لیکن کیا ےہ 
جو یہاں حاضر نہیں ے کون سا نغمہ ھے جو اس ساز زندگی کے تاروں 
مت بیدار یا خوابیدہ موجوڈ نہیں جے۔ 

اا۱ ۹ ۳ ۰ 

رھا دیوان سو 6ت کہائی ۔ سیدھی سادھی بے ۔ ھر زان میں 
٠ ٠ ۶‏ ہے سے َ‫ 
عرن ک شعرا سے جیۓ 3 بر ھی یىی پھہتیاں اڑانی ء صوفیوں اور فلسفیوں 
کی خان کن فنک پر وت سے تر برساے؛ اپنی شاعرانه برتری 
٠ 8‏ 3 
سے عو ا 7 ای ا پامال اھ 


٭غالب (ہ۱۹۲ع) (اردو قرجمە از سد معین الدین قریشی) 
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"۱۸۶ھ۹٦‎ 


کنارہ ادشی نہیں کی ۔ وعی برانے سوضوع اس کو اپنی شاعرانه جولانی 
یلق رجاتھ آئے ۔ البته ان پر اس زے عق کے نے پردے ڈال دیئے۔ اگی 
اسنے کیونی نشی زین تلاش بھی کی تو وہ یام ںو حرماں ک زمین تھی ۔ 
نشی زسین تلاش کرنے سے هماری یہ سراد ہے کھ حرماں نصیبی کے 
تا موضوع نے اس کی اندرونی ے اطمینانی سے ایک شخصی رنگ 
اختیار کر لیا ۔ یہ وہ مقاء ے جہاں وه الگ کھڑا ھوا نظر آتا ےے اور 
ایک ایسے شخض کی تصویر پیش کرتا ہے؛ جو زندگی کے مادی پپلو 
ے لطف اندوز عونا جاھہتا ے ٠‏ لیکن حالات اور دنیاوی خواعشات بر 
مسلط ھونے وا ی دیویاں اسں:کی, واہ میں لعائل میں ۔ 


کلام غالب تین بڑے حصوں میں تقسیم کیا جا سکتا ھے ۔ پہلا 
يہ آق انار ,تل ھو سکتا ہے جو رسمی طرز میں علانیه ذعنی 
سشق کا نتیجہ ھیں ۔ یہی وہ بلند ہروازیاں یی جو غزل گوئی کا ہیدان 
ہے و شاعر نے دکھائیں اور جن کا ذ کر حالی نے یادک5ر غالب 
کیا ےت سان شاعر غزل گوٴ ئی کے وھی ‏ بواٹی آکر ے گزرتا نظر 
آنا ا ا پھبتیاں اڑانے میں مصروف سے تو کبھی عاشق کے 
روپ میں جلوہ کر ھے ۔ کہڑنی صوفی بنتا ے اور کبھی فلسفی ۔ غرض 
کبھی کچھ ہے اور کبھی کچھ۔ لیکن چونکە وہ جدت طرازی پر تلا هوا ے 
اس لۓ اپنے ھر رسمی پہلوئے سخن پر عقلی قبا اوڑھا دیتاے ۔ے 
نقشش فریادی ھے کس کی شوخئی تحریر کا 
کاغنی ے پرھن هر پیکر تصویر کا 
کاو کاو ہلت اتی اتی سای تہ پرسں 
صبح کرنا شام کا لانا ے جوئے شیر کا 
جذبهۂ بے اختیار شوق دیکھا چاھیۓ 
سينة شمشبر ہے باھر سے دم شمشیر کا 
٦آ‏ گہی دام یدن جس قدر چاے بچھائے 
مدعا عنقا ے اپنے عالم تقریر کا 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 





نکوھٹر هھے بزا فریادی ہے داد دہر کی 
۱ مہادا حندۂ دنداں نما ھرو ببح محثر یق 

رک لیلی کو ماک ےت مجنون ریشگی بخئے 
١‏ ودے بجائے دانەدھتان نوک نشتر کی 


ٹروں ہے داد ذوق پر فشانی عرفی کیا قدرت 


کہ طاقت اڑ گی اڑنے سے بہلے میرے شه پبری 


ورنه زنداں در دل افضردن بنانے حندہ بے 
سوچ متا رسوائی انداز استفنائے حسن 
دست مر ہوں حناء رحسار رھن غازہ تھا 
دوسرےے حجحهہ 8 اشعار اییے احساسات کے ترجمان غس حےم 
ے۔ سے ُء 2 1 ۔ 
دھن شاعر کے لۓ نیم محسوس تھے اور اس کے سمخصوص حیاتی زاویه نہ 
کی پیداواں جن کو وہ یا تو رسمی لفظیات کا جامہ پہناتا ہے یا ان کے لۓ 
رنگ برنگ کی لفظی ترکیبیں تراشتا ے ہے 
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م۸ۃ 
دیس نصویر 2 پردے میں ھی عغریاں نکلا 


سے ەٌ<هژؤ ہہ 7 گے ا ئی۔ ۓاگ ڑا 
نیوں خردش بداھ سے ان باے ات 


انان ھوں پيیاله و ساغر نہیں ہوں سیر 





فنلک کے دیکھنا تقریب تیرے یاد آنیکی 


۔ر 


٥1‏ ے کی میں غر سو بزہ ویرانی تماشثا کر 
مدار اب کھودنے بے گیاس 0 ے میرے درباں ک 


دوست غم خواری میں میری سعی فرمائینگے کیا 
زخم کے بھرتے تلک اخن نہ بڑھ جائینگے کیا 





حنائے پائے خزاں ہے بہار اگر ہے بھی 
دوام کفت خاطر ےش عیش دنییا کا 





1 فنا تعلیم درس بیخودی ہوں اس زمانے سے 
کےهہ مجنون لام الف لکھما تھا دیوار دبستاں پر 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


0۰ص۵ 15ص3 


جس دل به ناز تہا مجھیے و دل نہیں رھ 
پہنے 1 نی حال دن پ عغعسی 
کٌُ 


نت ۰٭ 2 
: سی پاتص ٦ے‏ ہی 
سس سے مس ےس ےجے۔۔ سے 
ھی وھ ا لے شحصص سصسور سے 








خموشی میں نہاں خوں گشتہ لاکھوں آرزوئیں ھیں 
چراغ مردہ ہونمیں ے زہاں گور غریباں کا 





تم کو بے سہرلی یاران وطن یاد نہیں 


7آ 5300-0 


"ٔ‌ْ. 


بھیلۓ دےمجیےاےاامیدی پیا قیامتٹ ے 
که دامىان خیال یار چیوٹا جانے کے ہمجیے ے 





تیری زلفیں جس کے بازو پر پریشاں هو گئیں 
دیکھنا تقریر کی لذت کہ جو آس نے کہا 


میں نے یه جانا کە گویا یه بھی میرے دلمیں ے 


وہ بادہۂ خہائهہ کی وس چڑٍِثالاه ےکہاں 


31 یئے نس اب کەہ لت خواب سحر کی 


عمر بھر کا تو نے پیمان وفا باندھا تو کیا 
عمر کو بھی تو نہیں ے پائداری ھائے ھاے 
شرم رسوائی سے جا چھچنا نقاب خاک میں 
ختم ےہ ای کی تہ پر پردہ داری ھانےھانے 
گوش محروم پیام و چشم محروم جمال 
ایک دل تسپه بے نا امید واری ھانے ھائے 
خاک میں اسوس پیمان محبت مل گئی 
اٹ گئی دنیا سے راہ و رسم یاری ھائے ھائے 
یہی وہ حصہ کلام ےے جس پر خالص وجدانی شاعری کا اطلاق 
ہو سکتا ے؛ کیوں کہ زبان کے قالب میں جو شاعرانہ تجربہ جھلک 
رھا ے اس کو حقیقی طور پر شاعر نے محسوس کیا ۔ پہلے حصه کی طرح 
اس پر نە تو عقلی رنگ چھایا ھوا ھے اور نہ دوسرے حصے کلام کی طرح 
خیال آرائی کا رنگ غالب ھے ۔ 


٥٥00٥ء‏ ص٥۵٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


"‌۷ 


اس ہء شک نہس گے کااھد غالنب ۰3 ک5مل مطااعه کے 


۶ 23: 


لے ٦‏ × ۳ .۰- ۹ ۰ ھ ۴ 
ھر حعه ٹلاھ ک ننارہه صروری ۓ ٠‏ لیکن ھعاری چجی شاغر کے 


۹ یت ٢ٌ‏ ۲ ۰ 
عنق ۓے؛ غمں تنساغر ے مال فے ٤‏ آند زھ ہرنا ھو۔ جھ دعنی ۰ 
7 عم ۂ ان ٴ ۱ و٤ ٢‏ --. 

سسہیے ون نے سے سے حسہےا سا نے پے جس سے نا ۓے حجو اس کک 
58 ۰- 

۲ ۰ - 2 شس 
۔ کک ٔ2 و یو۔ سے تعشقل ہرس 7 ہے ہ نو نا ح ےہ کا ھ 4ف“ حہ ال 
احےا- سمهے ‏ ہےسے؟" نا ے ث۵ ہے ھے ' ضا ۶ ۱ 

فی ںْ وڑھین(ل ے ییے کے ح. حاےہ ڑحہ ضس 


جو لوگ ث٭ غالب جیسے رسمی اور وجدانی شارلوکے کلام کو 
عەارے مجوزہ حصوںل میں تیم کرنے کے عادی نہںی ہیں٤‏ وہ اس کے 
۹ 1 گ:. تے؟٭ 7 ۰ > ۰ 
معار ہو محتنلف حصوں سے حم لیتے ھیں اور اپنے دعن می شاعر کی 


+ہس 


-َ) 


عجیب و غریب تصویر قائم کر لیتے ہیں ۔ 
پھر ایک شور آُٹھیگ کە یہاں نه صرف فلسفهفه بلکهہ ایک عظیم 
فلفه موجود ے؛ جو فاسفه کی تاریخ میں اب تک کسی پر روشن نہ 


ے برے سرحذ ادراک ے اپنا سجود 
بل٭ە کواھل نظر قبله نما کہتے ہیں 





منظر اک بلندی پر اور ھم بنا سکتے 
عرش سے ادھر ہوتا کاش کے مکاں اپنا 


٥00٥ء‏ ,ص٥٥‏ ا ١١350ء5‏ 


ے برے سرحد ادر اک ے اپنا مسجود 
قبله کواھل نظر قبله نما کہتے یں 
يةھ شعر زیادہ ے زیادہ ایک لفظی کھیل معلوم ہوتا ‏ ۔جو 
تضور آض تی پیش کیا گیا ےہ و بھکہ تھی مجمولی قسم کا ےء اتنا 
معمول که وشنو اور شیوا کی سورتوں اور ان کے گوناگوں مظاھر کے 
ہے علم پرستار بھی ایسے تصور کے حصہ دار یں ۔ عر مورت ایک علامت 
ھے کسی چیز کی جس کو مادی پیراہن میں ظاعر کرنے کی کوشش کی 
گئی اور عر ہے جان سورت اشارہ کرتی ہے کسی ایسی چیز کی طرف جو 
خائدآن کے 
منظر اک بلندی پر اور ھم بنا سکتے 
عرش سے پرے شوتا کاش کے مکاں اپنا 
بتلائے اس شعر میں کونسا فلىشسفهہ سے + اگر حیدرآباد سے کسی 
شخص کو لندن جانے کے وسائل حاصل هو جائیں اور وهاں پہنچ کر 
سینٹ پال کی سب ے اونچی چوٹی پر جا یٹھے تو وہ یتین قدیم لندن ک 
سر زمین پر ایک طائرانہ نظر ڈال سکے کا۔ لیکن اصل مرحلہ تسو یہ ے 
کہ پہلے وہ لندن جائے اور پھر اس کو وہاں کے مشہور و معروف گرجا 
پر چڑھنے کا موقع حاصل ھو؟ کیا غالب کو اپنی اس زند گی میں کبھی 
عرش کے آستانہ تک بھی رسائی ہوئی ؟ 
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جر نھ یہر صررت شف ہے محبذ منشے ؛ 
َ‫ 


ج وھ نہیں بغہسخی شیا مرے ٦‏ 
سے ۱ صے 


ذ٦3‏ - 
کاو بد گْ مع ے ا 
_'م-ہسملے 


ي میں سوئنی کی بات ہاىی جاتی ے؟ کسی هھندوستانی 


‫َ ۰ ۱ ٤ 
۔-ے ا سے ط۔' ۴ سے : مسسسسےجا سن ےک ت1‎ 
سچ"‎ - 
اس فی یر آے ۳ ۲ بک ک‎ 
رنکت خی ے سو اور بثیا ر نی ے؟‎ _-‫ 


پر کتنا ھی عقلی رنگ چڑھایا جاے؛ وه زیادہ سے زیادہ ایک عقلىی 
پہلو بن سکے گا ۔ کوئی فلغیانہ خیال خواہ وہ نظم ھی میں ظاھر کیا 
گیا ہوہ بہر حال فلسفیانہ خیال ہے ۔ اگر وسی طرز اور فلسفہء شاعرانہ 
تجربه سے شیروشکر هو کر زور پیدا کرنا چاہتے ھیںء تو ان دونوں کو 


اس تجربہ کا پابند رھنا ھو5اء نهە کہ آلے اپنی گرانی ے اس کو بوجھل 
کر دیا جائے ۔ 
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غالب کی لفلی تلقعتگری بلا شبہ لایق قدر ے؛ اگرچہ اس پر 


قدرت حاصل کرنے کے لٹۓ بی اس کی خایا عرصه لک جیسا کہ اس کے 


دبوان ہے جس کو راقما'حروف نے تاریخ وار مرتب کیا ظاعرے ۔ 
اس کا فلسفه کیا ے اور وہ کہہاں ےے؟ بر شخص ہذعبی فرض 
گ طرح ادعر ادھر سے رسمی طرز کے شعر چن لا ۓے پھر ان کی 
تشریح : تفسیر کرتا ہے اور در شعر میں کوئی نہ گوئی فلسفیانہ خیال 
باتا ے ۔ لیکن ابتک کسی نے بھی مختلف خیالات: کؿ جرڑ کر کوئی 
نظام پیش کرنے کی کوشش نہیں کی جس سے يہ معاوم درتا کہ غالب 
نے آخر فلسفه کی کیا خاص خدمت انجام دی ہے ۔ غالب کا مطالعه 
دراصل ایک شاعر کی حیثیت ہے هھونا چاہے۔ اس کا اپنا زندگی کے 
متعلق کوئی زاویهہ نگاہ یا بہ الفاظ دیگر فلسفه حیات ھر5؛ جس نے اس 
کے شاعسرانہ تجربہ پر رنگ آمیزی یا اس میں گہرائی پیدا کی ٥سرگی‏ ۔ 
اگر اس کی تحقیق کرنی ہو تو ان اشثعار کو نظر انداز کرنا ھوکا جو 
رسمی طرز میں عقلىی پہلو رکھتے ہیں اور اس کلام کو دیکھنا ھوکا 
جس میں اس کی اپنی زندگی کی محسوس کی ھوئی چیزوں کا ستقل 
اضہار هوتا ے ۔ 

غالب کے زاویۂ نکاہ یا ٴُس کے فلسفۂہ حیات والے باب میں یه 
ظاعز کیا گیا ے کہ شاعرکی روح اور ذھن جس انداز نکہ ہے متاثر عوئے 


وہ ہے اطمینانی کی پیداوار ے جس کی وجہ ے وہ اپنی آس پاس کی دنیا کو 
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می ما نا ا آے< 1+ ۰ ا اوج لے۔ 5 ٦‏ ے 
کے ے نسسروی سے 5 چپ ےے _-ہ۔ سا بے 1 تی 
قشنامہ تھے سہہم, ہے 3 ۱ ۱ ۱ کو مسا مک ہہ 
و سے “یىی نم ر۱ نیہ مریںی ں ىسا گے ۔ہ کی وہ مہ 
ھ 5 : ۰ ے 
جس ۓے نپ 2 مساحجیب نفٹغہ نتتے بےےھے سے مہں مل ٹر اس 2 ہہا۔تء. بےٌے 
۱ سے یر 
ہ۔ ا ۶ ن5 یت بین و ہے رف ریکف سیا ٠ث‏ سے ے یا کت 
سے سے 
پ٭ ٭ہ 2 ۴ -ً ٠ٰ‏ ۱ ا 7 ۱ ۱ 
ک حمی ے ہاغر جا یہ ہے س١ص‏ ُء جہیسسا ہو وا یہیاں 
سے ہے "یس ہے 
گا کا غضی,. عھےع چیہ" )گت م ِ۵ ای اي بی ۱ 
: 7 2ے سی ہے ڈہ سا سحے 4ر اے ہہ سے ہے دی 
و 3 حق "۱331 ۸۷ ١۱|‏ کت 
لد بے و نے ے ے .ءَٰهٰ ممشیےی تہ و ری سپ کِ و ہے ھ بل ے تجت ا 
۰ کول 7 ٥‏ 2 نکهە سےا ہیں 3 و 3 اھ : ۱ 
ق2 کّ ز ناش میں ۔ ویسدں سی ہار شر ۔ ور 
٦ 7 ٰ 7‏ ۰ سح ھ 
ےہ سے ھمے ۱ ۱ |: ٌ 
جس ١ے‏ ٭ بات سی ہہاںی - مس ڈ2 ھے سا ٹممیا م۔ 
ے‫ 2 .۔ کی ہ٤ّٗی‏ 
بلتدی ہے وق اما گ ہکا >٭ ک یں َ 
تکیت رخ ہے سد سی کے ایی - جب ےہ و رہ کی سی عہ : ک 
۰ 7۶ 
1 ۰ 
: نا سے کم ر.- گے اد ےھ ۲‌- 
ژ ا ے۔ پر عشمت کاعری ایسے هی ذھن میں ۔جنم لیتی ےے۔اس 
و نات ٴ ممے9 ۰ 0- سک ر- 26 7 ص 
ی-ے . +1 کچ : 
3٭٦صسہ‏ ہے۴ ہبےجے۔ مر ڈے ےے رةے صب×+- ڈہ٭ 5 ں مہہ 
ھے ١وے۔‏ این کے ے گے سا دنا ۳ ]۷ؤ لگ 
ڈر یل 8ڈ ن زجی ےا ہے ەشاثت یبہذ رہ نما ۓے ےہ یہ 
شپ آننہ کیا گے 8 سے حاصا : ھ ٴ 
١۲۶ +‏ کر + 
گی ہب م - بہری ہویم 
0 ۰ ۰ 
۱ کے ۰ ۲۰ .- 
حسے کہ شحف دھ٠‏ ۵ کے کہ 
- نے ضعی حا ڈ نیا مع : 7 
شی ںب نے خا رجی کائی سے گکگ ہے 
٠‏ 
٠‏ 45 ج ۰ ۰ ٠‏ ۹٭ ٦‏ 
ىہ ھ ث : 3 - ۱ ۰- 
دی ضا بی 3- کے سخ وہ و با وی می ےے کوئی ایک بات احتیا و کر 
۔ ۰ ۔ سے 


كے ح‫ لاب ا ِ٘ ۱ ۱ ٠‏ 
لیتا ے6 بشرطیکه وہ محروہ ۱ لحواس نتےۂہ بن جا ۲ بلک تسکن حاصا 
سس ے ۔ یی 


و۴ 
۰ : پت ...4ے 1 ۲ ۰ ک7 
کرنے اور پنی پریشان روح کو ارام پہنچانے کا آرزو مند ہو وہ یا تو 


زند گی ہسر کرنے لگتا ےے جس میں وہ ایک ایسی ڈەم آھنگی و مباعا 
کر تا بعر ان کا نشی کربیل سا مر ھ 
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ایی 


اے دوست! آ کة ۵ھ آپس میں صدق و ونا کی زند گی بسر 
این چھ دنیا جو بیانت بھانت کے جمیل اور نت نے 
خوابوں کی سر زمین یىی طرح غماررے سامنے ے؛ حتیتی خرشی؛ 
لطف و محبت اور نور و تجلىی کا کوئی تحفه ھمارے لۓ 
نہیں رکھتی ۔ اور نہ اس میں ایقان و اطمینان کا کوئی 
سامان اور درد دل کی کوئی دوا ھے ۔ ایسا معلوم ہوتا ا ے 
کہ عم ایک گیٹا ٹوپ میدان میں ھیں جو رزم و پیکار کی 
پریشان اور دمشٹلاک آوازوں ے معسور ے ۔ جہاں 
بے خبر فوجیں رات کی تاریکگی میں ایک دوسرے سے 
ٹکرا جاتی ھیں 8 


اس طرح سے بعض لوگ اپنی تسکین کا سامان کرتے ہیں محبت 
کی بارگہ میں وہ اپنی زندگی کے تمام مصائب کو بھلا دبتے ہیں ۔ یہی 


غالب کو یہہ تسکین کبھی نصیب نہ ہوئی ۔ شباب کے عالم میں 
اس کو ایک عورت سے لگاؤ ضرور پیدا ھوا جو شاعد بازاری تھی ۔ لیکن 
یه لگاؤ ابھی ”'وحشت کا رنگ'“ پکڑنے نە پایا تھا کہ وہ اس جہان سے 
رخصت هو گئی اور غالب نے غزل کی صورت میں ذیل کا دلگذار مرئیہ 
لکھا ۔ یه سانحه اس وقت پیش آیا حبکہ غالب کی منکوحە بیوی موجود 


1ے ٤۶٤‏ ٭ تا :0ا 1٦٤‏ ,1۱۷۰ھ 
:٤5‏ ط٭>ِنط٢‏ ,)ا٢۳۰‏ ط1 ٥٥۰‏ 50:۶:۱ ٥٥ہ‏ ہ7" 
,5تط8۲63 ٥٥‏ 18۵ د :الا :ںا ٢ہ۸‏ ٣ط‏ ءز( 0" 
06 001,30 17 0اط می ں٥1٣‏ 50 
راداعنا +580 ,16۷۶ +۰ ۷مز ز1 ۷ ا۱ء 132:5 
ز,منعم ×ہ) جاءط ×مرٛ ,٭٥٭د٭مّ‏ ٥٭ھ‏ ,۰٤۱۷۸١:۱۱ءءء‏ ٢ہ‏ 
صنفاص عدنا×ا 1٥‏ د دہ ۶٤۰٥ 8٤‏ طز :۲ :۰۰٣‏ ۹0ھ 
راغطیة ۵د ۱۰عج٢٠:‏ ٥ہ‏ ٭د: داد 9ء ءدطدہء ٣٢٣‏ م5۳ 


: ٭اطعنھ برطا ط(۰٥اء‏ دم نہد ؛ء ج! ۶۰ا۷۷ 


(/6۰۳ءھ 00٥۶۲‏ : ۵۳۰۱۱4 ےھ ٠5۰:د۸۸۸)‏ 
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تی او انکر شناد گوئ۔ ڑیاتھ عروة ٠١‏ ٰ4 
ت ٠‏ ۔- سے 
تھ٢یں‏ اور نہ کک ای زیاڈھ غرتا رر نپا سے 
چ از کا ۰ 5 2 ۱ : , 
سے سح ے سچجے 7- سے ۔-حت-۔ہ؛ سح لم ۵۔ ہے 
7 وت ت -۔- ےصہ - 2 
7٦ 7٦ َ : 3 ٦‏ 
سہس+ٗ ہد 5 
اک ضاج نری سےیۂ ہیں سای يست خدحہ ہیں ۔ 
ہے ے 
' سے - 
- ۰ یےء ۹ ےه ۔ جم ۱ ۰ 
تل0 ات ہے تج سے سر مد یم مج نے حا تہی 
.- 
ٌ س ھ سے 
د٥‏ نہ ! ک ا وو ٠‏ ھا: ھا: 
ڑ٢‏ جے۔۔ ور سر ھی کے جیا جو مس ری جا نے ماع 
5 3 
4 - 5 ر9 و۲7 9 ۰ 
٦ ِ‏ ۰ ہج * 
سرن ەمری عمجڑار کی ےْ يہ سو پیا عَیہ چجہیأی 
ےو ۰ ١‏ - ۰ َ‫ ۰ ۹ ٴ 
مے ے 3 <> 
تی بی ہیر ے سے ہد یسہ و سب ہے نہ ے 
- : 35 
- ٍ 
عمر ہیر ہ>۔ ٘مز پیمانی رن پان۔"صك ٘ے تا مہ 
َّّ۔ 
۰ 


ہے نظر خو کردۂ اختر شماری ھائے ھائے 
گوش سہجورِ پیام و چشم محروم جمال 

ایک دل تس پر یه نا امیدواری ھائے ھائے 
عشق نے پکڑا نه تھا غالب ابھی وحشت کا رنگ 

رہ گیا تھا دل میں ج وکچھ ذوق خواری ھائے ھائے 
اس کے کئی سال بعد اس نے یه اشعار لکھے ه 
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وؤےە ہہزہ زازرز شماے مضرا نىےهة غ١غصسی‏ 
وہ سار تی 'پبتتاں ہحہذد ار کے ھاے ھانے 
صم ازسا زہ اں 1 ناس کہ حےب اث 
1 7 8 ُ ُ 
ناقت ریا وہ 1 ک اشارہ ٹہ ھاے ھاے 
ےس دَّ ے کہ 7 7 
اں سے کہی واردات عق ىی بر آتی ے ۔ یه واردات؛ فاھرا ے 
مسے 2 7 ۱ یََ۔ ۰ ۰ “٦‏ 
ےه ٹ‌ ب5 سر جج حہ عیسو ںی سدنسیے ومےه 1 سو ہے ےا یس ای _- 
١ص‏ 7 1 -_ ۰ 
س کے ابتدائی سا۵آ اوز کے کٹ یی یاد درد انگیز کے درمیائی 


ضرور رکھتی ہے؛ بشرطیکہ وہ صرف ذھنی سشق کا نتیجہ نہ ھو۔ 


نٹر کم گے بت ان و گیا گزری رتن سک ساتھ تیی: کہا 
چاانکتا ے سکن غ 'كه اس تر تحیت یىی نٹیق۔ ڈھای :عولی عیب کے 
تناسب ے جاری رکھی هو؛ لیکن اس ڈھلتی چھاؤں میں عشق بازی 
کے کوئی قطعی اور تاریخی نشان ہمیں نہیں ملتے ۔ بہر حال عشق و 
محبت کی پہلی سرگذشت کے بعد بھی اس نے شاعرانہ طبع آزمائی ی۔ 
بلکہ وفات کے چند عی سال پہلے تقریبا ساٹ سال کی عمر میں اس نے شعر 
۰ 7 ا 7 ش۹ آے 

پ۔مرزا غالب کک تاریخ بودائش ے٣‏ دسمبرے وے ,عء سے ۔ ان کا کلکتہ میں 
وبود ...۱م فروری ہ۲ ۱ء کو ھوا۔اس سفر سے واپس دھلی وہ ۹م نوسبر 


٦‏ ١ء‏ کو پہنچے ۔اس لیے کلکتّہ پہنچے ھوں تو ان یىی عمر تیس سال ے 
تقریبا دو ماہ زائد تھی ۔ 
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۹ھوْ 


۹ خ 
نہر ھی - تناحمہهے ڈگ -ے٭ 
- ' ۴ سے 
ف4 
چم ایی سی ۔-۔ سس ہ“ ث_ بس ہے 
3 7 1 8 ََُ۔!۔ 
سڑ گے ہھے: ححسے ھ ژحدچەددیںبل ھ ے تحہو 
۔- ٰ کہ ۔ 
۰3 
٢ _- :‏ ٴ۰ 
ہہ جگھ۔۔ ۴ سے ہے ہ سس -سد۔* ے۔٠٭‏ 
۰ سے -- ۔- 
ھ۔ ھی ا3ےہ اث و ںیقی کے 
- صہ-- ک کے و : 
و ۰ 1 
فرزت حسن ٭۔ )ہے جح بکے 8۱نىنىکبمجیھ 
ہڈا 
٦ -٦ ٦ ۷‏ ۰ 2 
جِٰ ے حر سح ے۔ے, سے و و سس سے ہش پہہ ے31 
۰ ۱ ۳ ۰ 7 
سے ہے سح و یا جھ سد ہا سے مہ کے ا< 
مے ۔- 
ر‌ سم ح۔ ںےم٭ کے ای ہےع -حہ سم بی نکےەه 
سے تک 1 ےا ‫' 
٠ ۱‏ 
١گ‏ حمه سھہ رے ۱ ھ٥۵‏ ا حدا ۵ ٹس کہ 
ہے ٠‏ سس 2 
ھ۹ 
ى۰ صے ۰ 
اُنّیا ۰ 1ڈ : ہ١‏ 
2 نے ے ےہ اف ّمہ۸ . ے تکے 


ں ژر جہ 
معرا تھی ے ظاغررۓے ثھ یه اشعار صرف ذھنی سشق کے نتیجه ھہ 00019 
ایک مقامی مضمون نکر نے رساله اردو اورنگ آباد میں ایک دلجسپ 
نظریه یه پیش کیااے کہ غالب نے جوانی میں ایک فلۓے گاحعشت 


غرشس جو بھی حتیقت هو اور غالب کی حقیقی زندگی میں اس کے 
عشق و محبت کا جیسا بھی رنگ جھلکتا مو اس ك محبروب جس کو وہ 
ابنی غزلوں میں جلوہ گر کرتا ہے ایک رسمی معشوق بلکه ناقابل ذکر 
شاھد بازاری ۓ ہے 
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.2 ۱ ۳٦ 7 1 3 2ے‎ 


ہب کیا خواب میں ا کر تبسم ھائے پنہاں کا 


رکسی کے خواب میں آیا نہ هو کہیں 
ہے 


م اس بت سمیں بدن کے پاؤں 
يك ۰ 


نیند اس کی ے؛ دماغ آے ں کے راتم ں اسکی ھس 


تیری زلئیں جس کے بازو پر پریشاں هو گئیں 


یں نے کہا کے ہے تا جام قن غرم 


سس کے سک روف کے بتھ کو انھا دناکہ توف 
یہی ہے آزانا تو ستانا کس کو کہتے ھیں 


عدو کے ھولۓ جب تم تو میرا استحاں کیوں هو 
کی تم نے که کیوں دو غیر کے مانے میں رسوا: 


بجاکہتےھوسچ کہۓ هو پھر کہئے کا ھاں کیوں هو 


7 


فو و انح رد ا 


کوئی پوچی ےکە یه کیا ے تو چھپائے نە بنے 





در پردہ انہیں غیر سے عے ربط نہا: 


ظاھر کا يہ بردہ ے کہ پردہ نہیں کرتے 


آخر ستم کی کچھ تو مکافات چاہھئیے 
کیا خوب! تم نے غیر کو بوسە نہیں دیا 
۴ 


بس جپ رمو ھمارے بھی منه میں زبان ے 
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۱ 7 ے ہا : ۳ ای : ٤ ٠‏ 
سس سے سرہرقی ٹور پر شالمتے کَ سس محجحەدت د۔ سور ھر سختا ۓے 
بج ۰ ۰ ٦‏ ۹ 
( نادٹتنکه اس گے حلذاف عمی آکوئی نیادت دتاب نه ھو) حم ا٘مك >ک 
ذھ: ہا 1 کڈ . "٠‏ 
و گلکمے ور ہت ےج يادیٰ معامبلات سی ہا غر ری ری ے٣‏ 


کٗ 


اقابل یم دا کے عقاق سے بظاہر اپنے آپ کو بےتعلق کر کے "کر 

اوز زاستة اختیار کر ر لیتے ہیں ۔ وہ پھسر اس اص کی کیوشش کرت جیا ہیں 
فه اپنی ایک الگ دنیا می بامتی طور پر یومتے رھیں - اپنے ذھنی 
چین کے لیے وہ '' پرو ومیتھیس ان بونڈ' (5سەجطٗنا ۶٭١٢)؛‏ ' 'ڈالنتتگی'' 
(059) اور اسی قسم کی شاعرانه تخلیقات عمل میں لاتے بھیں ۔ اپنے 
ان اقلیموں میں وہ اس هم آھنگی کو پا لیتے میں جو انسانوں کی بستی 


ایسی شاعری جس میں پناہ گزینی کا یه انداز پایا جاتا ے 
پناە گزین شاعری کے فام سے یاد کی جاتی ہے ۔اس کو انسان کی روزدء 
معمولی زند گی سے واسطهھ نہیں ھوتا اورر اس لحاظ ہے اس پر زندگی 
کے عالمگیر پہلو کی کوئی چھینٹ نہیں پڑتی؛ خواہ وہ کیے ھی 
حسین و جمیل تخیل کی حامل ہو اور ذھن انسانی پر اس کا اثر کےتنا 
ھی قوی اور طاقتؤر ھو۔ اض اس سے کوئی انکاز نہیں کر سکتا کہ ید 
ایک خیا ی چیز اور تخیل کی مخلوق ہے ۔ اسی لے وہ ان لوگوں کی 
تسکینِ دل نہیں کر سکتی جو مصائب کے عذاب میں زندگی سر 
کرتے ہیں او ار یئ کی ہے می سرت خریز عامق چو 
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سی وجد ے که عم اس شاعری ک ڈو جع و زندگی کی تەمہس کرتی ے اور 
سی کو نضیرزی کاعری کے ناء ے یاد کیا جاتا ے؛ بناہ گزین شاعری 


ہے بالا پر سمجچیتر ٭‌بن ۔ اس تعببری شاعری میں انسانل نه تو زند گی 


ےے پب٭ ے اور نہ اس کو اس کے جورو ستم کے ش5ر ھونے کا احساس 

ھء تا غے ۔ اس تاغری ہیس لذّت وو ٦‏ زار بسرت و غہ او ر وہ تماھ حیزیں 
۱ 

7 : ۱ ۰٦ 7 ۱ اج‎ 3 

بای جای شی جو زند گی ٹر غی ۔ے یي4 چیزیں پے صور ہر 


کے منشاہ ؛ سے انج ا ا کراتی رت ری 


جاسع سی ا خرن > یع اور مختلف ال۵ دو ھرگے۔ اسی قدر 


ان بر معانی ى مم آخگی پڑھی و ال خانی طرح جس 
قدر بھی اں معانی یَ ت‫ اظہار اور ان 7 پیدا کردہ یا ےگ شدہ 


: 08 ۲ ث۰ نہ > : گ 
احسےاے- سس وحدت بڑا ھْ ك٥‏ اسی قد ر شاعری بھی بڑے درحجه یک ھوکی کے 


َ‫ 
ّٰ۔ 


غالب نے یه عظمت کبھی حاصل نہیں کی۔اس کے لۓ حود 
غالب عغی دورد الزام ےہ _ عظمت اس میں سوجود تھی لیکن اس نے اپنی 
خود سری اور ند کی کے تنگ زاویڈ نظر ے اس عظمت کو کچل ذالا۔ 
اس کی بے اطمینانی خود اس بات کی مظہر ےہ کہ وه دنیا کو سمجھۓ؛ 
زندگی کو پرتالۓ؛ اور کائنات کی ٭حبوب چیزوں کو تاڑنے کی قابلیت 
نہیں رکھتا تھا۔ چار دیواری میں محصور اوروں سے بے خبر؛ صرف 
اپنے حاجت رواؤں پر نظر جمائے؛ اور کبھی کبھی روحانی دانشمندی کی 
جولک د کھاری خر و و وت زند گی بسر 7 ایسی دنیا میں 
جڈشاعری وجود میں آتی ے؛ اس میں کوئی ربانی تجلی اور الہی عظمت 
کے عناصر مشکل سے پائے جاتے میں ۔ غرض روحانی ھم آھنگی غالب 
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اگ بہ مر آعنگی اس کے حصہ ہیں نھ آئی تو کوئی بات نه 
تھی ۔ ایقان کے اھ و وہ ایک سجی بناہ ئهہ تلاش کرتا اور اپنی 
بنائی خولی مثا یل ڈنیا ہیں لاہ گزیں هو جاتاء تو پیر بھی شاعرانه عظمت 
اس کو حاصل هو جاتی. گو وہ بہت می بلند یا یه نہ ھوتی ۔ لیک اس 
نتہانی پرواز ک ماحصل یت ے ےه 


رھئیے اب ایسی جگھ چل کر جہاںل کوئی نہ ھو 
مہ سخن کوئی نه ھواور عم زباں کوئی نہ ہو 
پر در ڑ خوار نا ا کے گھر بنایا چایئے 
کوئی ہم سایه نه هو اور پاسباں کوئی نہ عو 
بڑٔے کت بیممار تو کوئی نە هو تیمار دار 
اور اگر م جائیے تو نوحہ خواں کوئی نہ عو 
یه ایک دیوانے 5 بہشت یی ۔ 
اب يه دیکھنا ے کہ هھمارے ذھن میں اس کی کو 
جلوہ گر ھوتی ہے ۔ بھ حیثیت ایک لفظی صنعت گر کے غالب تمام اردو 
غزل گو شعرا میں ایک بلند مر تبه پر فائز نظر آتا ہے اگرچہ جیسا کہ 
غہ بیان کر آئے ھیں. اس چیز پر قدرت حاصل 'کزنے کے لئے بھی اسکو 
کافی عرصہ لکا۔اس قدرت بیان کے نمونے اس کی نثر یعنی مکاتیب ہیں 
جو پختگیٴ عمر کے نتائج ہہ تسین سار سو 
جوم کیا جا سکتا ے ۔ لیکن بحیثیت بحیثیت شاعر کے وہ مبتلانے 
فریب وااک فامرانة صلی یں کا غری سے سے 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


۲۰٠۰م‎ 


حدت اقرین عوئی ۓڈےہ نہ وہ عراعنگی جو حتائق ے پیدا عوتی ےے اور نہ 
وہزانژم آھنگی جو بناہ گزینی کے احساس سے ظہور پذیر ھوتی ہے ۔ایک 


نے ستارے کی طرح چمکۓ ک آرزو میں وہ اپنے حقیقی منصب کو بھلا 


سب ہپ ہہاں کے لالہ و گل میں نمایاں و ٹئں 
خاککے نی گیا صورتی ھونگی کہ پنہاں هو گئی 
-. ۱ 
فنس سرں سخ سے روداد جمن ذمہتے ل٦۱‏ در عمدھم 





دام شر پچ ' می ےے حاقھہ صد کام نہنگ 
دیکھیں ٹیا گذڈرے ے قطرے په گہر مونے تک 


آگمے آی تھی حال دل پہ منسی 
اب کسی بات پر نہیں اتی 


کہہ سکے کون لہ دے جلوہ کی جا ۵ 
خی ً۔ 
پردہ جیوڑا ے کچھ ایسا کهہ اٹھائے نە بنے 
لرزتا ے ما دل زحمت مہر درخشاں پر 
٠‏ میں ہوں وہ قطرۂ شبنم جو هو خار بیاباں پر 
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عجئے حم ہر جو .1 ر۰ 
ۓ 
آ 1 
7 ڈیہ تے ح۸5ْ"۔ 1 ۰ ۱ 
سج بر نزق اہی لپ آہاں ھور ٹر 
٣‏ 
1 ے مراف 
ھ.× ۔ے تج کےا ےہ ۵ سمہہھے 
یں ک جث تی سی یک یه > 


سس ہے .کت ٹدتسں۔ٰ 
7ك َ 
رات ٭ں رشن نی ھی سات ہآ ہےاں 
عغر رےے 5ک کہ نے کچھ گیرا: 5 
0و سجے مچھ کی کے ٹیا 


ضروری ےے اور نہ وه زاویےہ نکاہ پرورش کرک جو ایک بڑے شاعرانه 


با کو ایک بڑی نظم می عانتا ے ہے 


لۓ 
تجرہ 

یہ ہے کہانی ھمارے شاعر کی۔اس نے ایک منتشر زاویۂ نکاہ 
کے سای میں منتشر زند گی بسر کی اور غمارے لۓ ایسی شاعری چھوڑی 
جو خود ھم آھنگی سے معرا ھے ۔ اس کا شمار مشاغیر عالم میں نہیں 
ہو سکتا ۔ 
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غالب کی شاعری کے چار دورٴ 


عم نے کلام غالب کو ردیف وار نہیں بلک سن تصنیف ق 
نرتیب سے شائم کیا ہے ۔ عمارے خیال میں ان کی شاعری کے چار دور 
قرار دیئےجا سکتے ہیں )١(‏ پہلے دور میں وہ اشثعار یں جو پچیس برس ک 
عمر ے بہلے لکھے گۓ اور جو قلمی نسخہ بھوپال کے من میں درج 
ہیں ۔(م) دوسرے دور کے اشثعار منتخب دیوان غالب کے پہلے مطبوعه 
ایڈیشن (٭م, :ءع) میں شائع ھوئے یں لیکن قلمی نسخه بھوبال کے 
تن میں موجود نہیں ۔ جیسا کہ ہم آئندہ سطور میں بتائینگے ؛ ان میں 
ے اکثر اشعار مہ ء یا اس ے پہلے لکھے جا چکے تھے ء اور ان ک 
بعتدبه حصه گلشن بیخار میں انتخاب ہو چک ہے جو ۱۸۳۲ء ہیں 
لکھی گئی (ما یسر دوز مزا ی فازسی شاعری مک 3ور رك مزا 
تس ون ار یور ال ہے تعلوم ہوا ےک هالتا اتی لے 
- سال کی عمر میں اردو شاعری ترک کر کے فارسی شعر گوئی 
شروع کر دی تھی ۔اوراس کے بعد اگرچە وہ کبھی کبھار اردو شعر کہە 
لیتے تھے ء اس وقت ے لے کر اس زمانے تک جب قید کے بعد ان کا دربار 
ے تعلق اتوار ھهواء انہوں نے بیشتر فارسی اشعار ھی لکھے۔ 
(م) چوتھا دور ان کا درباری دور سمجھنا چاے ؛ کیونکە اگرچہ ذوق 
زندہ تھا اور مزا ظفر کے استاد نہیں ھوئے تھے؛ لیکن اس زمانے ک 
بیشتر غزلیں یا تو بادشاہ کے پاس بطور سوغات لے جانے کے لۓ لکھی 
گئیں یا قلعۂ شاھی کے مشاعروں میں پڑھنے کے لئے ۔ 


٭ غالب امه (۱۹۳ع) 
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اك 2 کااھم جّ غائر سطالعه مو جّّ اہو مہ ے۔ے ہہ مہ ا ساغری ۵ 
ارنتا زیا دہ وففقفت ے لوگوں کی ای کی سام انچ پت میں ہو سر 
بای اس لے ۵ اف کے دوراں زرے کا بل ۵ ٹر سعفےھ موئی عے . اں 3 
مسلحقعی لے ا ضرین نے 7 


حملہ سید ے خاٴ: ش٣‏ 4 ۱ ہے٭ اس ثر 1 ا ۰ 
ہے کی یف کک مھ ۰ رہ چكجھے و نعےےں مہہ نے 
اہ 13 صا 7 
۱ ۹ 
سىہا بعلهھھ ہف نا شے سی مر زا کے نماھ مہحنت غجیتسیس و عخوربیتب حصطالات 
او ڈ2 4 کے 7 ۱ 
ور در زژز دُڑ ھہری 2 شویہ ند صس× صرف وی سی ب سھر یس رع طف 


وہ توجه نه تر 7 تھے زا کی عم ترین خصوصیت انسانی فطرت 
واقفیت ے: جوان ے بعد کے لام کے ھر صفحے ے ظاھر ھہوتیے؛ 
لیکن ابشدائی دور میں اس ک وجود قریبا قریبا عنقا ےہ ۔ اس زمانے مم 
نہ صرف اشعار بعید از فہم تھے بلکه جیسا کە انہوں نے خود کہاے, 
ناوت وکا نخان تھے ید امناز کی می یا نتسیائن ات 
5 بیان نہیں تھے بلکہ ان کا وجود فقط شاعر کے بے پروا دماغ میں تھا ۔ 
کئی جکہ ان کی بنیاد محض رعایت لفظی پر ہے اور وه معنوی حسن ہے 
بالکل عاری ہیں مثلا ۔۔۔ہ ۱ 

پاؤں میں جب وہ حنا باندھتے ھیں 

میرے ھاتھوں کو جدا باندھتے ھیں 

یا اس قریاةت لئے خر یئل 


کو لو می لک ملق سے 
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۸ہ .۳۲ 
یا غاید که ے گیا ترا رخساردیکھ کر 
بپیمانه رات ماہ کہ لبریز نور تھا 


الئی انعار اسے یں جن میں کتابی اور موجه تشبیہوں پر زور دماغ 
صرف کر کے انیپ ے ایک نیا خیال پیدا کرنے کی کوشش کی ہے ء لیکن 
اس طرح یه اشعار حفیقت ے بہت دور رہ گئے ہیں ۔ مثلٍ شعرا شانہ کو 
عاتھ ے اکثر تشییہہ دیتے ہیں۔ مرزا نے اس تشبیہہ کو کسی نفسیاتی 
حقیقت کی وضاعثِ یا طرفكط) ای دلکشی کیلئے تو غالبا کہیں استعمال 
نہیں کیا ؛ لیکن تشبیہ کے مختلف پہلوؤں پر نظر کر کے اور نئے۔ پہلو 
سوچ کر انہی پہنوؤں کو مضمون شعر قرار دیا ھا سے 

کس کا دل زلم نے بھا؟5 کہ اد 

دست شانه به تنا باندھتے ہیں 
ایک شعر میں اس تشبیہہ کو به طور تشبیسہ کے استعمال کیا ھے . لیکن 
اس میں بھی اس کے اتنے دور از کار اور غیر طبعی پہلو پر توجحہ کی اے 
کہ اس ے نفس مضمون میں اور پیچید گیاں پڑتی یں اور کوئی شاعرانهہ 
حوبی بھی پیدا نہیں ھوتی ه 

ظاھر یں میری شکل ے افسوس کے نشاں 

جوں شانه پشت دست بە دنداں گزیدہ عوں 

ناصر علی سرھندی اور غنی کے زمانه میں تو ان اشعار کو 
''ندرت خیال'' اور ''مضمون آفرینی'ٴ کا بہترین نمونه سمجھا جاتا۔ لیکن 
س‌زا متاخرین فارسی شعرا ے بہتر مذاق شعر رکھے تھے اور وہ آھته 
آہستهہ سمجھ گے کہ یه '”'خیا ی قلا بازیاں“' کمال شاعری نہیں۔ 
ان خصوصیات کے علاوہ ظرافت جو مرزا کی شاعری کا طرۂ امتیاز 

ے, اس کا بھی اس زہانے میں نشان نہیں ملتا ۔ تصوف کے اشعار بھی 
ایک دو ہیں اور وہ بھی محض رسمی ۔ چنانچهہ یہ ایک دلچسپ حقیقت 
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- لق ۷ 7 بس 1. ۲ - ۳ ۱ 
ن ہہمٰہ-ہ ۰ ۰ 7 - 
رپچ ےج لن گا ز۔ڑ تعہٰٰذہ لہصہبی نو ىغىمح سی ىٌّ قدر سے پھر 
-ے 
۹ ون ۱ ۔ 
جا كز سو۔' نیا ےہن س وفت مه به نیاہه 
.س٦5‏ 
تج نے آے ۱ح ٦‏ 
نرزڑے عغعحجرز نہکے حوعوصله بے مد ور دض 
0- َ۔ ےج ہی ے۔ صہ 
رھ ۱١‏ ہ سے 
ات ۔ن تجہاتں ؤْہ ےی ہس حے سج <کہہ“ 
جا ۓ 
بے ۴ ا از ١‏ و 
مہ پ۔۔ گیا : 3- ۰ ۰ ٭ 
حہے کی یوون 2 سعے ہمہ سے یپا وہر ‌ نرانتم سے صبعبی نر 
- دی ٠ 2 ۱ ۹4 ٦‏ 
شض نل یک اٹہ حرف رت نمہو نہ یہہ حۂه باڑز ہتجتب>ە گ بوجاےے ۵ے 
". چٰهجے بے 
- 
۱ ۰ 
جح مع قب :با ہے عےںیں ے٢‏ : 
2 تع اھ ے یا جی ا ومہمتا نس مہور ۓےۓ ہے 
.و“ ح6 
ڈے شش ہ۔' حلأ ‏ ب۸ہم مع 8 1 
ڈ ہک میزوہ یکتامی معسری مہیکی 


آے ؛ما سی 1 . : کے ایک قصسہد ے مشمبت ل 

ں لٹ استہوب ے پکی ایک یئے ملٹرت میں جھے 
اؤء یت ا دو غای؛ ئتً کے و ا ز2 ا ررں. بثت) ! 

ژر بہہے ہی٢‏ ےج2 صر وی ىر بی جستیت نے عے۔ سے تہار عنہدت نما سے ٦‏ 


یک یےے بت 4 ار اذا ۱ سیر : سے 
.پک یی" حر موی می یا 2 و سی بنرت سے نہیں۔ ض‌ڑا ک5 یٰ٢‏ ٣خ‏ سے 


گا کاو ہی تا وی چس ا اج ےر سے : 
ق خاغرق ابی اور دماغی شاعری تھی اور صر زا کی جن ا٭صوصیات پر 


سد 
.۱ے ۰ 
: ۳ ہہ 
اح ق: یتے وق 
: رس 


یقن سے تو ریو کہ مرز یہ طرر خامری سے 


ش خحص ا ا ' 


ھا مار ہہ سال يی عمر تک 


یعنی دھی آنے ۓ پاے جے سال بعد وہ ابتدائی طرز بانکل ترک کو چکے 


سا 


۔ تم ۶ 


ھونگے مر زا نے جس طریقے ے اپنا اسلوب شاعری بدلاء اس کا اندازہ اس 
اس سے اغسو سکتا ےہ کہ ذیا ل کے مطلعوں وا ی غزلیں اور اپنا اردو کا 
بمہکرین اسرب یی برس کی عمر سے پہلے لکھ حک ے تھے ےه 
حسن غمزے کی کشا کش ے چھٹا میرے بعد 
بارے آرام سے ہیں اھل جنا میرے بعد 
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1 ےہ ےُ6 آ8ا ۱ 
نت سقۓ سے سے ۱ -ے غمر - ھرے تک 
سے 7 ںہ 
نوں حہتا ٹے ری رف ے سر ھورے تک 











امتحاں اور بپی باتی ھی تو یه بھی نە سہی 





جب تک دھان زخم نە پیدا کرے کوئی 
مشکل که تجھ ے راہ سخن وا کرے کوئی 





بلند پایه اشعار ایسے ہیں جن میں بیدل کا رنگ بہت پھیکا پڑ گیا ے 
اور جو دور انی کے بہخرین اشعار کے ھم پایه هیں ۔ مضمون اور زبان کی 
خُصوصیات کے لحاظ ے تو یه اثعار دوسرے دور کے اشعار کے ساتھ ترتیب 
دیئے جانے چاہیں؛ لیکن چونکہ سواے قیاس آرائی کے ان کی تدوین کا 
ھمارے پاس کوئی ذریعه نہیں ہم نے خارجی شہادت کی با پر انہیں 
نسخة بھوپال کی باقی غزلوں کے ساتھ مرتب کیاے ۔ ویسے یه ظاعر ے 
ک٭ .م سے ہم برس کی عمر تک سرزا نے جو اشعار لکھے وہ اس زمانے 
کی یادگکار هھیں جب ان کی زبان آھہسته آھسته صاف هو رھی تھی. اور 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


٦‏ ۱ ۰ چ 
حہ ز ہے ظا بیےعہایے٭ نمنگنتهہ ۱ ۱ ٦‏ : ۱ 
ثڑ ٹپ ہے[ تر مسہۂ سمہمے سے جےے ج_ ۔ سے جج 
۰ ۱ ۱ 
ؤ ٭ ۰ ٦‏ : 
سس اسنا ‌ سی انعصر ہہ ۰ جے مہ نہںی ہے یت شض ب بپ 


ساخے 0 ت ر کک کہہے ہے سے ہی 
٤‏ - : : ہے پچ ۰ 
سے سے چجیممھ ٭. ۔ہی ئم مسہے سے چیا سی مہ نول 
آم 
نے۵ ہے ۱ اہر 
ہے ہے بی 


٭ 7 31 “٠ 7 ٠‏ رو چے نے حے 
عے کے کائی. .فص شحے ‏ - تح جچے ہے ےہ بچھاار وا ئنکتہ سے ہمہ 


١‏ ۱ 5 ہے ۰ ۱۲ سے 
۱ یہ ۰ ٠‏ ۹ . ا 
کے لے حاںل ہو جھے ھے ۰ دصرے حند ےہ بدیہاچگی د۵ یوا ں 
دو می -‫ ا ٤‏ ۔ :7 
ریحمهہ ٥ہیوبے‏ حرف و رلہ پوسمنم لے ا مغاں سہےے سہتج ے رین لوس 


حاشيه پر موجود ھہیں بقول ڈاکٹر لطیف کے ۲٦ء‏ سے پہلے لکپی 
گئیں اور ٢شت‏ بیخارمیں بھی جو ٣۳ء‏ میں لکھی کی اس دوری 
کئی غزلوں کا انتخاب اور پرانی غزلوں کے کئی تتے موجود ہیں جن 
ے بے خیال ھهوتا ےۓ که غالب نے پرانی غزلوں کی اصلاح اور تکمیل 
۲ء سے اور غالبا کنکتہ جانے سے پہلے ہی کر ی تھی ۔ مزا کلکته 
ے ۳ءء می کن اور وھاں قریباً ڈیڑھ دو سال رعے ۔اس اثنا میس 
انہوں نے اردو اشعار بھی لکھے ہیں ؛ لیکن کلام کہ زیادہ حصه فارسی میں 
ے؛ اور خیال ھوتا ھے کہ سرزا اس زمانے میں اردو اشعار بہت 
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۳ھ 


- .. . : اہ ک . . 
-٭ بہے نے -- حجب تک دربار سے نعلقات ف وحهہ سے انہی اردو بے 


سکل ات ۔'' اس خط اور صرزا کی دوسری تحریروں ہے معلزہ ھوتاے 
که منتخب دیوان تب کرنے کے بعد انہوں نے بہت دیر تک اردو 
ٌ وی کی طرف توجہ نہیں گی اورسوائے چند قطعوں اور غزلوں ے 
ان کے جو اتثعار پزیررع مہ شابع هوئے؛ وھی تھے جنہیں وہ ۳۲ ۱ء یا 
ا ٹر كنكته ے پہلے لکھ چکے تھے ۔ 


نفسیاتی ژرف بینی 


دوسرے دور میں آئینه طبیعت کا زنگ صاف هو گیا ہے ۔ فارہی 
تر کیہیں بہت کم ھیں اور خیالات بھی صاف اور خوشگوار عیں ۔ کلام 
میں بیدل اور صائب کی بجائے عرفی اور نظیری کے رنگ غالب ے۔ 
تشبیہیں نیچرل اور موزوں ھیں اور اظہار خیالات میں خلوص بہت نماایان 
ےے ۔ لیکن اس دورکی اہم تریں خصوصیت نفسیات انسانی کے متعلق 
شاعر کی معلومات ہیں جو دیوان غالب کے صفحے صفحے پر ظاعر ھوتی 
هیں ۔ ھم پیشٹر غالب کا بیان نقل کر چکے ہیں کهہ جب ھوش 
تو عرفی اور نظیری کی تقلید نے آے اس سراب سے نکالا جس میں بیدل 
کی تقلید اسے لے گئی تھی ۔ عرفی اور نظیری کی مقبول ترین خصوصیت 
معامله بندی تھی جس میں عشق و محبت کی کیفیتیں بیان ھوتی تھیں ۔ 
لیکن معامله بندی کا دائرہ بہت تنگ تھا ۔ محبت کی وسیع اور متفاوت 
دنیا میں ے فارسی شعرا نے چند حالتیں انتخاب کر لی تھیں اور انہیں 
کو مختلف دلاآویز طریقوں سے بیان کر دیا جاتا تھا ۔ غالب کے پیش نظر 
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٠ ۱ ۱‏ . 2۴۴ 
نہ مک - ۵ : ۱ 7 ۔ ٦‏ : 
بھی 2 سنہ سے ہے یہن مج یت نھر ۱ ہی سے سے بحّے 
قم٭ نے 32 ٠>‏ یدمحہت کک نما و ٦‏ : ۱ 709 
ی5 جی و : ےھ نمہنووں دی حاوی ےد ص شحماز برا؛ ممھر 
سے 
٠‏ یلگا 
ےیک تتھ' عا؛ ح نا اح ڑوے ص مت ۰ 
رے صا سا بیقر ج ا نا سس .- ور مایروس شوتں دو اؤر ۵د ۶2ہر ؛ سہب 
کے 
ڈذسابپ, یچک ھ ١اک‏ نم این ناک اه ک حٹا؛ ۱ 
2 ں2 جڈطٛ ہی بی ور ما سی بت پا ہے نہر سرئر حم 
۰۲ آه 2 6 7 ۰ ۰" ۰ ک 
نے ح د وط حا۔بات ے پِپوحھٹ نے یں بن ج - -_ِ٦‏ 
ک ْ- یل ۳ 7 . ی ۔ س کی تصی سر ہے سویےْزر غی 
لے وہہیےٌ ے جہا(4-3۳6ے ٦‏ ناء لد یب ۱ ٤‏ 5 کے / َ‫ 
ح‫ ڑ ٹب یک سی سحعر ح حے سہرٹ 9ط سسےیص 8 
ٴ 
٦‏ 


عشق کہا رق ۴ آآس غز میں ہے خلا یف 

عثل نہتی ےے نبهف وہ سے سہر ری ات اتنا 
یا 

ری طرز روش جانتے ہیں ہم كیا ےہ 


ناداں ز بزم دوست جهہ خوشنود ہرود 


اس خصوصیت کے علاوہ کہ مرزا کی نظر محبت کے تمام پہلوژں پر حاوی 


ےء ایک توجہ طلب خصوصیت مرزا کی ٛرفبینی ے ۔ یعنی ان کی 
نظر محبت بلکه انسانی زندگی کے ان حقائق پر پڑتی ےے جنکی طرف 
عام طور پر خیال نہیں جاتا اور ان کے کن اشعار میں ایسے خیالات 
کا اظہار کیا گیا ے جو بظاھر غلط یا عجیب اور توقعات کے خلاف 
نظر آتے ہیں . لیکن جب ان پر غور کیا جائے تو ان کی درستی سمجھ میں 
آئی غے اور وہ انسانی فطرت اور واقعات کے عین مطابق معلوم ھوتے ہیں۔ 
غالب نے ہم برس کی عمر ے پیششر ھی دو شعر ایسے لکھے تھے جو اس 
خصوصیت کی بہترین مثال ہیں اور جنہیں پڑھ کر حیرانی ہوتی ے 
کہ شاعر کی نگہ خاراشگاف پر وہ حقیقت کیسے عریاں ہو گئی جس پر 
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جم؟ ۴۲ں 


7 ٴ۔ 7 
وج ے بردے بڑے ھونے ھیں ۔ وہ اشعاریەہ ہیں ےه 


"۸ 
۷ 
2 

۱ 
۲ 
١ 


٠‏ سے ہووت غمہ حند ےْ تکنفکی سے 
گے سی رف تھا الک اف حر بت لی 
لنه َو کثر :نانه مجیکو کیا معنوھ تیا همدھ 

- ے‫ .- سے - ےے۔ 


۹ 


٠ '‏ و 
ٹه هھشو؟ٴ باعث افزائت درد دروں وه بھی 


4اک ان اق تک تب ھی بحدرد رکھتے اور اس یىی گوناگوں 
ئینیتوں کو اس وعت اور بالغ نظشری ہے بیان کر دیتے تو بھی مشر 

شعرا میں اوہ ہے نظیر اتھے ۔ لیکن مرزا فقط قلمرو محبت کے راز دار ھی 
نہیں تیے بنکه محبت کے علاوہ انسان یق باتی کینیتوں سے بھی خوب 
واقف تھے ۔ دوسرا شعر جو سم نے ثقل کیا ےء حتیقتا فنتط محبت ے 
متعنق نہیں بنکه انان کی عام جذباتی زندگی پر صادق آتا ے ۔ جنانجہ 
اس زمانے میں لوگ پروفیسر جیمس ک, اس نظوقے سے عام طور پر متفق 
ہیں که انسانی جذبات ان جذبات کے اظہار ے بڑھتے؛ بلکە پیدا ھوتے 
ہیں ۔ لیکن جب شروع شروع میں جیمس نے یه نظریه پیش کیا تو 
ساننسدانوں ٹو بہت عجبیب معلوھ موا اور آے بھی عام توقعات کے 
خلاف معلوم ھوتا ے ۔ غم مانتے عس کهہ معلم ننسیات کے ایک مسئله 
نل اورمثالوں سے ابت کرنے میں اور ایک شاعر کے اپنے احساسات 
نظم کثر دینے میں بہت فرق ہے ۔ لیکن آخر یه ایک اس واقم ۓ که 
سرزا نے یہ شعر جیمس کی کتاب ہے بہت پہلے لکھا تھا اور شاعر یىی 
چشم بصیرت اس ''راز نہان روزگر' ے ؛'محرم“' ہو گئی تھیء جس 
کے لۓ سائنسدان کو ابھی برسوں انتظار کرنا تھا ۔ یہی وہ اشعار هیں 


سشو منکر کە در اشعار ایں قوم ‏ ورائے شاعری چیزے وگرھست 


ہیں ء جو بظاعر عجیب معلوم ھوتی ہیں بہت ہیں۔ ہم ان میں سے چند 
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۰ پ ۰ 
د یا ہت ھم او دا۱ حسا د ْ۰ ب 
ْ یی 2 دی ور ور باے ے زا سض سيی جے سی سا ر9 ایغ 
۰ 
فقر -ح کے ے 2 ۵ ١ئ‏ : : 
ہک جن ف بجی کب پیل ح یی هھما نمشہ۔بیاتمہ جح غلہب و۔ہعه ھےئنا حا۔ کپ ہا 
اف ے 


ے2 ر‌ ذ زٴ پب٭سہ ر ہمہے 
قعر درں سلسبیں وے رؤوے دریا ات اک 
سس سے سے 
ست پوحي نه یسا حا ے می نرے پہچھے 
لو دیک ده٭ کیا رنہے ےی یا ضرے آکڑ 





د ھ0 ۰ ۹ ۰ 7 ہے تچ ' ۲ 
مر زا نےاسی دور میں اردو دیوان منتخب کیا اور اشعا کی کمی بیشی 
ے قلاوف التاظ: اور وا کی کی و کاو ٠‏ :١ک‏ 


اسلاحیں تو زبان کو سادہ بنانے کے لۓ کی گئی ہیں اور دقیق 
فارسی الفاظ یا تراکیب کی جگھه آسان الفاظ لکیدنے ہیں یاجن الفاظ میں 
کوئی سقم تھاء انہیں بدل دیاے۔ مثلا ے 
1 نكاہ گرم فرماتی رہی تعلیم ضبط 
شعله خس میں جیسے خوں رگ میں نہاں ہو جائیکا 
۔- یہاں یه بتا دینا ضروری ے کھ مرزا کے وشک ہے اشعار جو اض لوگوں 
کو جوت ہس مھ را 


۱ تی حقیقت هر مبٹی امہیں ۔ غااب مر انائی کیفقرت برت 
نمایاں تھی اور یه قدرتی امر تھا که وەرٹشک کے بہت ہے مضامین لکھتے ۔ 
لیکن ان اشعار مرں اکثر انہوں ۓ ایک خیال کو لیکر مبالغه اور شوخی ےے اس 
قدر کام لیا ہے کہ اگکرچھ مضمون پرلطٰف هو گیا ے؛ مگر حقیقت دب کر نظر 
ے ہنہاں ٭و گئی سے ۔ 
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9ك 


سح 7 خ ۰ ۱ 
.. 3 ض٠‏ صمف 
ہم ر<ہ ۰٦‏ ٹربای رھی قنہھ 
٠‏ و ١‏ عے 
مُعہه حہ ہس حہ حوں دررئل نہاںل شوجانیٹڈ 
سس 
ر-. : تفم 
٦ ۰‏ 
با سےهة :تھے 3 نا ےہ دیںی دود حجراۓ مسمجیا 
ز َ‫ ٣ے‏ 
سَ ‌٠۸‏ ثُ 
حکكدۓ 


: دوہ ۱ 
3 بڑے 8 ات کمچ ہے 
حو تری بڑھ سے نکلا سو پریشاں نکلا 
بعضس جگہ جلہ اسشے کے بدالۓے سے بیدتلف سضموں پید! هو گیا ےے - 
3 
مث ےه 
ھی زوال آبادہ اجزا افرینٹنی نے نجاھ 


٦ ۰‏ ۰ 2 7 ۰ ٭ ےم 1 ٴ 
نہ جھوڑی حضرت یوسف نے یاں بھی خانه ارانی 


سنیدی دیدۂ یعقوب کی پھرتی ھی زندان پر 


٦ 


سے لکھے تھے؛ لیکن اس ے مضمون زیادہ دقیق ھو جاتا ۔ غالہ 
قت اس لفظی رعایت کو قائم نہیں رکها اور زبان کو 
سہل کرنے کے لئے ا سکو بدل دیاے۔ مثلا ان کا ذیل کا شعر مشہورےے 
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. 
ُ 82 ےو 
سجے بے ضس 0 0 5 حصسمہ ےہ ے‌ ھ۔۰۔ نے هی کت 
٭ ۴١‏ 72 ےج ۔ ٭ے. 03 مے .۰ ۹. ٠‏ 
میحر لے نس ہے ؛+ جا تہمےہےہے 
1ے ا یی زحایت 1 نہیں بنکه ہے ہی 
سے س٣‏ ۱ ۰ 
حب ني اور به تنعریوں تیا ہه 
7 ۱ : ۱ 
یا ۓےے د۵ا جم بے ۵و ۵ مجح کا سم 
2 سو يے۔ 
۴" سے 
ہت نے سے حالد سے ے نہی ۱ بد -< ۔ ہے ہے کے 
کا ےك ہی ۲٢‏ ٹے ۔ قناعت جے یه نہ نے حسہت5کھے 
' 
مس وی نکیە ی۵ عغعمت بر دانهہ 5۵ہ 


مختف طریتوں ے ادا ہوا ےہ ۔ بعض جگہ تو یہ مضامین ایسے ھیں 
جو حُود شاعر کو مغوب ہیں (مثلاٌ بہشت کا استہزاء انسانی قلب ک 
فطری غمگینی؛ انسان ى ہے بسی؛ رشک؛ مذھب کے معامله میں آزاد 
خیائی وغبرہ) اور جونکهہ شاعر کے دل میں ان کا ھجوم رھتا تھا 
شاعر انہیں باربار نظم کرنے پر مجبور هوتا تھا ۔ لیکن اس کے علاوہ بعض 
جگہ ایسا معلوم ھوتا ۓ که شاعر کو ایک مضمون سوجھا اوراس نے 
اے نظم کر دیا ۔ لیکن شاعر پہلے اظہار ے مطمئن نہیں ھوا اور وہ 
خیال اے گد گداتا رھا حتیکه وہ نقش انی میں بہتر طریقے ے ادا 
ھوا ۔ ثاٌ غالب کا شعرے ہے ۱ 
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سر بھوڑنا وہ غالبپی شوریدہ حاللپ - کہ 

یا۵ 1 گیا سجیے تری دیوار د یکۓے 8 
مضمون بہت بلند پایہ نہیں اور اسمیں کسی شاعرانه رفعت کی گنجائش 
کم ے: لیکن جہاں تک طرز ادا کی لطافت اور زبان کی تائیر اور 
(ظا ھری) بیساختگی کا تعلق ہے نقش انی نقش اول ے بہئر ہے سے 

ہا یرٹرے سر غالب وحشثی ے ےہ 

بیٹھنا ٦آ‏ کے وە اس کا تری دیوار کے پاس 

ای حاتے. ھی با ب دلکر با 

پا ےه وه .ن<غیں نیوں ھوئی سی ھی ت ے پار 


یق اظہار خیال میں نہئ ا من گتاا ےك 

بہت دنوں میں تغافل نے تیرے پیدا ى 

وہ اک نگەہ که بظا هر نگاو۔ کن ور یر کی 
سی رت2 کہ خیالات ہے تطم غائب کو طرز ز بیان 
کا بہت خیال رھتا تیا ۔ عام طور پر ز کہا جاتا ے ٣٭‏ عیالات غالب 2 
اعلى ہیں اور زبان ذوق کی ۔ اور اگر زبان ہے مطلب روزمہ اور 
محاورات کا استعمال ہے جو ایک جگھ متقبول هیں تو دوسری جگه 
وب لیکن ا گر عم ارات سے ضس اد لی الفاظ کے انتخاب: ان کی ھم آعنگی 


۲- اس شعر کا اطف خالص وجدانیدے . ھماررے ایک دودت پڑ ھکر فرماۓ 
لگے ۔ که دیکھو واقمی نگه میں نگاہ ے ایک الف کم سے ۔ان کا فرمانا بجا لیکن 


گازوں کی اہی فاضلانه موشگافیوں ے داعر کے اعل مطاب ہر ہردے ڈالے جاتے 
ھوں ۔ ما ڈعر مرابہدرسه کهہ برد ۔ 
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: ۱ ٌُ ۰ ۱ 
ثظڑ'_ ہے یی سب سر ص۔ نے پی.- ہے ہے ےہ ر ۶ڑ سی سححج+ھ ہہک سے 
1-1 ۰ 3 تک ۔ 7 لچ کم 
ےه مےہً*۔ لی ح سے ھا 7۲ بحہےت>ےً کے ؤمسےہ سے سید _ ہ کے“ لاف 
ے 
٠ ٌ ٠ ۰ "۰‏ ای بد 2 ٦‏ ۰ سے 
حمسونی ےںے۔ نے - ۰- رکا - ں 27 سحہ ہے ک ومااھں - ور بس کت سے 
سی ے لے کر ۴ ۰ اہ ۹ ۱ ڑے' چا گر ۳ 
کک ت فی ى - صاہی و ستقہموروی سے ہڈا غحضر حصہ ہے ا ے رن 6 7 
7 - 7۔ 
٭ 7 
ک ۵ہ٭ہ عنگی 5 ےمعے مہم کین من" ےے 
٠ ۱ ۲ ۰ ۰ ۰‏ کت ۳ ۴ 
بے > -ے گھوک مہب یگے ہ جاوں آںن نوے نیا ڈی 
۰ 5 33۱ ۰ ۰ ۰ ‌ّ 
بہےں ہی حجے سےہ جح ٠‏ 
ال بنئی' خوالنچاں _ انت 
سی 
5 ۹ 7 ۰ ا تح 7 
معہں دوہ سمبہبعی حجےەه؛ا بہ۰“۔مہہت:ۃ: چجاقؤ دء بی سہی 
7٦ ۱ ٠ ٣ ۰ ۰٦ 2‏ : می 
حجسہو ڈث ات جا و ہے حخریرے گی 2 می حہ تْ۔ے مزںل 
سے ۰ یں" 
1 0ہ ت. ۱ ے جس ٭ےہ ۳ ۹ ۰ کل ٌ 
سود' یق غزول ے ستعنق لم جانا ے بے اں ی ریاںث 4 حیدہ ی 
٠‏ 
١ ٠ ۰‏ مه مہ . ص ۰ ٠‏ 
۳ ۵ : ۰ ع۹ کہ ۱ ' ع 1 
زان ہے 2و تی پر سبہوت سے نعریے ک رہ وی حا نا ۓے ہے 
به مسححے۔ہ ےے ےه بنسات میاس یاد*ك ےہ لاو, با کی کہ 
:۰ سا ٦‏ سی سہیت ب8 و ۔:۔ ...۴۴ وو تب جم و حزلںل ۔ چخ 
اہ ہت و 7 ام ا نے َ ۳ : 
سب میں وق٭ رییکّْہ سر ۔ہ ہے - لیک حر سحتبت کت دب بس بت وسیبه 
7 سی 
7٦ ۰ ۰ 7٦‏ 
ٹے ے ای ہی سصمےے طضےے گی خسات ات بڈ تا ےھ و !: نظ 
سے پیش دت 7۲ فص ہ سے سس پزن۔ا گھھ ود مہریںی سم ےچ 
۷> کہ لی ۱ ک ے : ۰۱ ا ۱ ۱ :. ٭ے٠٭ ١‏ دے! 
“رضے ک سے یاے ل سب سبۂ+ہ سا سض شا ہے و بحر یں نی بح(ہشضسص نمح بے 
سپ ط'_ ‏ 4 اک ؛ .اھ 
ٹر تہ - سس جب ف یک حر سسہوز ےش ےهے 
بمہدت ہہ ٴ .5 ک 1 کک 1 
وی کے ار لو سہماںل نے ھزؤو 
حدث ونم ہام حہ اغاہ کک هو 
و بر _ے“ٗ ۸ ١ج‏ پ ییے سك ۳ اب 
7 ۴_ 2 وھ ۰ 
اس ریش سخبب ىف اس کجے ستےی ک بیاں ےے جس مںب بجیا ھوا دل جی 
ث۰۱“۔ ‏ 1 جن کان سے 22 ”ےچ ص 5 2 ۔-‫ .- 
- ۶ 
راہ 


ولولۓے کا بیان ے؛ وه ترکیبم 


ر ےب 


اظہار مضمون کو اور موثر کرتی ھی ۔- 


اور جہاں تک هعارا خیال سے اردو شاعری میں اس کیفیت کی اس ے 


بہر تصویر اور کہیں نہیں ۔ 
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پجچوك‪۹3 


بر خلاف اس کے جب سرزا مابوسی اور غم کا بیان کرتے تو 
ف رسی ٹر کی بہت کم عوتی تھں ہ مثلا ے4 
این ے ینم ھوا کرے کوئی میرے دکھ کی دوا کے کونی 
کون ہے جو نہیں سے حاجتمند کس کی حاجت روا کرے کوئی 
کیا کیا خضر نے سکندر سے اب کسے رعنما کرے کوئی 
جب توقم ھی آلٹھ گئی غالب 
کبوںں ہاگ کا گلہ کرے کوئی 
یا یل کی غزل لیجئے جو مندرجه بالا غزل کی طرح شاعر کے دل محزوں 


کی ایک اور دلآویز تصویر ےسه 


کوئی آسيید بر نہیں آتی کوئی صورت نظر نہیں آتی 
سوت کا ایک دن مسین ےا ۱"فیند گھیوں رات بھر نہیں آتی 
آگے آتی تھی حالِ دل په هنسی ‏ اپب کسی بات پر نہیں آتی 
جانتا ھوں ثواب طاعت و زهھد پر طبیعت ادہر نہیں آتی 


ھم وغاں میں جہاں ے ھمکو بھی کجھ هماری خبر نہیں آتی 


تیسرا دور 

هم لکھ چکے ھہیں که تیسرے دور میں مرزا نے اردو اشعار بہت 
کم لکھے؛ اور چونکہ یہ فارسی شاعری کا زانه تھاء زبان پر فارسی 
ترکیبیں بہت چڑھی ہوئی تھیں ۔ اس لۓے جب کسی موقع پر وہ 
عنان شاعری اردو زبان کی طرف موڑتے تو اردو میں بھی فاہی 
ترکیبیں دومرے دور سے زیادہ استعمال ہھوتیں ۔ ویسے اس زہانے 
یىی ادبی کاوش کا ماحصل ان کا فارسی کلام ےے ۔ حالی کے بعد 
کسی نے اس حصه کی طرف بہت توجہ نہیں کی۔ اور عجیب بات ے کہ 
جب لوگ مرزا کی ذھنیت یا ان کے فلسفه پر تبصرہ کرتے ہیں تو صرف 
ارذو اشعار کو مد نظر رکھتے ہیں؛ حالانکہ تیس ے پچاس برس کی عمر 
تک جو انسانی زندگی کا اہم ترین زمانہ ے؛ مرزا نے اپنی توجہ بیشتر 
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فا بین و جہن کت و و کے +۶ ۹ ١‏ ےوےہ 2۰ 
سی ہسں۔' 2 نے ہی“ رف یں منج ود ر‌ سی - ہے" ے عفار وہ کت یکا حور 
کا 0 ا 6رک ہے ا ۱ : ' 
سس می . ‌۔ ح..۔٭ 2 ٦‏ سم : إ۱ ' 
_س ب٠‏ حیہہ سس سے ئن سم ہی ئ سی اھ کےہے ْ۶ - سیومینمییے حلت دت 
1: ۰ ً۔ ۔ حد سے 


٠ ٠ ۱ ۰ :‏ ۲ ۹ ٭٭“ َ‫ ۰ 
7 ۰" ۱ : 5 : ]۳ ٭.-ے ۰ 
بہی وت ۰ رخ سوەدے سی ۶ - میں رحح ٹیپ سے آ- ہے' یھ" ۱ - سے * سے ہے ےہ 


۔ س سے سے ١۔ص‏ 
شۂو ملکتا چیک ان کک قصعات یا قب بد ۰ نے ء2١١‏ اه ٌّ 
فارسی وریڑی کے ےہ 2 کے صا ہے 
1 ڈ یس وغرہ کک یلع ٦‏ ج ےی ٰ ت6 
ں سی بش ہے کا حجذہےت ہس ٭, سم کے ے کر 1 ۱ 3 
ہے +2 تھے س بے د ہے اژ! 
سے ھم!ا۰.ا 1 ؟ آ٢"‏ 8 2 
ہمیںی پہنمہیں حیبصتی سے ےه - نہحجم مسج ؟ نس ے' نہد لے 
پور رو جب ہے یو تھے 
شٰ فا.ے ب2 کے کے : کے 'ء کے 0ہ 
ےی فتب مین سحم و کے جح پبمہور ضا ۔عےھ -ر سبحم ة؛ۓ و یی ہعصے لی -۔ 
' . 7ت 
شور ےہ و ےی 
ھَ 
نا٠‏ ش٤‏ 8 ا ۹ 
یا۵ 5: فالی مصااعھ ے۔ بتلہ حلتا ۶ ا نے ۂ 
ٍ - سے اپ چلتا ےہ ۔ہ مررا نے ف 


ي۔ ے۔ 

: 7 - 
ڈے ھا تے۔× ۱ - ل> ھی : ہہ 0اخ ا . ۰ 

ف ٣‏ ے ہے سی راع می آویادہ پر غزلیں اردو 

لکییة فا کے وی ۸ۂ١٢‏ قت ھ: : نگ ت ک> 
ب٠‏ مل سی فص نزڑزج اس ووت سر رد جب پیل کے رنگ یر کی 

ّّ 

2 -117-ة--. ٢ے‏ ١ء‏ : ۹ ٦‏ ۱ 7 0 
شو حجک ىپَويی۔ہ × جے فارسی دمیراں ص٠‏ سواے حناہ ابتداتی غز۔وں 8 
- ' 7 َ کی 


انِ کی ارذو شاعری کے متعلق بیان ھوئی ہیں ؛ وعی ان کی فاہی ڈاعری 
کا ما بە الامتیاز ہیں ۔ چونکه فارسی کلام اس زمانے ی بادکارے ھت 
شعر وسخن کی مشق مدتوں جاری رہ چکی تھی اس لئے پختگیٴ کلام کے 
لحاظ ے ان کا کلام هادوستان کے دودرے مشہور فارسی شعرا ے کسی 
طرح کم پایہ نہیں ۔ ۔ لیکن غالباً یہ صحیح ہے کھ جو قوت اظہار 
ان کو اردو پر تھی؛ وہ فارسی پر حاصل نہیں ھوئی؛ اور خواہ مرزا ود 


٤00٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١‏ ص53۵ 


۰ ۰ عے .- 
: 4" : 
نے نہر. ہق ئۃ٭ غخص کہ ہے ۔ذیواں ارٹو ؿ مرہۃ ٹنوں فارسی ہے 
ےھمەا ۹ہ ںآ ہ* ۹٭ 
ہے ےج ٠‏ و<یس,ر ٹف سی مسنہہ شعہٴ ہابت تق با 
سی کس ۔ کا ص ۶> ے ری ہی ب٤‏ لے ٭ ر2 ڑ۶ ہے رر ۔۱۔ 
آ 
۴ رے سس ے۰ ' ١‏ : سے 
٦‏ ۱ 
ڈے - ہے سے ۔ سب ہے سے سی جھے۔ سو بۓجا یصیسیےی سو - ح زی سی بہاپيی سے 
١ 1 5‏ . جخےہ ٦‏ ' ٭ 
۔ ۔ ۹ ہب 
کے -- ا حتج ہمہ ٭ۓ ےن رءؤ رتپ ہے مر دو ۔× لِےعے سی و ما یہ سے 
٤‏ 7 - ۸ 5 
بسل ھز ے_ شائے؟ ٢پ‏ _ے مجنہار ارسی می صداف ماف کے ۔ جونکە اس دور 
٠ ۱‏ .ا 
۰- ٭ : 7 
ا ھے 1 وک دع ہے تہ اڈ“ فص ہے ف کاٹ مائل ھ۵ گی ہوی؛ صرے ت 


7 
قورگچ ١‏ 0 ے ' ۱ ھ 7 
کی' مہہ ے بعتہر ریںن ؤ٢ؤ.‏ حیاذت ے مخاض سے بر عف ے۔ے : باعیات 
۰ ۰ حے 1 
2 ۱ .- رع 1 ۰ ۔ ٠‏ 
بی می ‌ ک ھی ھیصے ھدكدے بے ےک -۔ بہہڑیا کا ٹیا ر۵ مس ھم سی تۓ 
ْ ٗ وج سی ے6 )6غ ہے َ : . 
0 ا او ٭' تجچنەه خٌٛ کے وارۓ ھ 
پر نہر پار من یجیےمے > یر بے مض حہیچس ے اچساہدہ چم ثٗ چوس او : 5 بی-۔ 


پھہے رہ حج۔ : د مج سی 5 
ا ۱ ۔ ُھ 
ایک قتعےٌم أ نر پبآھ|ەه اور ١١‏ در شاہ کے متعلق مھ ۔م۔ہ اں کے علے 
“٤‏ جک َ‫ ح4 ا مع 8ےہ ے ۔- 4 
سکہ ٣٢3‏ ہے ریہ کیا :رک نکی گے ای نی قصا ہد ملکہ انگلہ ں فص بعر بھی 


ود ×٠‏ ثر٭ ے سہخۂ ح کے باتی آصاآند ری 1 تریزری حکام اور ڈەیسی راجوں 
98-۔_ 
یىی 


خال شینتہ؛ نواب فیا الدین اور سولینا صدر الدین کی تعریف 
انسائی قلب کی اس کیفیت کا بیان ےے جسے انہوں نے ایک اردو 


7 ۰ 


دل میں یاد بار و ذوق وصل تک باقی نہیں 

و ا لگی ایسی که جو تھا جل گیا 
مزا کو ان قصائد پر بہت ناز تھا ۔ اور ان کے مطالعهہ سے ظاھر 
رر رر تر ےت رہ 
بہت محنت کی ھوگی ۔ ان کی تشبیہیں یی بالتمعی پر الطت مغ ب ااؤوَھم 


٥00٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١صص3۵ء5‏ 


3 ت 2 : : کے سے 
نپ مےخ سه_ے کہ -- نتالکپنثےم ے ڑے سے ق×3.تھ سض 2 ئک - 8 ۶ اےۓ 
ى ے سس ہب 
' مر ۳ بے - ٴَ ١‏ ۰ ‌ ۹ .+۶ یی -_ 
حملں بینکا؛ نغ نمے.+؛ لاعم۔ہ سی عے ٭ سٹنہے لے شےونمھ جحے ہ.۔-۔ لن فک 
کک ا > ہے ۶ تی 
۰ سً بے 
میں ڈے ٦‏ . کے ہے 0م 
غزنیس ہے بیہبد۔حمهہ ‏ تحے لے دجداتسئيی غنھ نے نول سے دہ ساوت فب مھ پسہ سے 
5 نت 3 .- از کے ج ےہ کے 0 
ڈے ۂۓ ُس اخ ۰۴ یح یی رفص ہلہزرے سەم ھ نہیں ٹندہے ود مہںٰکد سےثط نے _ 
تو ۰ سے - 
ٗ ۹ ۔ 
حذ بمیہرے- رف سے ناغہ سو شفقے؛ موب کے ے 27 .ہہ ےه ہےًےےے . لہ 
سد - مست سالتہ 
-٠ : ٰ‏ .جج 5 ۰ سے * ہے : 
: ۰ ۰ ۔ ۹ ۱ ۹ 
مب جع لس تنہایت حے ' ٹحمہںن نے :سے سے نے جج ے ۰ یا ےا 
یر 2 ٠۰٥‏ کے صك-ص ے‫ فک ۔ نہ ص ے۔ سس ىب 
ٍ ہت لا 6 شک ا : ۱ 
سک ظھ ھ ہمہ" م۔, ح_ے٭ دَ: ےہ ٴ5 
2 َ‫ ہے .ح۔ ×٣‏ ہا ہی :دس ۔ ‏ می ۲ 2 ٭۔ ھریے 
ہس سے ٠ٗ‏ س۶ 
٦ - - 5 2‏ ۰ . ۰ د۰ 
- ہے گی -۔- سرےی ی نا ہے سہؤو ۹ی مر مہری ڈ٦‏ جچھے - 


ہے مر سم 
لیے فزباء ےن تلقاتث تا یں ٣یو‏ 7 قے :بای ء٭باد 
نے ”زلار ےے زز گغپ ے ی ڑجحہ ے "سول! خو وٹ :رارق ریاں 
ےپ ۱ ۰ ۰ ۹ ' حصصےح جع 
ڈ“ : ۹ 0 ارچ 1 : ٠۰‏ یی ١ت‏ َ ٦‏ ۰ 
ہے بی رہہ با ہے ور و۸ ا سے مر سکخشار رھ یج سے ۔ 
ی۔ ۰ 7 سسین 
ہمہ سہ'۔ ش× جہہ۔× .۰-- ادنا ٣‏ کش کک 1 >> ۰ 1 
ہے ي کے سار ٦‏ عصد ماس وی اجتہ ۳۴ ہا ہق سصؤ دخ پ ‏ لے سے 32ے یا 
3 کک کے ' ١‏ ۲ او ہی 
لنعهە ے مساغروںل ہیں بی عے 8 ےۓے لک ٔ لمک٠‏ ان ک علاوہ ٹل آجمجاند 
۰ 
ا تمعا ٭- ,-> اہم ا 0 دب ےر ےہ 
ہے ٍ 2 لاق۵ پا سی سسسحہے ھ یکی نعر یتب سس ھہین - 


ے۔ ۔- سے ہی 
لپ صے سے پچ 
۰ ۳< ید ۰ 0 7٭ ا اس 
زساے يک صحیح باد در ان گی اردو عرزری جیں ۔ اور حجہ ٹف ریاں ک 


تعلقی ہے؛ یہ دور مرزا کی پختگی کا زمانہ ہے ۔ انہوں نے بیدل کی پیروی 
انیس بیس برس کی عمر میں ترک کر دی تھی ۔ لیکن چونکہ وسیع اور 


۵007ء 5,ص٥٥‏ ا ١١ص53‏ 


۲۲۰۰)؟" 


ببجیدہ مشامین ے طبیعت کو ان تیر ٠‏ کک ایک شعر میں ادا 


۰ 5 عو ١‏ نا دہ سی 


۰ ٭٣٠٠ٔ‏ ےس 
زج ری ےن.؛+٭+ می الله ک غی ہاں ارت خیال پٔے شا تےبی ۱ پیا ےج - او 
ہ وت ' 
اخ میں تو خیالات شگنتہ الفاظ اور دلپذیر طرز اظہار کے لۓ محضر 


مرزا کی شاعری میں اس نمایاں تغیر کی وجه دربار ہے تعاق تیا۔ 
بادشاە اور شہزادے 9۷۵ ائقتسی ک طڑٌہے مداح تھے جے ذوق نے 
قرار رکیا تیا ۔ چنانچہ مرزا بھی مشاعروں میں دیکھتے تھے که وہ 
غزلیں مقبول ھوتی هیں جن کی زبانِ سادہ اور آسان ھوء تشبیہیں اور 
فاری ترکیبیں اس قدر ھوں ج بس قدر آئے میں نمک اور ان کی بجائے روزسہ 
اور محاورہ کی افراط ھو۔ چنانجہ مرزا پر بھی یہی رنگ چڑھ گیا ۔ 
اس دور یق کئی غمزلیں ہیں جن پر ذوق کا رنگ غالب ہے ۔ مثلا 
ان کی وہ مشہور غزل دیکیۓء سرت میں بہاد ر شاہ کے ارادۂ حج 
کت :افاہ جۓ۔اں قرل ٢‏ کر خی نہیں میں ری لہ لک 


سکتا ھو۔ مضامین سادہ اور عامیانه هیں اور روزمہ کی افراط سە 

واعظ نه تم پیو نہ کسی کو پلا سکو 

کیا بات ےہ تمہاری شراب طہور ک 

آبد بہار کی عے جو بلبل ھےہ نفمہ سنج 

اڑتی سی اک جخبر ہے زبانی طیور ک 

ظرافت 

لیکن جس خصوصیت نے اس زمانے کے اشعار کو ایک امتیازی رنگ 
دےے دیا ھے؛ وہ سرزا کی شوخی اور ظرافت تے ۔ ابتدائی دور میں سزا 
کے اکثر اشعار معمہ تھے ۔ شاعرانه حسن ے عاری؛ متین اور سنجیدہ ۔ 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


سے 
3 5 ےو ١‏ 
سد عل ہت نے میں ےه حوب جوث م: 2 صسیعیے 7 بدے حسی .ےج 
کب ےڈ ٢‏ ۹ ُ : 
ےس سحس کت نت ے ثاہػةے ہب ےر س٠‏ لگ کک سعائ۔ سےیل پیک ہے _۔ ک 
8 7ظ 5 -ے 
۹ ہے سے ۰ >> 
فیا ےی ۹ ۹ 
٠‏ کی -_- اسر سی سس ا یر 2 وو ا ۴ ےھ جو صن ضسے سا سد 
. حون - کک لے ۰ ٤‏ ۱ ۱ 2 
کے کہ - ہے ریہ کک ہے -ح ےم ہ شے و تَوَجے و ے ٤‏ 
۹ : ہے ١‏ گے : سے حے ۰ 
سے نامہم ی ہے صن ری کہا ما سے وم کن بے 8 ہم گے : سے آفی 
کے سس 
1 کے و کے آئ ا ۲ 1 ۰ ۰ 3 
1 5 گی پ کےےعے ہی سے ےہ سے َ - و حجھےھ آے حدے کا تمہ نف ےی کک 
کک رشب توق ے موق چک ار ےت > 
ےز سے کر کسی فک ای مھ ا میں نس کب سے 
سوسےِ ہے مھ۔۴ -- یا ۵ے دے سح مھ تجتججحسے۔ 01 ۰ گ 5 
ٌ - 7 مم ےی بے سے ۱ یوجی فص 
غن 
۱ 
ہے نا آیہ حصھ۔ بے ضے کت ٦‏ ۔ ھی . 
>5 کک رھ گن مر پ ہے ریب سب پمہنرو نودے 3 عغادت جی ۰ 
ص 
مہأے ہے بيك نھر ے نہ حی٢)‏ ص تر یيبت کے ہے نت ہے کی 
ب کی -_--+- ےھ - 2 ہمت ےٗ ہے سے ےے ہب فص 
نز ہے ه- < تخنْمۂۃ : صحےه - 7 ۰ ئ۔ ۱ 5 2 یک 
_ے ٹّ 3 ے فِ و سحسمو+: و: کا کی - ہے ےس اہ - 
جسۓ بقول ان کے '' وسسث ریہ و آ,قیٰ ؟؟ ٠‏ 
وی - و ۔- ۰ 7 - ۰ ۰ 
ے جی قی ر2 رز ۹0 عغمو ار نر ےی ھو 
سس 
او مھ آھ. ےڈ ۲ مہو یں مم 7 ۹ >< گ : 
ور 4 رر ث‌ - سفحہ ےر سم ہی سے ہے ح نا صجکے ے2 سس 
کک ۱۔ سے 
ے" : ٠۰‏ 7“ 
کے ے 7 مخ ۱ 
ْ۵ اھ سعے سس نے*ھ 
تی سے :72 سی ے ے4 
(۴- 
١‏ 8 7307 ۰ ۰ ۹ 
0 ےن رہ ڈغرھ نہغھ ہے 
حنبہ 2 2 انا جاڈآن سہ نہ 


ے۔ 
۱ 2 سے ' 
جلے ک فا“ 5 "ْ ٠‏ 1 کے 
بح د 2 ۹ ۶ سے ۰ ۲ راچ سم - ٠‏ 
پر دے ح ھی ےه صص ے2 بع ریت - مسؤوفه بر بھی سے بماه انداز 
سہا 


ق جک وت و و اچے ‏ لت : طط ادھ 
20 نیا ور ہر زم ور سحت صہر شَّ بچا ے حصوں ممیت جانفزا 


- - "۳ :2 ےح وہ و 7 
سحتی و سسئی؛ رنج و ارام سب تثو عموار کہ دیا نیا ۔شروےم می حجب 
-ے 


٦ ۔ -۔‎ -۰ ٢ 7 ٦ 
وں نے جذبات کی باگ عقل کے ہاتھوں میں نہیں دی تھیء تو ان کے‎ 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


2 نسی گی وفات مر ے۔۔مہ ای گی ھی رپ لکھی تھی ۔ اگرچہ مر یه 
ر‫ 
1 - ار الکا 7 |: 
بہت پر درد . '۔دوب خیال بالکل رسی اور عاسیائه ے ۔ جب تہ 
اس کے عا یىی واے ص نم ے سفابلہة ڈرے ھی : جو اس سے - نیس 


عجوم غم کی وجہ ے ابنا سکون اور توازن کیو نہیں دیا ۔ اور باوجودیکه 
سوضوع بہت دردناا کٹ سے انہوں نے اپنی شوخ نکاری برقرار رٹھی 
ے ۔ عارف سے خطاب ےہ ۔۔ه 
تو کون سے ایے تھے قاق کک دادو سند کے 
کرتا ملک الموت تقاضا کوئلی دن اور 
بچیس ٹیس برس کے تفاوت ے الس ئیہو دو مرئے لکھے؛ 
ان کی طرز تحریر میں جو فرق ےہ وہ ان ى عام شاعریٰ ہیں نمایاں ہے ۔ 
ان ک ادا لی شاعری میں متانت غالب تھی ۔ بے لیک کن پتدریج خیالات شگفتهة 
عوتے گئۓے ۔ اور اگرچہ ان کی ظرافت کا بہترین نمونہ ان کے اردو خطوط 
میں؛ جو انہوں نے غدر کے بعد لکھے لیکن جہان تک شعر و شاعری 
کا تعنق ے, جو کثثرت شوخ اور ظریفانه اشعارکی درباری دور میں ے. 
اس ے پہلے لبھی نہیں تھی ۔ 
سرزا کی عام شاعری کا میدان وسیع تھا اسی طرح شوخی و ظرافت 
کو بھی انہوں نے چند مضامیں کے لۓ مخصوص نہیں رکھا۔ ان ک 
ظرافت بہت پاکیزہ اور فحش ے پاک تھی اور تبسم زیر لب ے آگے 
کبھی نە بڑھتی؛ لیکن اس میں رو رعائت کسی کی نه تھی ۔ ڈے کادے 
اپنے اوپر بھی ھنس لیا کرتے تھے ه 
غافل ان ماہ طلعتوں کے واىطے جاعنے والا بھی اچھا چاھۓ 
چاھتے ہیں خوب رویوں کو اسد آپ کی صورت تو دیکھا چاھۓ 
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عا ہے ٭وہضفحه مجے!' ےھ سی نماد کی ٹفش 
"6٦ ۰‏ ۹٭ . ۹ ٦‏ 
>پ حی ۱ ےہ ہھ ہمہ ہے۔ ملظ ہے ہےے* ڈے یی ی۔ے 
نکچ 2 نے - َ‫ ۔ُ‌۔ س‌ 
کائس و یک : ۹ ٠‏ > ۰ 
- 2 سسۓ ھ ج۔ حعے - ت کر ٴ2 د 
خّ 32 کی اس - گی ص- ٛ٘‫ 7 سے ہے فص 
ہے بے خی سےا : 
سیي ہمہ سن -“ 2 - ہد دع نے 
1 .-- ۰ 
جو 75 گی حدے رو سے ے 3 2 سے مر ےو 2 ہے 
یےے حم[ 
٦‏ ۱ 
تھے 8 سممثہ و‌ ۷ہ ر و‌‌ < 9 . سی 
ہے ہے لو لہ مگ ے۔۔۔٭ وھ سے ص|ىس٭ ا ٦‏ حم ح. 
. : کی نحین . ۱م سے ۲ ْ۶ عوہ ہے تے فی حسحے 
-ے سے اس 
۔ سح - ف9“ <> ۰-١‏ جم ٤‏ ۱ : یٹ ہے 
- حجمہ, ک - 
ت ١.‏ ۴ مس جس 3 سم برجھ س چ خرے ۔‫ کھ مم ےےےے_- ےم ر2_ 
< ۱ 5 ص 
3 , 
ر- جے م یش سے حبی ہہت ڈے ےہ ہے مھے کدے ت عظ ے8 
ہے گ‫ اس . ۔ -۔۔ ے‫ ے > ے 
ذ سد 
بی یا ۔ بنثار ےه 
سے حرھ سہہا عرت س٭ه ت8 سے ۔ گے نہ ک 
ج ہل 0-۳ ۷ تہ تھا ۰ ٹشر۔ 
کی سے ‫ 2 > حم ےت ےی حوے حجحقی ہی 
یک 
کی 1م 0۱ َ6 سے 
ہ وف زرصوی سے سے سے ہی سک کی 
گت ے - 
۰ 5 
پیر نر حجہ۔ می ثِ نا۵ ان 
پ 
اں کن )٭ و - ۰ ۰ ١'۔-۔٠‏ 
رتو ےی سیعے ہ اك حنف ه4 ہے لسفھ 
قدذورت حو - جو : کا ا لے( ٭ گد۔ 
ر ٹپ کے >۔ ہروریکلی - و ے. ھن اص 


بو فارسی اور اردو اثعار لکھے یںء ان کا انتخاب چوتھے 


5 1 ہے ہب ہے 
جم میں بضور تتمه کے ترتیب د 


یا ے ۔ بظاھر تو مرزا 
غدر ہے ۱۔م؟ سال بعد زندہ رےء اور ان کے اس زمانے کے اشعار کو 
ڈاکٹر لطیف نے ایک علیحدہ دور شاعری بھی قرار دیا ے ؛ لیکن چونکهہ 
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۲۰۲۴۲۸ 
اس نمام مدت مسں انہوں نے اردو کی دو تین غزلیں؛ ایک قطعه؛ فابی ىک 


دو غزلیں اور جند فارسی قصیدے ٭ ى لکھے ھ ں جو ادبی نقطہه نظر سے بھی 
اسی طرز کے میں جس طرز کے انکے جوتیے دور کے اشعار۔ عم نے ان انعار 


و حا نہ ور 1 تحت می شائع ہی کیا ے 


غالب کا متداول اردو دیوان پہلی مرتبه ۹۲ہ ؛ء میں شائع ھوا۔ 
لیکن یه دیوان اسی قلمی نسخے کی نقل ے جو مسرزا نے ۸۰۰١ء‏ ہیں 
نواب یوسف علیخان کے پاس بھیجا تھا ۔ اس دیوان اور ان اشعار کے علاوہ 
جو اب حمیدیيه ایڈیشن مت شایم هو گے ھیں؛ غالب کا متفرق کلام 
تین چار جگه شایع غواے سوک ردو غزل؛ ایک قطعەه اور ایک غزل 
کہ چند اشعار ان کہ رقعمات میں ماق ہیں اور یقینا غالب کے ھیں ۔ 
ان اشثعار کے علاوہ غالب کا ''غیر مطہوعه“ کلام جو مختلف رسائل وغیرہ 
میں شایع ھواء اے غالب کا نتیجِة فکر ماننے ہے پہلے همارے خیال 
میں مزید تحقیق کی فرورت ے؛ بالخصوص وہ ہم غزلیں چشہیں 

سولینا عبد الباری آسی نے ایک بے سرو پا بیاض کی بنا پر ''شرح کلام غالب 
میں شایع کیا ے؛ یتینا غالب ب کی نہیں ۔ ان کے علاوہ دو تین غزلیں اور 
جند قطعات نواب ععیدالدین احمد خاں اور لوھارو خاندان کے دوسرے 
افراد ے حاصل ھونے میں ۔ ممکن ۓےے وہ سبپی غالب کے وں؛ لیکن 
ان میں بھی بلند پایه اشعار بہت کم عیں؛ عمارے خیال میں فقط ایک ےه 
نقل کرتا ھوں ا سے نام اعمال میں بی 
کچھ نە کچھ روز ازل تم نے لکھا ے نو سہی 


غالب کی مقبولیت کی وجوھات 

هم نے مزا کی شاعری کی خصوصیات جس ترتیب ے وہ کسی دور میں 
زیادہ نمایاں تھیں؛ بیان کر دی یں ؛ لیکن غالب کی غیر معمولی مقبولیت 
سمچھے کے لۓ وہ کافی نہیں ۔ کلام غالب کی مقبولیت کی سب سے 
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4 ْ ۰ گ8 ۰4 ۰ 7 3 390 
ےج صنچے میں ۔ مان تا ثے جز نہاں حاضذر نہںن ۔ تو سا نعمه ج8 


>> 4 تب ہق ین ٠‏ یی ہں]ں؟ ےہ ٦‏ ۰ 
شاعری بمسمر عسقن و بہت 5ٗ ہہاں ےے ۔-‫ مہن " ۱ تو اس اور 
ج- ہس 
یہ ۱ 2 تج ' ' 1 ۴ : 7 
مہات ٭ںگَےز ٦‏ و ہر می شی _ تنگنتهہ عب ہے ٠روں‏ کج ے سومحیں اور رافت اور 


انسانی فط رت تب گی دانتان ےتا ھو تو نہأا! پں وہ َتے گ با نم ں سینگی حے* ک 0-7 


مک٠‏ ڈگجہ بے بتاو ین چاعۓ ےک کس کل سی نغمدوں ک> ف اوا: 
ا وہ عافقری کو پک و 0 یئ 
ور مر فک ٭( ویزی ي وحھ یہ ھےے لے دلاھ غاب سلنی سناہی 
٠‏ سم ١‏ نے ہے 5 ۰ ک 
بانوں 85 بیاںل نہیں ؛ بلکه قلسب غالب کے مشاھدات کا انَيَنلَة ہے ۔ 
۱ ۱ ۱ : 7 -. 
فی ق3 ٭ھ کپ ۹ 1 
رباب بر دست فقذرت ے ایک ایک پر 2 سارے سر بج ے می ۔ہ 
ہے 6۹ہ گجرا؟ ۳ : 
اور دیواں شغالے انی جروتان صداے ناو کے رت ہے کے 


رحمه بر تار رگ جال سیزنہ ٹس جهھ داند تا جہ دستان سمیزنمہ 


سر والٹر رالے نے شیکسپئر کی ئسبت لکھا ھے : ”وه نایاب ترین 
چیز تھاء یعنی ایک پورا انسان شیکسپٹئر کی نسبت تو یه رائے اس کی 
کتابوں کے مطالعہ پر مبنی ہے ۔ بد جن گونا گوں نجربوں ہے مزا 
کو واسطه پڑا تھاء اگر ان شیکسپٹئر کے حالات سے مقابله کریں تو 
ا ا ون ک زند گی میں اں کے 
ایک مخالف نے ان کی نبت طنزا لکھا تھا ٠‏ اپ اف مان میں کک 
دوراں یں - جس طرف طبیعت آئی؛ اسکی خاک اڑائی ۔ چنانچہ دختررز 
سس ا خو ا ات لی تو وہ ظرف پیدا کیا که ءینائے گردوں میں شراب شفق 
قاضیٴ آفتاب بادب پیشکش لایا اور قمار بازی پر جو دھیان کیا 


٤ 


تو وہ چھے جواری ھوئے که میر بساط اور بکھڑے داؤں کھانے لگ 
لیکن یھ تصویر کا فقط ایک پہلو ے ۔ مرزا اگر میخانے اور قمار خانے کی 
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822773 


ہوری طرح خا اک چھان چکے لیے. ہو وہ شرع اور تصوف کی منزلوں ے 
:فی اواف ه نیے ۔ بی 28+ بب سے بڑے عالہ مواوی فضل حق 
خم آبادی اور سولینا صدر الدین ان کے عزیز ترین دوست تیے. اور جس 
کرت سے نخوفق ےۓےسانتل ان کے اشعار مل ١دا‏ مونے تی ) عندوستان 
کے شارید ض می اور شاعر رعتے ملینگے ۔ ود رنگ رلیوں یں با پ ‏ 
جوان عو تیے ۔ لیکن زمانے نے ایک ایک کر کے اپنے ترکش کے سارے 
ذس اں نم ر چلائے اور اگر وہ بڑھ نشاط اور محفل عشرت سی اجنبی مہندجھ 
۹٥‏ عوےتےتو درد تد دئی مسامب بھی خوب سمجیتے تھے ۔ نتیحہ ید 
ےہ کےه سمیخوار شو با محتسہبے ٠:‏ شوحی اور ظرافت 5 متلانی ھو یا الہو:ّد 
فلسغی ھو با عاشقانہ مضامین کا دلدادہ؛ ان سب کے لئے کلاھ غالب 


ری تج نہ دڈُحچی موجود ےئ ججے وہ پڑھتے میں 3 ور ردھنے میں ۔ 


مھا اود وی مھ رر ہی طرز کے 
آدمی تھے اور انکے خیالات کا جو اسلوب تھا زمانه اس کی تائید کر 
اپنی سمجھ پر زیادہ بھروسه کرتے تھے ۔ ان گی جدت پسندی نۓ 
سمضامن اور نئی تشےیہیں تلاش کرنے تک سمحدود نہیں تھی باکە وضع 
ادبی باتوں میں بھی وہ اپنے معاصرین اور پیشروؤں کی پیروی کرنا ضروری 
نە سمجھتے اور آزادانه ان پر نکته چینی کرتے ۔ 
کلکتهہ میں جب ان کے اشعار پر اعتراض هھوا تھا کہ انہوں نے 
قتیلں کے وضع کردہ اصولوں کا خیال نہیں رکھا تو انہوں نے نہایت زور 
ے کہا تھا ہے 
زله بردارِ کس چرا ہاشم من ھمایم مگس چرا باشم٣‏ 
حال ھی میں ایک نقاد نے اردو ادب پر انگریزی ادبیات کا اثر د کھاتے 
ہھونے پتایا ے که جدید اردو شاعری؛ اردو نثر اور ادبیات میں اساتذۂ سلف ىیّْ 
تقلید ے آزادی انگربزی ادبیات اور مغربی اساتذہ ے تعلقات کا نتیجه ے ۔ بڑی 
(ہاقی صفحہ م۲٣‏ پر) 
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7 ' : 
- ۔ جیے و _ہییےًہ۔ہ سے ہشضنتہ ے؛ حمر ہہ سہہہ زی حمحساے سے ٠‏ شش - 

کک - کپ 

7 سے ھشڈاالن پیم ۔ اقب ٭> َ -۔ 9 خمجۂ ال 0ی ت ۱ ۳ 

"ا - گے ہس - 

- سے ٠‏ 2 سہ ہی کک ۶ ے کے ٠ ٠‏ لے کی سے کڈ 

6 ک‎ ۱ ١ 
: م۹‎ : 

سےتپیڑا ےھ 'حہ ڈدوتوں ەٌٍ س‌بول ۔ جو سمہرے نکی . وہ مرحھه4 .مس 

ممہ۔ہ ا ےہ 7 + +غخمة کی ٭ ۰ لک ۰ ا ہے۔۔ 7 ٭ یف طٰ ' ک نما بے ہے۔ 
٠ٰ _-.‏ ہی .سد .7 بی ہے 9ا کے - 


. . عرہ ۔ےہح ٤ت‏ ٤خ‏ کال طض مبحجحاؤو۴ہ ۔- ستعےءلں 3 جحہاز نے ےس 
2 ۔ 

٦ ۱ --‏ کک ۰ ۰ ۴ ۔ _۔ 

مم ہے حے حتہے صست گلاءے خا ہے ہم٭ سرحدے کے و تی سا قری 


: : سک٠‏ ۰ ذ3 
سے ہےءجےنہ ہیل جس یىی ےهھفھ ممربٰ مو۔وؤں ہہ وی کے ء ۳ت ےيل 
۰ سعر ہا پا نے ..ٗاے*٭ اہر مہ کے ۱ ک : 
۔ ے ہہ ہے - ڑژسر ک سخوئٹی سھز ہشہ صے اک سے لے ےد ” یکپ 
سشترک باتی ہے ۔ 
حلہ تک - .- " متفَة ھ ٠‏ ہے ۔ھے :- 2 : . 
۰> نے سے تی ھیں مان ےی پر غورز یسب ۓہے :ہ حخح حم 
1 ےک کے ہے ٭ س 
ہے جع ہکیکے تو غرک: فر ت تید اور کے نے نت کازىی صم, س حەدھ انقاابے 3 بانی 
ے- : 
2 ۰- ۔ ۔ 
٠‏ حَ . ٠٣‏ ۰ ۱ 
20 حر رپزی ہے آر یا قربہا نہ نا ہے .ہی حود انگریزی سے بالکل ے٠‏ بمہرہ 
۱ : بے ہا 
ہی اور په اہر پی بہت عجیے نے که لنددته و مدرسه جو ایسٹ الڈیا کمہنی ک5 
ے س٠‏ ۰ ۰ 
ےھ ری سردنھ ےا او : حمہاں ھ ہے ۰+ طد و انگر نر افسرو؛ او ٴا ند سے 


َ َ ۔‫ 2 *چ ۔ سا سٍَِ ۲ 
ے ے بہت موع سشے رعتے تھے ؛ ہف جئے اور تنک خیال ی کک م رکز بغا ھوا تھا 


ے ۔ مر زا ی قد, شابد د علی اور لکھٹؤ ہے 7 ذذ“ پاحاب سی اں ھولی ہے یک 


و اور ام 
ایک وحه بھ بھی غے کے چونکە پتحاب میں اردو زبان بولیں نہب جاتی؛ لوگ 


زبان اور محاورہ کک لطیف خوبیوں سے اس طرح لطف اندوز نہیں موتے جس تدر 


2ھ زبان ک مستقیلں دھی اوہ لکھٹؤ ے زیادہ پنجاب ے 
الب کی مقبولیت میں اضافه کے باعث ھواے ۔ 


خیالات ے ۔ اور بهھ اتفاق ” 


اه مو کڑاۓ :ذہوان 
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حمید احمد حاں 


غالب کی شاعری میں حسن و عشقی”ٴ 


غالب کے اردو اور فارسی تلام میں حسن وعشق کوایک نمایاں 
جگہ حاصل ہے۔ تعداد کے لحاظ سے بورے کلام میں اس مضمون کے 
اشعار آدے تو نہیں مگ ایک تہائی کے قریب ضرور ھوں گے ۔ ان 
اشعار میں وھی تنوع, جدت طرازیٰ اور نکتہ آفرینی نظر آتی ہے جو دیوان 
اور یلیات کے دوسرے مضامین کا امتیاز خاص سے ۔ اگر مرزا غالب اپنے 
کلام کا صرف یہی حّه چھوڑ جاتے تو بھی الک شمار دنیا کے بڑے 
شاعروں میں ”ھوتا ۔ ان اشعار میں محض رن رنگ طلسمات کے!بند دروازے 
ھی نہیں کھلتے؛ ان میں شاعری کی ایک ٴ‌نشیدنیا کاانکشاف ھے ۔اس 
دنیا کی آب و ھوا هر طبیعت کو سازگار نہیں*ے؛ اور نو سکتی تھی 
لیکن اس کی وسعت اور بوقلمونی کا یہ عالم ہے کہ ہر موقع کی مناسہت 
ہے دل کشا مناظر بکثرت ہلتے ہیں۔ انسانی فطرت ‏ کے نامحدود پہلو 
جذبہ عشق کے ماتحت جس جس طرح سنورتے؛ بگڑتےء پگھلتے اور ڈھلتے 
ہیں ء اُس کی ترجمانی میں شاعر نے اپنا تمام جوش تخیل اور پورا زور قلم 
صرف کیاے ۔ 

غالب کے کلام میں اجتہاد کے پہلو به پہلو روایت کی پائیداری 
ے جوشغف ے وہ عشقيیه شاعری میں بھی قائم نظر آتا ے ۔ غزل کے 
روایتی عاشق؛ مجنوں ے لے کر پروانے تک اور روایتی معشوق٠‏ لیلی 
سے لے کر شمع محفل تک: سبھی یہاں موجود ہیں ۔ ان اشعار کا پس 
منظر مغليه دور کی وھی معاشرت ے جو غالب کے معاصرین کے کلام 
میں بھی جھلکتی ے؛ اس فرق کے ساتھ کہ غالب کے بیان میں اے 


٭عمایوں؛ لاھور (جنوری؛ فروری ۹م۶۱۹۰) 
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س+ہحمم 


اشترا ک جھ ۔اس مشٹرک کیفیت کے ھوتے عو رم لب کی شاعری 


شاعر یق 7 شخحعصست بی آھی رحس یکتا تی نے اس حصه کلاھ ک 


رۓے ہس کیونکە یہ دونوں ایک ھی ذھنی کیفیت ے 3و بظا ھر مختنف 
2 ۸ 7-۰ 1ئ 
صہور یں ۔ عشق و۳غیں ھوتا ے جہاں حسن نظر اے اور جہاں عشق هو 


وعاں حسب*" ن ضرور نظر آتا ۓغے ہے 
۰ پر دم 
شوحئی حسز وعشق ے الله دار ھم ےگر 
حار کو ے بۓىھ حاںل؛ ھہ وت بر ھهھله نا سمحے 


اس یکانگت کے باوجود ھم حسن وعشق کے درمیان عام گفتگو 
میں فرق ضرور کرتے ھیں ۔حسن کو ھم ایک بیرونی حقیقت قرار دیتے 
ٹن یعنی ایک ایسی چیز جو ھمارے ذھن سے علیحدہ ایک مستقل 
وجود رکھتی ہے اور عشق اسی بیرونی حقیقت ے ھمارا وہ ذھنی تعلق 
ےے جو بالعموم خواعش کے رنگ مس بیدا ھوتا کے ۔اس ے ظاھردےے 
کہ اک سس ن مین نہیں تو عمق می پٹیتا تارق اپنی شذخضیت منعکس 
ہے ہنی ھم خود ہیں ویسا ھی ھمارا عشق سے ۔ لیکن ذرا 
ر کیجے تو حقیقت واضح هو جائے گی کہ ھمارا حسن کا تصور بھی 
ھماری اہی شخصیت ہے تعصور ے یہ حسم ن کی کونسی ادا کؤ آپ خاطر 
میس ان یں اور کس کو نظرانداز کر دیتے یں ء یہ خود آپ کی أفتاد طبع 
کا کرشمەے ۔ انسان کی شخصیت کے الگ الگ ٹکڑےۓ نہیں کئۓے چا سکتےء 
ھمارے عمل اور خیال کی هر حرگرمی؛ هعاری خود فروشی و خود داریء 
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ی۴) )' 


ھماری محبت و نفرتء ایک ھی ناقابل تقسیم تشخصیت کے مختلف 
بنخزھر غں ۔ غالب ک تصورحسن وعشق کیا تھاء یه درامل غالب 
' 


گی شخصیت کا مسئلہ ے ۔شدید و عمیق احساس کی حالت میں انسانی 
ھ7 


فطرت ابنے چہرے سے هر نقاب الٹ دیتی ہے اور عشق تو زند گی 
کے نب سے گہرے اور سب ے تیز جذبات میں ے ھہ۔اسی لۓ یه 
سے کس قسم کا عشق کرتا تھا اکرچه 
کہ لئے اس میں ایک خاص کشث 


ص 
سوالں کہ غا لب کسی 


ے۔ 


سعمسسں 


وَ 
حسں 
بجا ء ے حود بھی و اس 


ملتی ے ۔ 
7 
د۰ 
اس قسم کا سراہا باندھا ے جو نان لاح یا جرأت یا ذوق یا بعض 


انگریزی شاعروں کے کلام میں مل سکتا ہے ۔ ایسے اشعار کی تعداد 
بہت ھی کم ہے جن میں شاعر نے 
زلف سیاہ رخ بہ پریشاں کئے ھوۓ 

کی حد تک صراحت سے کاھم لیا ے؛ اور یوں بھی بیشٹر افعارحمن کے 
بجاے عشق کے موضوع پر ہیں ۔ بحیثیت مجموعی دیوان اور کلیات میں 
حسن کی مصوری رسی تشبیہہ کی حد سے آگے نہیں پڑھی دمح کا چاو 
''صورث سہرِ ٹیم روز ے؛ اور ؛'حسن مہ بہ هنگام کمال'' ے بھی بڑھ 
کر ہے ۔ ''حوران ٣ئ‏ میں بھی وہ ”'صورت'' نہیں ملتی اس کی 
جھلک یوں ےے جیسے آنکھوں کے آگے ایک ”*”بجلی کوند گوز ان 1اویا 
کا عام* ظط ری اد دلاتا ےن سن ی "کر ئزمم ہے اور دن 
نامعلوم ۔ فارسی کی یه پوری غزل پڑھ جائیے ے 

تام ز دل برد کافر اداۓ 

بالا بلندے؛ کكکوته قاے 
کوئی واضح انسانی صورت سامنے نہیں آتی ۔ حقیقت یہ ہے کہ اس قسم 
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وخ را یں ا کے یں 
ہت ١ے‏ ہیں 5 3 َ 7 
فک گر رک ہب ں مماغری ڈ مؤوصوے می نہس گے ہے روایتی تشبمہە 


٦۸ے‏ ۲ہ اعم کنکتے جا باے ھوتے خالت کو بنارس میں قیام کا 

موں مار“ اور یمہاں لسم وانی حسن وحمال کے نظاروں نے اے بیتاب کے د یا ے 

تنوحہ و بازاء د, رو با کنارِ دریاء جدھر نظر آٹھتی تھی؛ شاعر کی آنکھ 

کیل یی ۲ ٹھلی رہ جاتی ۔ مثنوی ''چراغ قوف ۶۶ اسی ژساے گی یادگو ۔قے۔۔ 
پا ر. 


يە2جھجو ۶۴ آء عِ : کی م 8 ۲ ٦‏ 
اسم پھر رت س2۳ جحمے ۔ لم حجے مم بیاں: حص۔" بات حسن 


و 
١ب“‏ ر‌ مم 2ھ .سس وت ہ سے " 


کی مساقع نکاری یىی کوئی نتریب اگر ھو سکتی بھی؛ ہو یه تھی _ 
7 
لیگخ غالبت کا تخیل حسن وجمال ک کے اس جمگھۓ کے ری شا کر اس 


ھ۶ 


کے گرد گھوم کر اس کے عارون طف وا ےئ کچھ قاثرات؛ کجھ 

جذبات لیتا ے اور کہیں دور نکل جاتا ہے ےه 
بتائش را مسوئی غعدلۂ طور 
سرا پا نور آایزد ! چشم بد دور! 
سے بسکه در لب ھا طبیعی ست 
دم یا رشک گل ھائے ربیعی ست 
بە طف از موج گوھر نرم رو تر 
به ناز از خونِ عاشق گرم رو تر 
زرنگیں جلوەھا غارت گر ہوش 
بہار بسر و نوروز آغضوش 
زتاب جلوۂ خویش آتش افروز 
بتان بت پرست وبرھمن سوز 
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بہ ساہاں ےو عغائم ماں رنگ 
فَ 
تیؤں .ےے حہاغاں گنگ 
ر ۳ ۳۰ 2 ۴ ےھٛ]ہسہ 
9 ۰ َ‫ َ‫ 
9ساٹتہچ- از ١۵۱‏ 


قیاست ‏ قابنتاں: ہڑژڑہەں درارزاں 
ہے ک٠‏ سس صفتف د نب قؿق یا 1 
رےسسن سوب - - پففٰ 


یه شعر حسینان بنارس یق تصویر پیش نہیں کرتے لیگ 

ور افطراہوی اس کلت نے شرور لین ہیں جوا حسن کے کے نظارے 
ے غالب کے دل پر طاری ھوئی ۔ اس ے کجس زیادہ پاوضاحت آ اس ں دلاویز 
(مگر غالبا خیالی) نقش میں ہے جو .مہ ۱ء کے قریب لکھی ھوئی ایک 
سسلسل فارسی غزل میں زندگی کے تورے جھلملا را سے ۔ دور پختگی ک> 
یه مرقع ایک نقش تنہا کی حیثیت رکیتا ے اور رام بی وی تصور 
کہیں داروا خی رت کک جھلکتا ھے ۔ اس نقش کا موضوع 
ایک حسین عورت ے جو پہلے مطلوب تھیء اب طالب ہے؛ اور راەطلب 
میں خود بھی انہیں منزلوں سے گزرتی ھے جن میں کی ذو وق لے 
عشق کا اہتحان هوتا تھا ےه 

در گریه از بس اڑق رخ ساندھ بر خاکش نگز 
واں سینه سودن از تپش بر خاکی نمناکش نگر 
برتے کہ جاں ھا سوختے دل از جفا سردش ہبیں 
شوۓ که خوں‌ھا ریختے دست از حناپاکش نگر 


5ء350١١‎ ا٦‎ ٥٥ص‎ ء٥00٤‎ 


ہی جن 
اں در باە حات ہا حجہ عرگز ت نردے حا 
نالاں به غر کہ ام حم افلا نہ 
کی 7 ہے “ہ کے وت - 
نا نںھ ے د8 مہ ۱ ٢‏ سس۴ اب 
٭ بر ۔ے 9ی پ ہہ ری ڈزمداںل 


۱ ۱ : 
بنک یہ پمرا -ر سے : ۲- رو ت حسا سس نہر 
- 
مو 
از ایل غائی کی 3ت۱ گا و ا 
َ‫ یل کا ےھجز :رر .ے ‏ لہاٗئیی : سس ی ناخر ے 
ے 3 و 
7 ھ۵ ' ۱ 5 5 - 7 2 
سر در ہے چہات نہیں ہے حسی یىی مسہرری ماود کے , وماں اس نے صرف 
ٰ۔ 
١ ۱‏ ہ‫ : 
ا ات ۰ھ لہا شے ای ٦‏ یا 7- ' 
کت ےہ یی یں پا گی >-رنے ودے ۓ بے تےۓے جیوڑ د یا 
0 ۱ ہا نے ٠‏ وا ے 7 7 ' 
ےے س_٭ ہے ۲:۲ لت پے تئے ٹے سور تجہی گے عما مس گیا سی ۶ے ساتھ 
۔ سک 


اہی سو کے کت دیکھتے مو ل[لته 
جو تھ سے شہر میں جزل ایک دو توکیونگر ھو؟ 


جج ی6 ےے کے . ۹ ط ٦‏ 
5 5م سے لہ آنئینے میں دسکے ھوئے اس 
"٠٠‏ . .. 


شف ےھ شنگ طسحبہ _٭* ک 8ء و بر ۹ 72 ۰ 
بے و‌ پہر ےے ے حجں ٴؤ حم فت تن بہہ ی سرے ۔ شاعر ہے 


ڈ 8ے ےج شماےے اما ۱ ےا ۱ 
وسرے مصرع میں ھهماری راعتمای. ۓع لے یک کے سا اشارہ اس ے 


ہی اے 2 دا 7 ۸ 7 : ۱ 1 , 
متعلق ثر ديا ےے ُه نہر بیر میں اس چہرے کی ثال نہں ےہے۔ 


ہبہ 


اس تح سے اور اشعاز اردو اور فار کلام م٠‏ باسانی مل جائیں کر سے 





ر۰-.- 2 
من نه کھلئے پر ہے وہ عالم که دیکھا ھی نہیں 
زلف سے بڑھ کر نقاب اس شوخ کے منه پر کھلا 
کس ت2 
دعری او را بود دلیل بدیہی 
خندةۂ دندان نما يہ سن گور ون 


صصس-سے۔--_ ہے ھے۔ 
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ںو۲۸" 


“٠ ۸‏ 4 7 یی 


غنجهہ رام۔ست آھنے سرو انت رتسارے 
یه اشازات کسی پیکر ‏ م ‏ ےت 
ھی ۔ بعضش دفعهة اس پیک ر کے صرف بیرونی حا شے کی جھنک ھم کو د کیا 
دی ای ای پیکر کیتا و جس کا يہ حاشيه ے؛ اس میں ھمارے 
نشی کی سا لی کا امتحان ہو جاتا ے ےه 


گلئ ٹر گرغے تا ر‌ ك۵ ۱ ری 


اردو میں یہی مطہمون زیادہ کو ے بیان ھوا ہے ے 

ترے جواھر طرفت کل کو کیا دیکھیں 

ہم اوج طالع لسل زور اح 

ایگ تل اس ہے بھی آکے ے انی اب حمن یت توصیف تو 

کیاء اس کا ذکر تک نہیں کرتا۔ لیکن کسی ایسی لطیف چا کے ای 
کی یت فانن تزتا نے کل نار بعر کے > روف 
جا پہنچتا ے ە 

ایجاد کرتی ے اے تیرے لۓ بہار 
با قیت ےی تی عنظر سان گل 


کپ 


کت ایک دلچجسپ سوال یه پیدا ھوتادے کہ ان ٦‏ 
لب کی ذاتی پسند یا رجحان کا اندازہ کرنا سمکن ۓے یا 

پےے ماصصے سز اصع جات 

۳ پہلوؤں پر جاتی ےے؟ اس سوال کا جواب ڈھونڈنے کے لۓ ھمارے 
پاس دو ھی ذریعے هیں : اشعار متعلقه میں انداز بیان کی انفرادیت اور 
تکرار مضمون ‏ جہاں ان دو کیفیتوں میں سے کوئی ایک موجود هو یا 
دونوں چ 7 وهاں یه قیا سکیا جا سکتا ہے کہ غالب کے شخصی ذوق 
کا :اظہار ۔ اس خاص نکتے کی چھان بین کے لئے بیشتر مواد 
'انہخة ٤ئ‏ میں ملاے ۔حسن کے وہ پہلو جن کا خطاب روح 
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ے> ٤ ٠ ۰: ۱ ٦‏ ہہ - 
. ا ہ۴ حواس سے ٹے ےےۓدجےه عحمہنونے می یىی تی حہے س‌مے کے 
سے ۔ 
0 ِ 7 7 0 سے ے‫ 
جا ک“ - 
ہک ے یں 2 ٹاڑھ ی۔۔ حسس ک 3 ۵ر ہے مالافاٛات سج مصسمہ “ش": کک گے ۰ 
اس 0 سپ سح ۰ سے 
0< و ہیں ۰ ۰ ۹ - 
ٹن بے ا حم سر ےہ سا سے حسسی يی سا بت رف جن مس ےھ بی کس 
ےر َ‫ 
ےم ے آ؛٢‏ 5 0 رک کے ٣‏ 1 بے کے ۱ ۰ 
پا ہے سے کک ر٭۔ نعیش سس ہے ىی نوح ی حد۔ اةے نظ رك بنا کی ٍ ہمرات 
ف و اس 
۰ ' ۰ َ 
ے حجسے ہیدہ سب خحب۔۱؟ی ے ےس کی ے حا ےہ یا +ہ یہ کے کے شات 
َ‫ بب ضتگ -‫ " ۔ے صہ 
ےگ 20 - ص ' 
قے و ے آم آرہ 3 کٌ پچ >‫ و۹ خَ گے 
فت ہس رت ے یی و و و سے کے سی سس ھ رھ سی سہسیہے ے* -یظ۔ سا سطرے جہا 
7 ۳ 
ئن ا 81ع ۱ وی ڈ7 
ری ہ ۰ ق8 جا ۰ ا ۰ 
. لڑتے ے2 سہ رو بی لیے بس مر ہے ہہہے ‏ کے خیے ڈ+ہے : جی ہے - 
.7 
5 3 د* ہ۔- ۱ ک 8 00. 
90 3 
ثٔ رس ے٤‏ سے ٌف ہے ب ری یىی سہہہہ ی رج ند سویے صتص سی ۵ ےہ! فلىیے ہے 
کی ؟ہ 7 ۰ ' 
ذ کر غے ہگ بة: ۲آ اس کک 
وگ یکر مہجہیوی ہےگکی۔: ھ موی ش* -- برعکس ح ےے 
ہے ۔ 
۔ ۹ يہ“ جعنے 5 - . ا ےُ ۱ 
سم کت سس ‌ ٹپ کجہر ہے ہ حہیت سنا ہسبیا کک تنحیں دی 


7 

--| 
7 
پ‎ 
ً 
1 
٣ 
7 


ضا 
ٰ۔ 


کف شر خاک گلشن شکل قمری الہ فرساعو 
7۔ ۱ 
دوسرے اجزاے حسی مثٹال9 جہرے کی خوبی کا و کی بھی فرور 
ے لیکن بارھا اس ذکر کے ساتھ خوبئی قامت ہے شاعر کی دلی وابستگی 
کا اظہار شامسل ہوتاا ے ے 
اسد بہار تماشائے گلستان حیات 
وعال لال عزاران خروقابت غ 


ظ‌ ٦ھ‏ ٭ ۰ح ٠ 7 ٠‏ 
شاعر کہ ذوق نگاہ میں قد ورخ کی لطافت کا یه امتزا- عنفوان شاب 
ث۸“ ً۔ - ۰ ٠‏ 


2 بعد کی مٹلزلوں میں بھی قائم رھا؛ لیکن اس ے تطم نظر 
حسن قامت کو بجائے حرد اس کے تق سی ایک سستقل حیثیت حاصل 
ہے ۔یورے کلام کو اس غرض سے دیکھے تو معلوم ھوتا ہے کهہ 
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۰ّ ؟" 


٠ُ ۰ - ۰ -‏ 
عورت کے بدن کی لچک اور موسیقیت یعنی پورے پیکر کی شوخی و رعنالی 
۰- 
1 


؟ کا بے نے ' ْ۔ 
پر ہب ق نقر بار بار انھیتی ہے ےه 


غے صاعقه وشعلەو ماب ا عالہم 


انا شی سبجھ میں مرقی آتا نہیں گو آئے : 


گویا وه عنصری وجود: جر تمام گی ک سر حسمه کے ) اب شاعر 


ےھ سامنے نہیں ے؛: ایک طیفان تایش و رنگ کی لہریں ھهیں جر پیہم 
اب 


[, رہ 1 ٠ّ‏ ۔‫ 
ٹیتی چلی جاتی یں مه 
بہ مستی جلر بسن ھانے طاؤسست پنداری 


نشست سًاقی ٴ انگیڑ مینائے مۓے ناہش 





هوائے داقئے دارہ کہ تاب ذوق رفتارش 
صراحی را چو طاؤسان بسمل پرنشاں دارد 
یه وہ عالم ذوق سے جہاں بہنچ کر غالب کے لے خواھهش کی 
تسکین ہے کہیں زیادہ پیکر محبوب کا لطف نظارہ عزیز ے سه 
نہی نگ5ر کو الفت؛ نه هی نار تو ے 
روانی' روش و ہتعی دادا کہۓ ۱ 
''شکل نہا ی“ ”'سروقامت'' وغیرہ تشبیہات یا اس قسم کے مضامین 
سے جیسے ''بر تربتم از نل قدت جاوہ فروبار'“ غالب کے پڑھنے والے 
مادوس ھیں ‏ ان کو محض ایک شاعرانه رواج کی تقلید قرار دینا بالکل 
ممکن سے ۔ لیکن جب ایک ھی خیال عالم شعر میں بار بار نمودار هو 
تو صرف اس بنا پر که کوئی دوسرا بھی اس احماس میں شریک ے؛ 
اے شاعر کے ذاتی نقطة نظر ہے وابسته نہ سمجھنا غلط قسم کی احتیاط 
غ۶ طف خرام گی ترکیب غالب تے یه تکرار استعال ی ےھ ا 
محض اتفاقی تکرار ماننا دشوارز ہے ۔اس کے پیچھے ایک دلی کیفیت 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


ھ_ 
۰ ۹ء ۲ ےے ۰ ے 
.۔ جنتتے و 2وی صروز مسزحاے ش۵ ے دا ہے کک ۓے وت بی ک سزروں مد 
3٦ . ۰ ' ٦‏ 
ے و .مج ڈگ نه اس جٍ ے سس مص- ب بر پز جے نرموجت ۵ھ بح 
س سے ےہ 
نپ 2 
ڈمور -۔ِ ویدے کت ےتا سمسنم جہے جن ے ہغهة میس جتعے+ہةہ کے نگ خشذغی ے 
حف مے مر سے4 
ےہ ری آتے "یف ۰ عہے کد ۔ جح کا 
ی‫ اب : ہہ پ۔ جس 
|چيہ ے ھ ات 5 
د اڈمحے ہے ف و ٗ۶ وک ۳- ہہ ست 
کی ٠‏ ش_ نے م4 .- 
گ- ہی سسخفہ ہت جو یہ وو ب سہہوی تىسم مه 
پان ۸ 1 ۱ 
سسی سےا َُ فرسرےہہ ٌْ ھ 
زنںعسزی بے ر بحیّہلػَ انداھ 
کا رشقطا ‏ ہے کے ے تنا اعضا ک دوق کے ایام شا 
کی 2 یی ے سے سحبے ئيص سےہںپ و ۔٭موئ (۔ سعور نام ہے 
ے 3 ۱ ١‏ | ک 1 کپ 
2 یل مگ مے مہا حر بمہےڈ ٹیا ے٠‏ حہ سےے٭ہ قظفكھ ہدں کگٌ 
.سح 
: سے ۳ ۱ ٭ام٭ ٭*٭ 
سے سس فص تل جم یھ ہت ڈے ےٰھ٭ 
کا 5 ا 2ے 
رج ہا جو۔۔ صغاے رغے نً اعغصامیت عہکس 
ھ ای 7 ۱ ۰ ۰0-. 
.ىص.[7[۔-ْ اب 


ھرتے ۓ؛ لیکن قایت یار یق ١عنا"‏ کے لطۂ اگر شعور ور می 
ا بے میا و نقۓے. ھ حیء؟ گا 


ں تھ چھوڑ لے ھوتا تو دورِ پختگی کی یه تجلیات کہاں 


دیدم ور انکه تا نہد دل به شمار دلمری 
ژےك٭ے شک بنگرڈ زقصضص بتان اذری 





اینت خلروت حخانه روحانیاں کےٴنجا ز دور 


زھرہ را اندر ردائے نور عریاں دینہ ام 
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ج۳) )" 


: ۰ ۰ "7 کی" ۰ 7 ۲ 7 
ہے2 رر كئ ب حھہ ہن۵ 2ے از فرورش رنگ 


دروںی حامه کتہاں دید نب عے بائث 
۰ ے‫ ۔ ےر۔ پی 


۱ قامہٹ کے و کے وک 2 جج ہے : 
س امت موزولں کی ایک محر یسب ایسی ہے جس کا ذ کر فروری 
بھ کٌ 1 ڈثر ت٢‏ مت و کے ےہ یی ٠ 1٤‏ ے8 م8 ۱ 3 
معلوم مت ہے ۔اس خصرصیت کو غالب نے جا بچا اس طرح وائح 
حصے 


تا کا _ خغلرو > نہ ےت : رک یں 
سب ےے پ٭ نے شاعر یق شحصی پسند ے منسوب ٹرنا قربن قیاس _ے ۔ 


یہ خصوصیت قامت کی درازی ے جو غالب کو ہر رنگ میے: خواہ اس 

کے بیرم کیل جائے یا ٹا وے؛ عزیز ہے ۔اوپر جو شعر ابی هماری نظر 
ں١۲.-‏ 

سے گزرے ان میں ”بخت بلند باغباناں' اور ”اوج طالع لعل و گہر“ 

کا اشارہ اسی درازی قد گا طوات نکلتا ٤د‏ لیکن مختلف مقامات پر اس 


3,0 ۰ پ 
سے ریادہ صراحت بی ملتی جے مرطلا رے شعر ےہ 
به یاد قامت اگر ھی بلگر ہیں غہ 


شر ایک داغ جگر آنتعاب محشر ھر 


صریحاً لے قد کی تعریف میں ہے ۔ دورٍ اول ھ یکے ایک ایے شعر میں 
قامت بلند کا ذکر ملتا ہے جس میں ذاتی احساس کی شثدت بڑ ی وضاحت 
ے مرحرد ےۓے؛ بیانں کی عمومیت کے باوجرد شعر کا سے ایک خاصض مرقع 
کی طرف معلوم ھرتا ہے ۔ایک عورت آرائش جمال میں مصروف بیٹھی 
سے ۔ اسی دوران میں وہ کسی ضرورت ے اٹھتی ہے گارانری ھرنے بدن 
یىی یاہ نیم جنبش اس کے لمے قد کو لطافت کا وہ ھچکولا دیتی ے کهہ 
اس کے حسن کے خطوط اور دائرے زندہ مو جاتے ہیں ۔ یوں معلوم ھوتا 
ہے گویا کسی صناع نے اپنے شاہکار کی تخلیق کر دی ےە 
ھ۶ 

یہاى ”'مضمونِ عال ی'“' سے قامت بلند مراد ہے۔ اس میں کوئی شبہہ 
نہیں کہ یہ مضمرن قافۓ کا سمجھایا ھوا نہیں بلکه قافیه مضمون کی 
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37 اح 6 غ۳ 7 ۰ ۰ 1 سے ۰ ٢‏ وٍ0 
هےے مہسثے سے ناو س سہا ا ےہ - سا یسب حھیبِدی ے ےےف ہے سے مسحا .سے 
ک5 انیگے فا.۔ ی سال نتا : کك و ھ5 

ت ری سک بھی ہل سیل ٹرے ے فا یں لے ے۵ 

ایت بِ ے ای 
۔- . ٢‏ 0 ت ۱ 
درتٴ 7 ۔_۔+ً یی نار ۓے فہانے تنگٹی و2 
1ے ھ 7[ 1 .1 ٭.٭ ٦‏ پبھ ف۹ٌّهے ۹ے 
تی میں تھے وا حع نب حم جرسں ہمہ جی ١ے‏ کی صرف 
5٦ +۰‏ 
یں 5 1 

لہ ٹرںہ سے ۔ہ فدہو گی ٭ یيے سان جڑای - دیرں می سروع 

۹ ۹ 1 2 ۱ 

هوا سعمن بیہ نفنمہ رفا سید؛ جے بالول کی جمک غالنب کی شاعری ک 

۔ 

.:. 3 آ شس جح - ے ۱ ۰ 7 

7۲ ور سل خ تھے سر تعرقی -_ 7 ٹےكے۵ ہے سری مجنا عہة سرع دونے بی 
|آ۔ ک ۰ ۱ ۰ 31 ۱ 

لںىیض یف حیلکیاں نام با سامے انی ھی ۔ رات سسہاے یوں بھی اردو اور 
۱ شناع ے ای :)وا 
داری شاعری ۵ حاض حخاص سے مت ره ہے ۔ لیکن سا سے سے جحجسسسےی معمول 


مم می یب بص حسفہ 
ا ۱ 
سرر رھ ےے ع 


کون جیتا ا ے 20 زلف کے سر ھونے تک 
ں زمانے میں نوجوان شاعر 5 زلف سیاہ کے سائے میں طرح طرح کے 
سبہم؛ غیر متشکل جذبات ے الجھتا ۓے اور اس کشمکش کے وہ نتوش 
0-0 پر صبح جوانی کی شبنم آج بھی اُسی طرح 
تازہ ھے مه 
تو اور آرائش شی ئل 
میں اور اندیشه ھائے 3وزف دراز 





یاد کر وہ دن کہ ا١اک‏ اک حلقه تبرے دام کا 
انتظار صید می ٦گ‏ دید بے خواب تھا 





٤00٥ء‏ ص٥۵٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


مم 
زلف پری به سلسله آرزو را 
یک عمر دام 


ن دل دیوانہ - تفینجۂ 


زلف خیال نازک و اظہار ہے قرار 
یا رب بیان شانه “کش گفتگو نە هو 
اس آخری شعر میں ؤلف کا تصور صرف ایک نئی تشبیہہ کا سرمایه 
بنایا ے لیکن زلف کا عینی وجود شاعر کے حواس سے کبھی دور 
نہیں عوتا ع 
ابھی آتی ھھے ہو بالش سے اُس کی زلف مشکیں کی 
اسی بالوں کی خوشبو کے موضوع پر ڈذیل کا فارسی شعر دیکھے ۔ 
اس کے مصرع انی کے رقص کی مستی گھنٹیوں کی ٹن ٹن اپنے ساتن 
لاتی ےہ ہہ 
بہ مشانے که رسد نگہت زلف سے 
که مه بےخودی“ باد صبا خیزد ازو! 
اور اس کیفیت کو پہنچنے کے بعد بہشت کی حقیقت کیا 
رہ جاتی ے ۔ه 
گر بہ سنبل کدۂ روضۂ رضواں رفتم 
ھوس زلف ترا سلسله جنباں رفتم 





زلفش نگر آنگہ بہ من شیفتہ بنمائے 

گر سنبل فردوس چنیں غاليہ فام است 
وہ حلقەھائے زلف کمیں میں ہیں اے خداٴ' کے نعرۂ الاماں ے 
ل ےکر ”'نیند اس کی ھےء دماغ اس کا ےےء راتیں اس کی ہیں'' کی سرسدستی 
تکبپ غالب نے زلف محبوب کے هر تارکو چھیڑا ھے ۔ کہیں اپنے اس 
مخصوص تبسم کے ساتھ جو ھونٹوں پر آنے کے بجائے آنکھوں میں جھلکتا 
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اق ١‏ 
غالیی ےے لۓ جو تعن عناصر حسن پچھادی حیثیت رکھتے ہیں 
کی ش‌ 
ن میں ے تیسرے اور سے ہایگے ‏ نے 6اا کر ا ں نے امی کے نقابل 
کے مصرع میں کر ديیا ے ۔ء 
نس سۂ 
نگ چشم سلله سا اہے؟ 


اس شعر میں زلف و نکاہ کا یا ربط اتفاتی نہیں بلکه غالب کے 
تصورحسن کی ایک گہری خصوصیّت پر منی ہے ۔ قد و گیسواک بای 
تاثر کی طرح اس کے تخیل مس زلف بھی نکاہ کی شکل اختیار ٣‏ ٹر لیتی ےہ _ 
لطافت اعضا میں صفائے زلف کا عکس ہے حلقه زلف میں شوخی نکہ کی 
جھلک ہے اور بھر اس سے آگے نہ کی کی تیزی میں شعله آوا: ر ے۔ چنانحهہ 
دور اوٗل کے ایک پر لُطف شعر میں زلف و نکاہ کا باہمی رشتہ اس طرح 
قائم ے ےه 
حلقے ہیں چشم ھائے کشودہ بسوئے دل 


حقیقت یہ ہے کہ غالب کے نزدیک محبوب کی چشم و نگاہ ی 
لڈّتیں حسن کے سب ہے بڑے انعامات میں داخل ہیں ۔ زلف سیاء کی طرح 
یہاں بھی چشم سیاء(جو بارھا چشم سرسہ سا ھے) شاعر کے لئے سرمایہ نشاط 

غاب ران نکاہیں آے پسند میں ۔ یه بات اس لۓ دلچسپ بے که 
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۱ 
, 2ھ ہ؛+هہ 
ثآاغعر مو رحسارے ہجار ے اور ھاتھ کی مہندی پر تو پھبتی سوجھتی ے ۔۔- 
ور 
بوجی مت رسوائی اندازِ استغنائے حسن 
ہے 
دست مرھہون خناء رر رهنِ غاز 4 
1 7 ََ 
سرسہ منت نظر ہوں مری قیمت یه ے 
که رےےے جشم خریدار پہ احساں میرا 


عاخ وعشق کے شعرا میں ے شاید ھی کسی نے چشم ونگہ کی 
آن تعام کیفیتوں کاء جوشرسگقی نل تگ پہنجتی ہیں ء اس ذوق وشوق 
ہے منزل بە منزل ساتھ دیا ھو جس سے غالب اُن کی حدی خوانی کرتا 
چلا جانا ھے ۔ اس کے لے یہ کیف و سرور عنفوانِ شباب ھی ے شروع ھو 
جاتا ے اور ابتدائی کلام میں اس کی کان لتاق ود میں ۔ ان چمکتی 
ھوئی سیاہ آنکھوں کا ر رخ شاعر کی طرف نہیں ے؛ وہ بظاھر اپنے آپ میں 
گم ہیں؛ لیکن نوجوان غالب تک خود بخود ان کا پیغام پہنچتا ے ہے 
چشم خوباں خامشی میں بھی نوا پرداز ے 
مرکا تو کہوے کہ دودِ شعلهة آواز ے 


خموشیوں میں تماشا ادا نکلتی ےہ 
لگ دل سے ترے سرمہ سا نکلتی ےہ 
لیکن سی انان ان می پہی آنکھیں کسی اور رگ ہی بین 
غالب کے سامے آتی ہیں ۔ اس زمانےکا لکھا ھوا یه شعر ایک حسین و جمیل 
مرتم ے ہے 
۱ نام یار نے جب عرض تکلیف شرارت کی 
ڈیا جا جج اط 
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َ‫ ' ۰ ىُٰ۔۔ ۔‫ 
نھوں در ۔ردو ذڈرا انخیں ھی د کیل ا دے مجھے 


اس . ۰ ۹ 7 -_ 09 ۰ ۰ 
غصے ےاس ندارڑرےۓے سان ے6 ہے فرما ے ے‫ 
قا 


5 
: 
1 

جن 
3 

ك1 
ِ۳ 
1 
ہ 
ل۱ 
ٰ۱ 

۳ 


ٹرے سے قتل الکاوٹ میں تیرا رو دینا 
نری طرح کوئی تیغ نگہہ کو آب تو دے 
غاحبے جچشم ونظرے مسوسوع پر وہ رنگ ن پت مصموںلنں سد َ* 
ہیں کہ سرسری طور پر دیکھے تھے تو ئشبہه ھوےۓ لگتا ہے کكه اس کے سوا 


حسن کے سراپا میں اے اور کوئی جی۔ چیز بھانی ھی نہیں ۔ غالب کے لۓ 
'بہ کیمیائے نظر می تواں فرینت مرا "ید ں شاعری ھی نہیں : ایک حقیتت 
کا بیا! تا نے ا گر غور کیجۓ تو ' ''بہ نیم غمزہ ادا کر حق ودیعت نازٴ“ کی 
ملتجیانہ امید و بیم ہے شروع کر لے تچ تا سکز تک ات و 
کی فتحمند سرہستی ہہ ہرھے قاب سی علق ےا سار 
دفئر کھولتا ے۔۔ انگ جڑ کن کی شاعری ھی کو لے لیجۓ ۔ یه غالب کے 
عثقیة کلام کا ایک ستقل باب ہے ۔ بے باک نظروں کی جبھن ہے بیان 
میں بزم حسن کا یه ترنگ انسانی نقشہ ڈرا اپنے تصورمیں ملاحظہ کیجنےسە 
تو اور سوئے غیر نظر ھائے تیز تیز 
میں اور آدکھ تری مژہ ھانئے دراز کا 
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مگر مخت رم ا لہ ہی پلکوں ہے شور ی نہۃ اتر سکتی ہےه 
لة ازشرم ات رکز جشم وے آساقف بر نمی آید 
عق چا درازی ھاے مزڑەں بر نمی آید 
ص۶ 
اسی طرح ایک اور پرلطف شعر میں شاعر پلکوں کو نگاعیں قرار 
دیتا عے ۔ یہ پلکیں دل تک نہیں پہنچ سکتیں گر پھر بھی پہنجتی 
٠ :‏ لے ۱ : پر پھر بفی 890 
غیں ۔ اس سرقع میں بھی انکھں جیکی ھونی ھی ۔ شاعر لطف نلگاہ ے 
"0 اس کے دل تک برابر پہنچ رھا ے ے 


+٘وںقبےح۔ 


و ناشن یں لغ عو جاتی ہیں یا رب دل کے پار 


نگاہ کی کم از کم ایک ک کیفیت ایسی ےہ جس کا ا ر یہاں ضروری 
معلوم ہوتا ے ۔ غالب کے کادہ میں یه کیفیت رہ رہ کر نمودار 
مری رع 


کوئی میرے دل ے پوچھے ترے تیر یم مکش کو 
لاکھوںں لگاؤ ایک جرانا نگہ کا! 
نسوانی حسن کی شاعری اتتی ھی وسیع ے جتنی شاعری کی دنیا 
لیکن ای کیفیتِ خاص کی مثالیں جو اس وقت زبر نظر ے اگر دتیا بھر ے 
اقم کر غائن کو می یت لقات اسمای اروام امن 
الب کسی ے پیچھے نہیں رےکگا ۔ مثلاٌ اردو کے اس بے نظبر شعر کا لطف 
کبھی کم نہیں هو سکتا ہے 


۲ 
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٠ -‏ ۰ ہے 
ہمہہ ‏ نوں مصاٗيںی تعا لے ے نے نبو۔ فْ 
۱ >۔ ۰ 
ود نہ نکخف له خسكغہف بنِجهہ ۔ ۵ 
3 ۴ سے جج ۓغ8.غ8ے 
۱ ک وا ا ١ے‏ ک> 
ہے۔ رک |ہ 2 ڈ2 
لے ہعر ی شسیائی جا ی٠‏ معہری خائلت اور ے22ے ٹڈومرے یمجہہدےت 
سے 
. ۱ وہ کا ۰ 
سس نلگه او نکد ےاشوئی فرو. ملجر کر وں لسشے بدا 2ۃ ھہ جم 
١خ‏ ., یم سے 
س1 
۱ بث 7 : ھے 2 00ھ272 : ١‏ 
شی متا آپ ے ے اہر جح صرر خیاں سے تر غرہے ز ]|! معن نہہ 
5 - ھ ”ک 
سے سے و 
٦‏ 5 ۱ ۱ 4- کت بب ۲ ٦‏ 
ے معمموںل ے۔ اور ۓج سط -۔وف۔ ۱ گے 
سے موب سے ئروق ات بر ررے ائ کے پیدا لے ہیں ۔ جوا لوف ان 
و 
< ۱ ۹ ۱ ۰ ُ 
سے جحہرداندوؤو:ر ھی حاعۃ .ہی بات ور دیواں کک صن ات صلاڑے عاھ 


: ےھ ہپ 
: ا 37 ۱ 5 2 ۰ 7 1 
نگە بس نکكته ا مس ےو سے مےة سای ھا 
۔ ۔ 
الغرض یه ھیں خالب کے تعمور اح کے نمایاںل اآجح١اے‏ اب ٢١٢‏ اسی 
ے ہیں اب کے 


حسجن شس ھی نہیں ۔ غالب اس کے حسن کی توصیف میں کوئی رسمی 


غالب اپنے محبوب کی ''آب و گل“ میں ''فتنه شور قیامست'' دیکھتا ے 
ور 0عد ےی سظاعید س وی رو وہ شوخ و شنگ:؛ 
بےہاک: تنک مزاجء بیوفاء غیر منطقی سبھی کچھ ہے مگر خون آشام 
درند گی کے ان خصائص ہے مبرا ہے جو شعرا کے روایتی معشوق میں خواھی 
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۳٣م‎ 


عو ود عوتے 020-,.2 کی انسانی صورت ھمیشه قائم رھتی ے ۔ 
سرا نکتہ جس کہ ذ ٹر یہاں مقصود ےہ اس سے کچھ زیادہ دل‌جسپ 
ار ۔ غالب حسن کا تصور کرتا ہے تو بارھا نے سکون کی بجائے حرکت کک 
حالت میں دیکھتا ے ۔ ''موج خرام یار بھی کیا گل تر گئی ۔“' ‏ الرزے 
ےے ہوج مۓے تری رفتار دیکھ کے ' لعاف خراء ساقی و ذوق صدائے 
چنک یں شاعمر کی ذھنی کیفیت بالکل واضح ہے ۔ لیک اس سے 
قطم نظر ملف اشماز یں مه کیفیت بھی موجود ے کہ سن کے 
گرد و پیش کی جو چیڑیں طبعاً ساکن یں ء؛ وہ بھی شاع رکو عالم ذوق میں 
متحرک ھوتی ھوئی نظر آتی یں ۔ چنانچہ یہ متحرک حسن جب باغ ک 
روشوں پر خراماں خراماں نکلتا ے اور سبزبوش درختوں کے درنیان ت ں کے 
پیکر کبھی نظروں ے اوجھل هوتاء کبھی اپٹی جھلک دکھاتا ھوا گزرتا 
ے تو یه خاموش درخت بھی ایک عالمٍ سرخوشنی:میں اُٹھ کر اُس کے ساتھ 
هو جاتے یں سه 
طرح ساتھ پھریں سر و صنوبر 
تو اس قد دلکش ے جو گلزار میں آوے! 


اسی غزل کے دو اور شعروں میں یہی کیفیت قائم ۓ ۔ ہتھر کی 
دیواریں زندہ ھو جاتی یں اور عمەتن چشم آئینے طوطیوں کی طرح بولنے 
جس بزم میں تو ناز ے گفتار میں آوے 
جاں کالبد صورت دیوار میں آوے 
سی چشم فسوں گر کا اگر پائے اشارہ 
طوطی کی طرح آئینه گفتار میں آوے 
اس قسم کا ایک فارسی شعر سننے کے قابل ےہ ۔ اس شعر میں آئینے 
یا,دیوار ھی پر نہیں؛ ایک عالم پر کیف چھا جاتا ھے اور زمین "اس 


پیکر حسن کے ذوق رفتار ے تڑپ جاتی ہے ہے 
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: دب سم ۔ رح ر7 
ر7 
ا ۹ راگ ۹ 
سصخرب ومن لسہ حفا سے ےےْ۱ و بات ۔ڑ حا تعقیقٰی ےكےر ه کغنہ دنگ 
_ے<ح 
٠ٰ‏ 
مہم کٹتھ ۹ ن 
اہب ً تصور عشققی ہے جح 
۱ ص۱ 3 
هعانے ر بے بترجماںل عغشقق مو ر حود نار ۓغے۔ ہه 
ھكاد : 
٦‏ ے ۸ ےہ ۱ بک . 
۹ 4 لے 
٦ ۰ ۰‏ 


3 7 ۱ " ٭ 8١ء‏ ننگنا' ي۶ ٭ ۰ 
سب قی وہعت بیاں لو صرف ٹیا : غركآ( ۳ک تنوت مضامہٴ 

: نہناتے غزت کے متنوع مضامین میں 

جو موقعے ہلے, وه قصیدۓ ہیں سیر نہیں تھے ۔ غزل کے دڑےۓ سانجے 

۹٥و‎ ۰ 6 ى‌َ‎ ۱ ۰ ٤ 

ر‫ 7 - 

1 آپی >5 آ8 ۰ - 0ر 

جا بجا اس ضرح ابفرے ہیں کہ شاعر کے سم وسال ى مناسبت ے ھمارے 


سامنے اے ہیں ۔ نوجوانی کے اشعار میں والہانه رندی کے مضامین بار بار 


اور عم دورِ بختگی کے اس عمیق و لطیف جذیے تک پہنچتے ہیں جس کی 
تدریجات ذیل کے اشعار میں جھلکتی ھہیں ‏ ہےه 
ھم ےہ گھل جاؤ بوقت ے پرستی ایک دن 
ورنہ عم چھیڑیں گے رکھ کر عذر مستی ایک دن 
(قبل ۱ ءع)6 


7 ۲- ھ۶ 

کس منەہ سے شکر کیج اس لطف خاص کا 

پرسٹس سے اور پانے سخن درمیاں نہیں 

(قبل ےمہ۱ع) 
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ھ 
نف فثف ہوس ہے ںا لیاں مکررز شو 
۱ ۱ و 1 
سحالبا ۔ےے ے غی سنا کش ہے نس مب رے ےے اج 


۶ 
ورظ8 ےً 
۱ ۔ 1 7٦‏ 
سری فصون 3 جرات رندانه جاعئلہ 


---_- .ہے ز1 ۔ ھک ٠‏ 
نس حسلہ حمیديیهف سے بضع نظ متداوا دیواں میں بھی و 
دور شباب کے اس قسم کے اشعار موجود یں جیسے ٭٭غالب سمجیے ےے اٰس 


سے ہم آغوشی آرزو“' یا ”غنچه نا شگفته کو دور ے مت د کھا کے یوں'۔ 
۴ 


عشق میں بدنی لڈّتوں کی یه طلب آگے چل کر بالکل غائب نہیں 
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اہ 


صج ۰ 
حٹتٹت ے. حہے یا قضےم ' پمہسی عدہ کک ٴ۰ گے ھقظ حے ٤‏ مانہی > 1 : 
ےہا یں سفکف ہنھ ۔*زر ۔ |۱ رن ے ٹپ يصب می 
و فان سک ۵ ک اج : . 
-> ے ‏ ٭ہ8٭ ٦5‏ سن ے ےہ بگ۔ مار ھ 4م سی رنک 5 سے س_ےسے ر٠‏ 7-۰ 
و یں آ9 کر ۔معہد: وم می جن سے ذہان پ ؛عىعہہۃہ ھهشہپ ۔سرات ڈو غے نے 
سح 
-۔ْ مل آ ےه و لے ر-ےہ* ھ ہ۔ہ ۓے ےی سی - اخ 
ان ڈ3 ج٢‏ حوضیں به4ه ۔ب ےےل نہاد 
ی٠‏ بدہاووں وت ٠- ٣‏ ٭ ۰ س و 
چ ۔ وج ےےر . بب ہے .سے 
ر : ََ بی 
ٴٔ . 
سہےحہ ے ہےہوے تح ود رسہچہے نس ۵ے 
3 یپ تھضضّٛ۔ ّ َُّ۔ 2 ۰ 
٤‏ ۰ : ہگ ٤‏ ۰ 
كڑھرے حےی ٦ے‏ سے+٭ ہد سے کی کے َ+َُ“٭ مہہ 
۰ َ۔ اف ‌۔ ک_س_ھ_ سس سے 
-٭ نے کے ہے کی قویہ آ ںی نب ' سیا سے 
َ‫ ےت ٠‏ بت ہے ' 
ہر بے فصعه سحف ایک الثعاہ ھے : کک ک و 
اس ل یہنے گے س-م سے ٠‏ پسيےی ی وہ رزڑ ۰ چس 
یچ ھّ ٠.‏ ۰ د3 سے ۲ 
٠. ,‏ ۰ قررے 
اعے سمجحہ حمبہہدا با - یک ہہ ہے حدمکكم بے 7 لثرت سزجز د 
۔ ف 
ھی بھ ںی ا یا۵ ڈمع۔ 3ھ شے ح کے ۰ 1 : 1 
تَُ زی ج ای 6ی لکل .نر دوجرای 
ہل غاہب ٤٣‏ نترے عسی :تحپ اٰس سم جج سیا ہے 
خر ة مہ مجے ع کی ۰ ' 
.لہ ۔ . سے خا ےہ ہے و تعمت پور 
موق سے سا اؤ١"ٴ‏ غعتق ےد یوانە ج عئے 
حم صے ۰ ' ۳ ہ سے 
یہن و محہن و صیعد جس ڈاے پر اس سُعر مہ ناپسندید گی 
سے ش:ا ہے اشصسحه آضشسته ناع  >‏ نرانر .ا “ٴ ۳ ٠‏ 
۵ھ شىسخه آتشمہحهة ھ کف نے غ وھ رستگی پر عغاانبے حاتا غے - 
۰ ۰ 
و ا تھے اقعا 0و پل و ۱ 
۔- سے کی کے و سے ت0 یش نمودار مز َ‫ .۳ ہی ۰ 
3 : 7 5 َ‫ 
ند سہور تعر بے - یرے فی حراھتہ سرحجرد ۓ لیکن شاعر ک5 
ص ۰ ۰ 0٠۰٣‏ 7 
بایل ؤ۴ 'ہح ہاص دودرں قفا با م7 حظه ماں ےه 
سس و - : 
۱ - ۰ ۔ ص َ‫ 
5 زا ن۱۶ تک 1 1 3 
یپسی پاینژںل ےہ وہ ک اقفر بد گماں غر جاے ک5 
۲.٠۰.‏ برق >5 ٤‏ 
ہے وہ ہے . ۔-‫ ور بی 5 7 : 
زت ے جہاں پیس دستی ر بے پر شاعر کو اظہار ندامت 
و ۱ - 
فک صرورت محس وس عوی ےھ 
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مہم 
رو 


ے- 
2 رہا یہ ہو4 وو عرض ندامہت -ی 


لہ 


گر ۱ 
احتراعے جند در اداب صحبت می ٹم 
۱ 


ور پیر یه نوبت بھی آتی ھے کہ اس کا عشق لمس ظاھری سے ہے نیاز 
عو :جانا ے بہ 





سزہ دردل دویدە اہست 

ہیس لب ٹرا بهہ ربودن چھہ امتیاج ؟ 
- 

حسہ ت وصل از جه رؤڑ جوں ند خیال امم حہ :ہم 

ابر 1 بایستد ۱ 


اس ے بھی بڑھ کر به مژدۂ بوس و کنار اور جور و جفا دونوں 


نتیجے کے لحاظ سے ایک ہو جاتے ہیں ه 


جفا بر چوں منے کم کن کہ گر کشتنھوس باشد 


بہ ذوق مژدۂ بوس وکنارم می تواں کشہن 


اب بھی محبت قرب چاھتی ے لیکن لطف بوسهە و آغوش اب 


اندوز ۓے ه 


ناقابل ذ کر عے ۔ اب نشاعسر کا احساس کچھ نی لیفیتوں ے لذت 
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تھی وہ اک شخص کے تصور سے 
اب وه رعنائی خیال کہاں 
پھر چاھہتا ھوں نامة دل دار کھوللنا 


جاں نذر دلفریبی عنراں کۓ هد 





دیکھو تو دلفریبئی انداز نقش پا 
موج. حرام پار بھی کیا گل کتر گئی 


- + او 
"٤ : ۰‏ ۲ 
د تبخید احسف سد ہے لے ےے+ہ حجو اس ۔- یت 
ف ۹ ے . 
۰ ۲ 
سب ے هک جانا کی آ۶ يغے حھ ب ہے َِ ۱ ۔ 
۲ -ے سے کے ہی اص ح_ے ہی 
کن ۰ 
حم للع وی یم ى‌ لو بسا(اهہ ۱ . 
سح تی پگ گ 7 ہے او تب ٴ8 . 4ھ حہ کک فت قغیسیی جس 


”ےکی ہے ض× ّ وین - 
ے٭ لهہ : _: و 
وا لیے ا سے عسی 2 جب تی حہەروؤنل ۔ے_ جا ہبہ یک نث جحے ساےد 
بے۔8 تج ِ ۱ کے اھ ے 3 
ڈے ىثمل شجہ: ۔غوی يہ “ مةذ ہر جحجہ۔ اھ مء 53٭ا 
تہ ہس . 
2 - خےىیے سن حسدت ش"٣ہ‏ ئەخ ٴ کے مع 2 ۱ 5 
۰ اد سر ہے سی اھ حا یی ”٣ے‏ غس وجحھه ے‪ے 


٦ 1.‏ 
ا ر ا. عم یں و میں 5 ۷ 

ْ جے. ا'ۂثر به حقبینت اس حصھ ٹلاھ ہی بشمرریج رزیادہ جلی اوز 
حدے ےن شری جائی ۓے ۔ ٹیک ور بختگی کے اشعار سی نہ صرف 
لندت قراقی کے غع:صبر کا اطاقہ ہوا ہے بلکہ لذّت وسال کے مضامین میں بھی 
ایک تی _ ثر جد یی ٢وی‏ ہے ۔ اب وبال کے انی پہنو توجہ ک کے 

و 

نہس رے - اب شاغر 6" ترحهہ اں لطیت اور رنگ رنگ احساسات ک احاطه 
ری کے , جو قرب محبت میں بصا مھے فمنی طور پر عاتھ نے 212+9 
اب نقس پا کچ د خریہی اور تقریر یق لدت زیادہ عزیز ے ۔ شاعر ے تخیل 


۰ ب٤‏ . 3 ہے 
نا نن۔ہم -- سم د٥‏ د٥‏ کے ے'ےم ۵ 8 ک3 اکر نہ حہید 
ف.ےس سے ور تے رمے تل سر ٦ب‏ کن رح و-< ود 
کی ا پ+ للگهء. ڈو اگ ک ۱ ۱ ۰ 
رڑر غے ہ کی - سرے سح مد سے سصس ۔ حاص فاصله ش حگه 


عنفران شباب کى بے قابو رندی ۵ سر سستی ک ابال معلوم نہیں شود ۔اآن 
میں لطافت اظہار کے ساتھ ساتھ جذبات پر وہ ضبط بھی صاف جھلکتا ۓے 
جس نے ان معاملات کے بیان میں شاعر کے لۓ ایک حد مقرر کر دی ے ۔ 
یه وہ حد ےہ جس نے غالب کے متداول دیوان کے تقریبا دو زار اشعار 


0067ء ,ص٥٥‏ ا ١١۵5ء5‏ 








-. 
یک زآ' گا رھ تیگ ای ایگ5 
4ہی ساے۔ عے فی -ے ص ہنہہ ہا ڑ : ہا _عے ہسہےم سر ہا ذ نے ہی لہ ہے 
اس 
تر جراس فی دن یں او حدبهہ و بماںل گ نصابدرں کے دراں کَْ ےے٭ 
-٭ 
٦ ۰ ١ :‏ >6 
حہ فا جا رھ او ری ٹالڑھ میں خر جہػة فانپ ۓٔے ه 
ھی َ۹ 
ہہ۔ اس یق ےہ دماؤۓ اس 1 8ےہ راتی اسکی مرہں 
- 
ےی ۳ خی جس کے “ ژ3 ۶ر بریشاں 5 - کس 
. و ۰٠‏ 1 ڈ دا(ہ ےی 
جیے)ے 3 باأغد و جو ہے رغعسسل ےارٹث جنہةہ 
' و کٍ 
لب لعل تو عہ این ستا و هعہ لت حمَ! 
۲م وہ ۱ ۱ 
ے٤‏ گے غرونےہ ساھا۔ہ 3ڈ ۓے مپ ربوٹهہ ہوسس 
۱ ۱ 
در نا حوشی, ومسل. به شجراں براہر ست 
٭ 1 ہنڈگ.: ٠‏ 
معمول سے باغر کی دنیا ے اے ہیں ۔ادبنواں اور کلیات ے اس نوعیت 
2 
7 6 4 ۱ ال 2 ہے 
کی مثالیں بچز ک5وش کے فراھم نہیں ہو سکتی پ غلاب کا سرور عشق 
ا١‏ ) انعا تق ٢۴‏ : را رک کک تا 
ٹور اون تعار ے فص نھر) بانعیہرھم ‏ یه راہ احتیار نمہس پر نا ۔ 
ر‫ س‫ رو 
بلگة ان سعاملات من اس ک احناس اس قدر نٹازکگ عو گیا کے کھ ای 


زا کٹ 


سے ھ 
لع اخ ر‌ ر‌ 


007٥ء‏ ص٥٥‏ ا ١١350ء5‏ 


اس قےےم کے معجزات بیان مکی ھرتا ے ےہ 


یکن اتک ات 





۱ . ' ۱ ۔‫ 7 ۱ 
سی کہ سر و گے نا بہمرںل ک ا ححجمہ جۓ قسھ کُ دعرت ون( لے 
ہے . ۱ ۰ ۰ .7 ه۰“ 
س-ط سی جع ہے ذو لم چلکےہ حمہد هةہ سم ب١احےےٹ‏ مس۱ -ے٭4 


۰ ث‌ سس ۱ ۔! ٠‏ 1 
سے پر دو حر رید حسایتاب دھہ ہے 








5٥ ‫َ 7‏ 
فداے ردے و عغمر ھزا؛ َسَالحة “مہا ! 
فا نی : 
وداے و وہ حداڈنه لدۃ دا,ڈذ 
ے ےپ ر۰ 
زار با بروۃ مد هہزار بار ہیا 


۰ 7 
جسمانی وصال متعلق شاعر کے یل نے جو پلٹا کھایا اس 
ک یک دچسپ ہثانل اس غزل مس ملتی ہے جس کا ڈ کر ابھی اوپر 


غنجه نا شگفته کو دور ے مت و ٣نا‏ ”کے نے 
,7 
بے کو پوچھتا ہوں میں من سے مجھے بتا کہ یوں 


رھ ائہھ ہی ۓںورنۃ*' (قدی) یىی ایک سو اکیسويیں غزل ے۔یه 


گویا سا یا غالبا اس ے بی پہلے کے لکیے ھوے ہیں ۔ 
قلمی نسخۓ کے حاشۓ پر شکستہ خط میں جار شعروں کا اضافہ نظر آتا 
فی زیر ۱ءء ے بعد کی تصنیف ہیں ۔ ان میں سب 
سے پہاا یہ معنی خیز شعر ے سے 


مطلہ ا؛ ای غ۱۰ >؟ 
سا 


٠ ۸ ۰‏ ۔ 
2 ں غزرںل ے پاچ اور سعر دیراں کے مہیك می درجح ھس 


5ء۵00١١‎ ا٦‎ ٥٥ص,‎ ء00۹٥‎ 


۲٥ 


“٢ ١ 7‏ و لی ےه عئہ ز7 
1 رے ٹب ہہب ھو حیالں × وصل می شذدوق 5زوال؟ 


مزح محمط ا آب میں ماررے ۓے دست وپا کهہ بنرں ١‏ 


ھِ 


وصل میں ا زوال! اس رمز تک پہنچ کر بھی جسمانی 
شی شاعمر کے لئے بدستور قالہ رھی ۔ غالب نے پورے بجاس 
سال ن للا دوئی کی ۔ اس نصف صدی میں ھر منزل ہر وہ -+5 بد 
کو دعسوت نظر کا سامان سمجیتا اور کے نظارے ے پوری طرح 


گ بہ معنی نه رسی جلوه صوزرت جہ کم است 
خم زلف و ٹشکن طرف کلاے دریاب 


به ظاعر یه طریقه ھر کسی کا طریقہ بے ۔ لیکن غالب اس میں 
اپنی از عیاخ کی روش کے درمیان ایک بنیادويی فرق کرتا ے ۔ غالب کا 
ذوق نظارہ بحیثیت مجموعی خالص ذوق حما! لی ے؛ شوس بدن نہیں نے -۔ 
چنانجہ خود کہتاے ۔ہ 


ھر ادا وو نے حسن حسن پرستی ثعار ک 


اس سے ية ساد نہیں بے 'که اھ ان سن نسوانی کے نظارے 
سے ہے نیاز وس لو حر رو کیو اس لٍ تظر حسن ہے 'عشق“ 
کرتے ہیںء اس کی موس“ نہیں کرتے ۔ ”'معنی'' تک پہنچتے ہیں 
اہزرت“ پر تیں رک جاتے ۔ آغاز شباب کے طوفانی دور میں بھی 
غالت کو اس ترقٰ کا اساى شرور تھاائته ان زی مق ا راد 
ے مجھے'' کا مضمون پیدا نہ ھوتا اور نه اس قسم کے بعض اور اشعار 
دور اول میں ملتے ےه 


اب : ۰ م۔ 
۱ اسد کو بت پرستی سے غرض درد آشنائی ے 
نہاں ھیں :الله ناقوس میں در پردہ ''یارب ھاٴ 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


٭ ۱ 
سے سارھ مم مھا َ‌ شش" ِ ُ - 
بی کاتھ: میں ہیں زر ام یاب ھھمیں اوراسی ے زیادہ 
ر٭ : ۵۔ اے - ۰ ١ ٠ ٠‏ ۱ - 
ہے رھ عم مر ےی ری سے ۳ سہ سہریس ےُ یی سار وی سر کے سک 
تچ ۱ یں وو سے کب[ت 1 
ححجں 2 حبٹک × - ہا حے شیا - ہر ۔ ے فص سے سس ہی سوے۔ اج حجِہ سے4 
ي2 ا 2 سے 
>٠ ۰ 7‏ 7 - 
پر ۴ لے کی رر یل کے ف اب رسومہ شتہجرو 
۱ ۰ 7 - 


ہبىمہہہ۔ نل سے عادہ انگ 2 ہے گے ۱ 6 گْ 
۰۰ 
٠ 5‏ و۲ ہی ؛ ؟ 
سح 
ہک 
فا ۱ گے 75 
منتمصرر بے بے تک جلےج ہو ور ای 
ر7 ر7 
٤‏ 2 7 م_قد ۰- ۰ ۳< 
یس ٹی نر ےے و‌ سے یہور یف 





ھ۶ ھ 
نه دارد حاجت لعل و گی حسن مد دادادت 


عبث در آب و آتش راندۂ بازارگناں را 


ر- 


غالب نے جوانی کے دنوں میں کیلکتے کی سیر کی تھی ۔اس وقت 
کلکتهہ انگریزوں کا صدر مقامء اور آبادی کے لحاظ سے یم بوربی شہر تھاہ 
یہاں حسن فرنگ کی پوری بہار غالب کی آنکھوں کے سامنے تھی ۔ برسوں 
بعد غالب نے جو مشہور قطعہ کلکتے کہ حسن و خوبی کے بیان میں لکھا 
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م۰٠۰‎ 


غالب کے ذوق نظر کی کیفیت صرف یہی نہیں ہے کہ وہ نمایاں 
طور پر ”'جمائیّت'' کے قریسی اور''' ,بیج“ ے دور ے ۔اس کا ایک اور 
امتیا: اس کی فلسقیالہ شدت ے ۔شاق ؟> کو محض ایک تماشائی کا انداز نہػہ 
بسند نہیں ہے ۔ وہ یوں سراپا نظارہ ین جاتا ے کھ آ۔ نگ روس آو عیب 
کی تمام قوتیں اس کی آنکیوں میں سم آتے ھا چافیوںہن کو صرف دیکھتا 
س کے نظارے میں کھو جانا چاہتا ے ہے 
ہنوز محرنبی'ٴ حن کو ترخا ہًوں 

و سے 


سسیں منفہو قم 


00 ا 


کیوں جل گیا نہ تاب رخ یار دیکھ کر 
جلتا ھوں اپنی طاقت ديدار دیکھ کر 


ھ 


گرثتای اس سر ۶ کروی ے مہات سر حسن رہ جاتا ےہ ؛ عشق نہیں 
رهتاء جہاں شاھد و مشہود ایک سر وس ہے 


۔ دور اول کے ایک شعر میں شوق ھم آغوشی کی یہی شذّت نظر آتی ے ۔ھ 
اسدا جاں نذرالطافے کہ منکام ہم آغوشی زبانِ ہر سرِ موحالِ دل ہُرسیدنی جانے 
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' 7 
و ک ق ہے دج خے ٭ ۳ : 
3 سي کٌ۔ ہے نہیں ہے حتےمےىیے 
کے ہے صہ ک‫ ٠‏ . 
٠ ۰: ۱ ٠ ۹‏ 
عم یھ سے 
ت 2 3 سخ کا حے یں سہی رے 


قت ت2 ۰ ۱ 7 ۰ : ۱ 7 - ۳ ۰ ھ 
وقت یه لاجواب یپ ہلان جو ساعر ے اپنی عمر 5 چونبیسواں سال ابھی 
جاتمہ نہی نیا تھاےڈ 


حم نک 2 مو نگ حسم " نو عذ و جاے 


َ‫ َ‫ رو 
- > 1 ُ۸ 5 
“وں اہ یف سئیانه شخٌدت حسسںٰ سے عا بپ کے دڈھی تعلقی ک5 
ف‌ 1ت 7 ۳ 7 7و 
کے رط ٹت پہدو ے ۔ ‏ مانا اه تم رخ سے نگہ کمیاب ہے ۔'' مگر یہ 
ا ١ے ٦‏ ۱ 
سای شاف کا سعراجح ررو ہی سے ۔ ایسے لمحے | جاتے ھهیس ح 1 ک 


ا : وت ۰ 7 
میں انکھ اور ڈیلں دویروںنں برابر ہے مر پے غی ہسصه 


بجلی اک کوند گئی آنکھوں کے اک تو کیا 


گت 


سے 


شاعر کے لہ لفافب گکنفتاری یه طلیے ات او خ! کہ 

2 ےک و ۔ 1 4 ہے کی سی اور حالص ےہ 
وک کی مصموں اس لطف پر قطعا اثر انداز نہہں ھوتاء نه تلے باتی آوا؛ 
٠) ۰ُ‏ ے و‫ 


ایک اور جگہ کہا ہے ہے 
دعا کدام ؟ و چہ دشنام ؟ تشنڈۂ سخنیم 
بہ کام ماست زباں چوں زباں بجنباند 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


۲م 


۰ 6چ ۰ ۱ 


ہی خَیالْاردو ہیں اس ے بھی زیادہ خوبی ے موزوں کیا ے ہه 
مرتا ھوں اس آواز پہ؛ ھر جند سر 1 ڑ جائے 


“6 


جلاد سے لیکن وہ 'نہے جائں نه ''ھاں اور' 


''مضغموںا ے تص نظر کیجئے اور صرف ٭'انداز گنیگ“ کوٹ ؛ 
تو بعض ۹ مین جو عیوب گفتار میں گئی جاتی ہیں مثاہ لکنت ‏ 
. : 


سے سان لا ۔ رسک لن ھی ایک خاص تر لطف کر 2 


نیچے میں جس میں عشق کسی بیرونی اور محتاج نہیں رھتا بلکہ خود 
اہنے وجود ے تقویت اور اطمینان حاصل کرتاے ع 
لت عشتم ز فیغرِ ے نوائی حاصل است 

یه جذیہ حواس کی لذّتوں سے شروع هو کر لطیف ے لطیف تر شکلیں 
ہار گر تار لاجر روح کی بلندیوں تک پہنجتاے اور وهاں ایک اخلاقی 
جوھر بن کر چمکتا ے ۔فارسی اور اردو شاعری کے عام حالات کا خیال 
کیجۓے تو اس اخلاقی جوھر کا ظہور عجیب و غریب معلوم ھوتا ے ۔ 
شاعری میں عشق رات دن کی بیکاری اور لاابالی پن کا دوسرا نام ىے ۔ عاشق 
ھوش و خرد سے بےنیاز اور معشوق بےوفا وستم پیشہ ھوتا ے ۔ لیکن دراصل 
سی دشواریاں اور یہی ترفائی و یت پیٹگی انساقی فظرت اوز اس کے 
ممکنات کو ظاھر ھونے کے لۓ للکارتی ھیں اور جیسا شاعر کا ظرف هوتا 
لے ویسا ھی اخلاتی کمال اس کے تصور عشق میں نمودار ھوتا ے ۔ 
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. ' ۔ ۱ 
سمہپ یی سحتس ون ہی 2 سامی ِ و حہ تی مسےا و حبابے 
ک . : ۱ . ےج 
بت تن کی 4۹ہ ح ۔- 2 رےے ڈؤسری صو رب بے سب ہے جہمہ حسمیں بے س١۰دب‏ 
اض 5 - و یجن 2 کل ,.ھ ف 5 ۱ ۰ ۰ 1 ع[ے۔ ْ6 
3ر حنو لں حئےے معہں 2 وڑوحورہ کیک لف رسے. بسن ھی جا بچر نیا یىی نعمہوتیںے 
ور سہریوں 4 ود سٹثامے یمک٦ىھ‏ ہے ھی جہپیںل جم جج (ٹز|ے .حا ار یہھ ن ۵ -۔ 
٦ ۰٠‏ ۓے مس فّ 2 حم 1 
:. سے کا جک :1 : ۰ : : 
تاب کک فص ید روںل ن ہے مس سشہیو رر رہہ ک سس سکیل - کک -> یصو نے حے 
ٌ سی ے ۱ 5 
سنپہو بپہبےب ہے _-ےے*ہ٭ 
سمل ے۔ صعت ے ‏ ستف ۔ً مزہەہ ئبپب 
. ' و ۱ 
درد ق دوا۔ بائی. ارد ادوا پای 
' عو کپ 
ایکٹافے ہے۔ او اق 7 ہے > 
ا ا ا - ١‏ کک شا ےوہ 70 8- -۔ 
بربادی اسان یصب ر حا عہمہسبس 2+ فروےت 8 


رویٰ شستی گے عقمل حاهہ فیراں سار سے 
1 ۰ عےر ۰ 
نجمں کے می ۳-2 ٹر بری حرس می نہٹت 
اؤر ظامہ قے کہ انے تشتبق ٣‏ ہیی ہیں گے اک 

سے ےی ہے ہے کے ک ے ےے ہسه 

ُ ئے ٠ 1 ۰ . ۴9 ٠‏ ۰ جح 

ٹا فحنه در تظر یه ہی رز نٌر جہ سود )8 
۳ دشنهہ کہ عگہ ۲ _. - 


نظر فروز اداہا بھہه دشمن ا!رزانی 
بہ من سپار اگر داغ سینەہ تابے 
سد 
و۹ 
اب شاعر کوغم عشق ب 70 و 


ھ۶ 
که به سینه غم زتست 


اۓ کہ :بَا د یہ اک ہا ا 
ناڑی ‏ کا مز ہے خاطو خاو نی 6ع 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


کر 
اگر ''خاطر شاد“ کا مفہوم یہی ھے تو پھر خوش نصیب ہیں وہ لوگ 
جنھیں عشق کی راہ میں سختیاں جھیلنے کا موقع ملے سه 

داغم ز عاشقاں کہ ستمھائے دوست را 

نسبت بہ مہربانیٴ گردوں نہ کردہ کس 
یه سختیاں عشق کے انعامات خاص میں ے ہیں اور بلند فطرت انسان کو 
وہ ارزاں عشق قبول ھی, ہیں ے جس ہیں یه انعامات هر کسی کو 
بلاتمیز نصیب ہوں سه 

کیا آبروئے عشق جہاں عام هو جنا 

آرکتا ہوں تم کو پےسبب آزار دیکھ کر 
یہی جنا طلبی اور آزار پسندی دلیا کی سب ے بڑی نیکی ھے ۔ جس 
شخص کو اس آگ میں سے گزر کر روح کا گدازمل چکا ے؛ وہ بہشت کی 
نععتوں کا مستحق ہے ۔ جے اس آگ میں‌جل کر پاک هونا نصیب نہیں 
ھواء وہ جنت کے قابل نہیں ہے ہے 

یا ربە به زاهداں چہ دھی خلد رائیگاں 

جور بتاں نه دیدہ و دل خوں نە کردہ کس 

جس عشق ى بلندی کا معیار یه ذوق ستم غوات اس بات سے کوئی 

سروکار نہیں ہو سکتا کە معشوق کا گردار اعلاق کے سای اور مقبولعام 
ضابطوں کے مطابق سے یا نہیں ۔ بلکہ معشوق جس قدر حسن خلق اور وفا 
ے دورے؛ اض قدر عاشق کو اپنی انفرادی شخصیت کے ارتقا کا موقع 
بہم پہنچتا ے ۔ غالب نے معشوق کی سیرت کا جو نقشہ پیش کیا 0 
میں بجائے کسی اخلاقی خوبی کے تیزی* طبیعت اور شوخی*ٴ مزاج کو 
خاص طور پر جلا دی ے ذیل کہ معمرعے جن شعروں ہے لئے گئے ھیں 
آن پر غور کیجئے :ٍ 'ھر ایک بات په کپ ہو تم کہ تو کیا ے'' 
”کہوں جو حال تو کہتے هو مدعا کہۓ ' 1 اس غرم ا۴ھ 
هو آئینہ“ ۔ '' کہا تم نے کہ کیوں ہو غیر ہے ملنے میں رسوائی“ ۔ 
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۰ : ۰ ٌ- ۰ ٭..۔ آك 
ہے َ‫ ۔ اس ےھ ۹+ حح ۔ 
ک یس ہے۔ سس 2 - ٦‏ ٭مے سے سے سی - سلع ۓے ۶ حو 
ھ۰ 
قۓےۓم ٠*٠‏ 5 یی ۹ ّ 1 1 ۱ و جج : 
وا سور پػ, جچجاھاٰ ۔ گے سممه ھر ے نل ۔ سی نںل 
۰ و 3 ۰ ۰ 
٠٠. 3 2‏ ۹ 3 ۹ 5 ۰ 
ڈ - ا ہجو پ 0 کے - ہچ سن( ہر )ہے ہے حامہحمصے۔ ہ٭ دے ےل 
ہی ہے ہپےسے +> 1 آایا'۔"ء سے ہے ۹ سالہ؟: ۱ ٥‏ ۔ ۵ 
کے ْ- ای رت ے مجعئنی۔ ران نی .۔آہادہ' ہک ھوتا ۔ 
ر۰- 
۰-٦ '‏ 1 کت : 
با ا ۰ ےق جم 
کت خار:فی میرلے حجہرج _رہ۔ ہپ تسق (۔د و ہے“ مر د۔ و عی 
_-۔ ت.- 7ت ۰ ٌ 
۲ .- ۰ ۰ اح ٭2 ۰ ۰ ٦‏ ہے ۱ - 
2 سم سے - سن و ےج 2 ساٴٗ عےے سجے ۔-۔۔ منم۹۔ سے سے ہہ ۔ے ت یك 
٠ ' ۰‏ 
ض حدخ_ سےہ مک لاس یں س۱١‏ سےےہ ہ ہے4 بےہھ: کک - ے۔ حالے جہ ظض8 حقتےہ س٭۔ ہہاں 
یپ - سسر ات سص حم یج سے بی 
3 4 
ىب+ضج کے 
ىُ ' - : ٠‏ 
عاںل ود سہیںں حد پرہمن: حاو. وہ با وف سی ۔ 
7۵ 0۳ : 
سے کی شش د3ی وخ ےی تک اہی کر کاب حا گے ٤ں‏ 
2-. سے سے ہے ۔- سد صںی کے بت سے ۴ ژ- 
ک٠‏ آس ‏ ' ہےانه جع ۵ 0 فی - ۵ 2ے غ8 سے 
کپ لی ۰ ہم ‪‫ حر - سے - ڑکھو۔ سا سے کے حسسمی ہی 
کے سا وکا کے ١‏ 3 : و سو وی ا کے 
یی فک عجر نی ورہۃ سأ رحستہخ ے. مع ری تً حور اور غجۂہ و نبار۔ 
حر ۲ 
جو ک: ‏ فٌ 
- ُ 7 ُ ے ک>ے 7 مو ۱ 
یں یت یک ؤوحنثت ٌا سب کک فصسری عمنہسلےل 23 بعلیے سار فر کے ہے کا بوکہ 
6َّْ- 
حو۔ہ -ح ہۓ سے 
نک ٠‏ ےس ہے مت "١‏ 
نے 
231 ۰ .۔- ۰ 1 
اخ بب ۹ ٦‏ 
ا ميۃےذ ہےر و بسہرب صللسال لد 
غۂ‌‌) ےچ ےاےہے۔ 
خا ‏ بے حسمسشہهہ ں ھ ب٣‏ اہم ٠ ٣١‏ - ۔ 
ِ 2 ہ ە ں حعہوصحبہتب فص وسری 8 حهہ خا ' ہبی ٴیَ 


انتہاتی خودداری اور خودنگری غے جس کے هھود ھوےۓ مہس کی آفتاد گی 
اور سوزکی گنجائش باقی نہیں رھتی ۔ اسی طرح حافظ اور غالب کی فطرت 
میں بھی ایک بنیادی فرق ہے ۔ حافظ می عقتل ے زیادہ احساس پر انحصار 
سے ۔ غالب میں احساس ے زیادہ عقل کو حصہ ملا ھے ۔ لیکن اس 
مجموعی کیفیت کو بیان کرتے ھوئے نقاد کو وی مشکل درپیش ہے جس 
سے غالب کو سمجھتے وقت کسی صورت منر نہیں ھوتا ۔ یعنی غالب 
کے متعلق کوئی بھی کليه وضع لیجۓ؛ شاعر کی سیر حاصل شخصیت طرح 


صے 
۹ 


طرح کے استثنا ضرور سہیا کر دیتی ہے ۔ ساد گی اور سوز و گداز کی مثالیں 
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۲۹۹ 
یىی غاب کے للاھم میں فرورمل جاتی میں جسے یہ تن شمر ہه 
جا تم پر نثار لرتا وں 


میں نہیں جانتا وفا لیا ہے 





نظر میں لھنکے ہے بن تیرے گھر کی آبادی 


عمیشهہ روتے هھیں عم دیکھ در در و دیوار 





لیکن اس قسم کے اشعار غالب کے معمولات میں شامل انہیں یں ۔ ان کی 

نوف پلک کی جنبشوں میں غالب کے ہاتھ کی صفائی موجود ہے لیکن 
عقل کا وہ کڑابن اورارادے ک وہ تناؤ جن سے دیوان اور کلیات کے عزارھا 
ابیات حصار بند ھیں ہ ان میں نظر نہیں آتا ۔ یہ شعر شأاعر کی افتاد طہ ک 
اعلان نہیں کرتے ۔ ان شعروں کے ساتھ چند شعر آپ "لو بجز تلاش کے 
هاتھ نہیں آئیں گے ۔اس لۓے انھیں بطور نمونہ کلام کے پیش درنا غلط 
ھود۔ یہی وجه سے ثه جب شاعر لہتااے ہه 

عجز و نیاز ے تو نه آياوہ راہ پر 

دامن ا یی آج حریفانه نھنچجۓ 
تو عمیں لسی قدرحیرت عوتی ےہ کھ اس ''عجز و نیاز'' کا استعمال شاعر 
نے ”کپ اور کنہان کیا تھا کیونکة مم نے تو جب درکیا کامر لی کر 
دامن کو“' کم و بیش سختی ے کھینچتا ھوا نظر آیا ۔ غالب کا اپنا نفس 
اس قدر مستحکم ہے کہ اُس کا عام انداز کلام یہ ہے ہے 
بلا سے گر مثهۂ يار تشنة خوں ے 
ر تھوں کجھ اپنی بھی مژکەان خوں‌فشاں کیاۓ 
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ایی ایک بطرے دج مجیے دنا :تَا كحَجانے 

حوں حخکر ودبعت مزدں دار تھا 
سک ہک سد ؛ 
روۓ ع ے ‏ با نی٭ سللامت .الله ک سجھ۷ے 
اک ۴٣‏ ا ےد ا ۱ ۰ " 

:سس سی سو عمدہ عے و‌ سے لی 








حدا شرما نے ھا نیوں ہو نہ و تھے غی دتشثاد _تٹت می 
نبھی میرے ٹریہاں لو. نبھی جاناں کے داسن ہو 
وفا 


نہ ۰ ثہانٰ ا< عشوے ۰ جحجبیے 2 
عیسی 0 یی 


ر بپیوڑنا بھہرا 
تو پیر اے سنک ول تبرا ھی سنگ آہستاں آدیوں هو 


ھ 


جلوہ گن مل مثد از ذرہ ثمم نیستم 
با ایں تاب ناکی اآفتابے بیشی نیست 


کے * 
حم 





ت 
نےى٭ 
۰۷ 


پچ ا پڑی ۓے وعدہۂ دلدار کی مجھے 


وہ آئے یا نم آئے پهہ یاں انتظار ے 





کو 
معشوقی و بے حوصلگی طرفه بلا ے! 


لطف یه ھے که جہاں غالب اعتراف عجز پر آمادہ هو وهاں بھی بسااوقات 


خو نے تری افسردهہ لیا وحشت دل 
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ھی ہی 
ف‫ َ‫ 
ك٤‏ 7 80 ۱ عا 0 5 ۰ 7 ھ0“ چو ےسا ا 
٠‏ یئپ ۔ مر ڑ ےر ہے مم سرہت یی عا ,رب دص * حوےہ ضس ایر سس 
ہے لم ۶ 
۱ کے ۱ 7 ۶ئ ۱ ےا ۴ 
از ہار ' پھر و ےن ہت پچپچجھورر پر نیت سہاسإ صجرےرے تو - جس ٥‏ 
سمعله ے٥‏ ہے 
با ہئه قاعل ےا تنگ دائے 
ھم ٢:‏ ص۱ ۰ 
لصا به دق رضإ گ١‏ بر ڈانت 
احی غی حند شعرم یقینا ا ہر شی کی خاامہ 
ےو ہے چیہ "ہے جو ہی کی سرسسضی ہے 
۲ ۳ گی × جح 
ریز ہیں ۔ سثالا بلہ شعر سه 
کی ہو کاو می ا یا 


یل غالب نے اپنے لطیف ترین ظریفانه انداز 
وں مت جے مہ 


۔ 


چ کہتے دو خودبیں و خود آرا ھوں؛ نە کیوں عوں؟ 
٦‏ 2 
بیٹھا ہے بت آللله سمما مرے آگے ! 
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ر۴۶ 
حخاصے ےج سکے. حہ ہٹھ ے؛: تم ۰ ک نی سا! ۰ 
۲ 2 5 تک ہف سس .- ۔۔ جح 
کب حا . ۱ ۱ سم 
مہم ۔۔ سة ۶٠۶۴٥‏ و ہے۔ا ۱ 
ر ری سح تز املی ای ے جی مامحائے لے س کی 
...سب ہے ہے کے یڈ لبپنۂ کے سے 
اح سی یی سی : 
َے۔ ر2 
ہو وط ۳-_ 2 
بی را بے نكش ہے ہہ ش کت فک ہی سا٠‏ 
ہے۹ ۹ ۰ ک٠‏ *٭ 
فرے نے خل م۔ لے 0ل ناہ ۔ بجے ھی 
ئ صد سی فص 7۲ فی 
ہہمےلےہ ہس پھچ تہ 
سے 
۰ ٭ 
٦‏ 
رھ ٭ے ا ے -- مدین اھ اس -٭× 
۔ 3 7 جی 39-_ .,صہ جر سے 
ے7 - 
ٴ 7 ١‏ 7ک ۔ 
حر ہہ سط > - بے 
می 3 سس لہ یی عسےہ۔ ئم بب سرم 
۱ س3 
وا امن و ہك . دوسر! یىی اےےۓے 
قٌّْ و جم اڑوی و ھتہ نگری اتکی ۔ وسر نمہنو وصعدار - جس ک5 


و نا! ہک ےپبکكا لكک ےه 
٠ 7 ۱‏ 
ٴَ یی و حد ة ْؤھ ز|ا.م,م تن سله حے<۱۶: ة مم 
ب ّ سے <٭ یو ۔ سب ۰ جٍ]ں " سا ہہ 1 

- 
مہ 3 7 ۰ ٦‏ ۰ ہے ۰ 
رے لسن ج مز حہاتکت: برھ هہے وہ بہار ے ہوں 
۱ کک غٌِ 
ہے پّٔ٘۔ . 
ہی ج ے۸ سفہم ے شعروں ک5 سس منئحر ڈے ےه 


> 
' 
7 
72 
1 
ا 
1 
> 


"ابھی ہم نے یە کكپا تھا کە غالب کی فطری عقلیت, ا اس کی نیاز مندی 
ر۰ 


سر آفتادگی کو سد راہ ہے ۔ جو شخص بات بات میں ''معاملہ شناسی 
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2 تا مم ۱ ۰ 
ے زسور ‏ چڑزءعا جئز ‏ ےںے عحجر :ٛ انحاح سے قدرة ہم سروکار ھوتا ھ 
اس ۓے ٦‏ معئی افرینی وو ...9 سرازی دوبیرں زار نالی گج حر مغ 


ے ' ۰ ص ثت.- ۱ ۓ ٠‏ نے ہن ٠‏ ۰ - 7 ٔ 
ایک بالکل قدرتی درخواست سے لیکن شاعر کی ذھنی ذکوت مصرء انی 


ہیں ایک غیر متوقہ لطیفہ پیدا کرتی ھے ےت 
جپ نہیں 7 تو عداوت می سی 
ہی فم ى التح اس فارسی شعر ہیں بھی >ے مگر یہاں ایک اوز 
اثر نە بہر ئؿ ار بھی انگود عزیزم دار 
بندہ خوبیٴ او خوبئی خاءاوند ست 
پیک ۔ _ سی بے جات ملاحنلهہ ۴ - - 
یا ر ۶8 مصمزوںل سس یِ مدت مار ک٠‏ ہت کے 
َ ر2 
رٹشک کہتا ھے لہ اس ک غیر سے اخلاص حیف 
بالکل صاف بات عے ے ایک شاءر فورا اپنےآپ دو سلی دیتا ے کیونکھ ۓ 
عقتل کہتی بے کہ وہ ے مہر کس ک آشنا! 
سکتا ےے اور نہ سوز و گداز۔ 
غالب کی عقلیت بارھا مضامین عشق میں بھی دلیل آرائی کے 
رکھنٹا لاحاصل ہے جو عشق کے معانملات میں بھی بحث و استدلال ک 
دروازہ کھول دینے کا عادی هو ےه 


غلط ےے جذب دل کا شکو دیکھو رم کس کا ےہ 
نہ کھینچو گر تم اپنے کو؛ کشاکش درمیاں کیوں هو ؟ 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


ا 
٦ ۰ ۰ :‏ ۰ 
ےہ یف ےجا ھے ےه ۔ہ ہری رف حے۔ - یی حدم ے ےْ_ نت ےمم دت 7 
7 ے .ا س گ 2 
صْ َ ۱ ٦‏ ۱ 
ہے حسپ تد کحت ...٢ؤ‏ - ہم ک ۔ 2 ۰ ۱ ۱ 
ذس ‌ 2ت ژور سجیے ط ےی سے نعر حجہ -٭ ۰ اچ مع 
پ3 ۵ چالقاہ : ۔- 0 : 
سا ٹخ حت نے ما کی عھھر غعے. ہے عضو شش 
۔- +ے ۔ تچ ؛ے شی 
“٠‏ ' 
کاسے ےہ ب ۹ 3 - - 
ُ گرں ہسوں ًٛر۔ ڈیف ے بہم۔ 2د حء‌اە دغدعا کی ڈدے ٠.‏ 
ہے 2 سس 
۰ ۰ 
اہ ۰ ۱ چا ا ا کپ 
22 ھ۶ 3 0 
تی وی خواب 'دینا اس یر فرض بے ے 
سد 
ا ۹ 7ک ۰ 0 
ہ۔ ہس ہچ ا ںی فت ڈہوں ث حمہ حھت بے؟۔ 
- _ہلھےہ میم 
دیت می انکہ ۔ عشی ع 'سی سوو ےا یھ یکا ھا 7 
2 لین سسےعح حسم 
۴. 5 .. 
حسرنۓخ با نسئلنہ ہے اہے.. بنا! 72 


امم 4 غ و : : پک ۱ ۱ 


۰ ۹ > 

عسے اونہ رت سے ہے ٠‏ اید رشے دامٰگقھ 
3 ۹ ۰ چ۔ 

عہ بن :ہو رر سا حٰہهہ سہمہسہییچه ےه نہ۔ ےت 


نے نہیں دیتی ۔ وہ اس دیوانگی کے عالم میں صحرا کی خاک جھانتا بی ت 
. : ۶ب : 
بھی سی نا ثہاں منزل محبرب کے پاس ج نکتا ے‌ لیکن اپنی 
سمجذرناند حر5ت ا اس سکوںن حافر اوز سلامت طہ سے دیکھتا ہے جسہے 
۔. چجنفیج' ہے 


عشق می دوئی او: شحص ببتلا سے اور وہ حرد محضس ایک تماشائی ھے ہے 


ےو 


٢ 4 ۲ ۰‏ کے 5 
ہو.-سصه ویے آبة 2 افت سے رز رہ اھ 
سنزل حانانه ہا فتنة ناڈعہم 
' آفے “' ا ۰ ۷۱ قل 1 ۔ 6 
رس پی و عشصء لں سہەجای می مسائے ڈھ کہںی سے 
۹ 


ھ ۱ ۰ ےم ٢‏ یک 
عت خود ابنی کمیں میں بیٹھاء گویا کسی دوسرے کی نظروں ے اپنے 
پ کو دیکھ رما ھے ۔ میں اور غالب کی عشقيه شاعری ہیں فرق اس وجه 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


ےر ا اش ع کقا نہ ے نمی ا۔س تنحم . ٣٢ں‏ 
٠ ۰ '‏ .۰ ا ه؛ ۹ : 

سار ات صم ئ یہد رجا ج۔ ہا ےہ یہ مر ےہ4 ار 1 2 ےے ڑب 

۲ :1 اذ آ : ۰ 7 ۰ +و:۔ 

۱ نہپ سے سے آپ ٹر ا'وز ۱ چگے ۰ سری نکے ہے ۔ونوتں حے ہ۹* 


- ۸ 
مث س٭ 
ّ۔ 


ےلجہمیسا حا رت 


٠. ۹‏ 
سوحمیم صیےں پک 
عاشنق ھدیں پے معشرق فرجی جے عر! تھ 
َ‫ 3 ۔ تو 
٦۲ ۱ ۰‏ سے مم ںَ ۱ 


بت را بجلوە دیده و بر جانے 

کن بحعث سی کشم به ‏ رشمن ٹریں حه ‏ حت 

جو بینی طور پر کل اسی عورت 2 متعلق ےے جس سے غالب 
عشق نے پکڑا نه تھا غالب ابھی وحشت کا رنگ 
گیا تھا ل مجن مات ذوق خواری مانے ھائے 


اشعار ذیل میں بھی یہی حُصرصیت سوجود سے ہہ 
به پایان محبت یاد می آرم زہانے را 
کےە دل عہد وفا ناہسته دادم دلستانے را 
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غالب کػ استباز یه ے که وہ نہ صرف حسن و عشق کے باغمی 


سمعاسلات کی تصویر کھینجتا ہے بلکه ے2 انتہا صفانی اور خوبی سے ان 


زتتف کات کی ان بھی کز دیتا ے جو ان معاملات کے پیچیے ھی ۔ 
حسن وعشق کے م٭وضوع پر غالب کے کلام کا بہت بڑا حصہ شفاف ے؛ 
مومسیوہ مو وو او اہن آپ کو عشق ی 
خاطر آراستہ کرتا ےے طرح طرح کے واقعات: واردات اور معاملات میں 


- 
اے بە سراب حسن خلق تشنة سعئی امتحاں 
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٣ے ۳٣‏ 
اب۷ نے ھ 
حسن غمزے ک کشا کش سے چھٹا مرے بعد 


بارے آرام سے ھیں اھل جنا میرے بعد 





جلوہ ازبکه تقاضاثے نگپہ کرتا ے 
جوشر آلينه بھی چاے ہے بڑژکاں ھونا 





جب کرم رخصت ے بای و گستاخی د 


کوئی تقتصیر بجز حج‌لت تقصیر نہیں 
۰ ن2 ۲ -۔- 
ای طرح شرم پھر ہرم ری پر رن شعر دیکھلے ےه 
غم کو یا رب وہ کیونگر منع گستاخی؟ ٭×ر۔دے 


21 اھ ایگ آتی ے تو شرماجائے ے 





"کبھی نیکی بھی اُسکے جی میںگر آجائے ہے مجھ سے 

جنائیں کر کے اپنی یاد شرسا جائے ہے مج ے 

شرم اک ادانے ناز ے اپنے ھی ے سہی 

ہیں کت بے حجاب کہ ہیں یوں حجاب میں 
معشوق کے مطالعة نفس ہے تطع نظر خود عاشق کے واردات قلبی 
کے مشاهدے پر غالب کے اشعار کی تعداد اس قدر زیادہ ۓے کهہ 
ان کا حواله دبنا تحصیلِ حاصل کے برابر ہوکا ے لیکن قالےٰ "کو 
حسن وعشق کے متعلق محض نفسیاتی نکات ھی ہے شغف نہیں ۓ ۔ وه اس 
مضمون پر بارھا متعدد واقعات کی ایک زنجبر پیش کر دیتا ھے؛ جن می 
کئی جذبات و حسیات بر سرٍ منظر آتے ہیں اس سلسله واقعات کو ذرا 
سی ا کر دیکھۓ تو یوں معلوم ھوتا ے کہ انسانی ''نفسیات'' عی 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 











۰ ۰ و می 
1 
مر رو د۰ سد حنا مژخػے اڈ 
ے۔ ے سس وم ٭ج . ۱ 
ف 
کے ە٭ 


ھمت کی بلندی و پستی کا کون سا رنگ ہے جو اس مرقع میں نظر نہیں 
آتا ! مکمل تصویر؛ زندگی کے ایک عظیم الشان دور کی تصویرے ۔ 
اس تصویر کے بعض پہلو ھمارے لۓ کوئی کشش نہیں رکیۓ ۔ 
بعض دوسرے پہلر ھمارے جدید احساس کو گراں گزرتے ہیں ۔اس 
کی وجہ ظاہر ہے ۔ یہ زندگی س چکی ہے اور مردہ چیزیں دلچسپ نہیں 
ھوتیں ۔ لیکن انسانی فطرت کو سوت نہیں آتی ۔ سماج کو نئے دستور ملتے 
هیں؛ نے تمدن آتے هیں مگر نۓے انسان نہیں آتے ۔ غالب کا ہاتھ 
انسانیت کی نبض پر هے؛ اور یہ نبض آج بھی آسی طرح چلتی ہے جس 


5ء350١١‎ ا٦‎ ٥٥ص57‎ 


٣ ے٦‎ 


.: ۱ ۲ : : 
تر سز بپرسصس ۱ت ز' سز بنرسص؛ یک زار پرس پہلے چنتی نی - عشںشل 


۰ ۱ 7 7 و 7 7 : صحصسح.. :۱ 
یوب نے ہیں نر محل سراوں میں پہنچ جاے بو صرف اس جح ی 


۶۸ +۶ 5 دہ 7 ۳ ۹ء در ے٤‏ ے  1٦‏ کے 7 2 1 
پسي ۰ ٭ ہےے' ہے سرب یہ سا ہہ سحفہ ہب یا سعاعری می غسق ٥‏ ا سا ٠‏ 
ے‫ سے : 7 ب‫ +. 
شدس سے ےعے ٣ضص‏ ب :سم مہحصے چھیرے جیوے اضارہ ل) جیے چہسے ام [أہ* کٹ 
۰ پ٭ ۔ پر 


رح ۔ 
کی وە نا دا ہام۸۴ اس رط<م :نلم ھم جاتا نی سے کی ےو 
5ر مسرجرد ون 6 صرح رتنہ ھو جا ۓے مه مغليه خندوستاںن 
وۃؤ> ۰٠‏ ۳ نے ماد َ‫ 1 ' 
کا زی کے غیس و نشاطذٰ اور ! لطافت و کشا فت کا پورا ہر سا ھما رے 


سامنے آ جانا ہے ۔ شاعری تاریخ نہیں ھوی لیکن غالب 5 شلام سلامی 
شنادوہتاں کی سماجی !ا و موی تاریخ ۹ خلاصهھ گے ۔ جس کا ھی ٌ 


بار پیر زنہہ دیک لے ۔باایں ممه ا ای حنیٹثت ٌِِ نہیں .َ‫ 
چاہے اور وہ یہ کہ گو غالب کی شأطعری یل نھد مغليہ ؟ سج رو 
سو سن ھی تی سے سپ وت کن ان 
اشعار میں اس جہرے کا پیدائشی نر ر آج بھی ابی طرح تانم ےے 
جس طرح ایک سو ہپری پہلے تھا ۔ 


(نظر انی یل ۳۲ع 


٥00٥ء‏ ص٥٥‏ ا ١١300ء5‏ 


رو 
. ۰ 5 ۹ء ا ؛ہ٭ ٭:.٢٣‏ ' ٭ 
رندہ فی تعمتوں اور بر یتوں سے لنشصغب اساے اور تسب ١‏ کک حام نو 


کے یہاں کسی کجی یا کمی کو نقاب نہیں بنایا گیا ھے ۔ کوئی 
محرومی سرشار بن ا نہس آئی عو نٹ گے ینہاں شوق فضول اور 


٭ لی گڑھ میگزین؛ علیکڑھ؛ غالب نمبر (۹م۱۹ع) 
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٣ ہے‎ 


آن ہے ارہاں نکنے پہ ر بھی نہی نکلے ۔ وہ دریا نے رھ اب ھو: سگر 
ا و سس ےدوت سو ید وت ا 

ھوے ے2 حاصلی کے احساس معمولی نہیں ےے۔اس سے غالب کی . 
ک راز سہجھ مس آتا ےے جچنانچهە آن یىی شخصیت میں سب سے زیادہ 
اسی سے ابی اور تش:گی یىی ۓے جوایک بڑے فن5ری پہجان ے ۔ 
دوسری اعہ بات یه ے کہ غالب 2 2 بچپن ہیں کوٹی ایسا گرا 
رومانی اثر نہیں سلتا جو تروع سے ان ک ف شخصیت کو ایک سانچے 


|< عدت 


4 1 ہو + آ- بس 
میس ڈھال دینا - مہ “ہو بچہپن ہے ینصوف کچ اثرات ملے ۔ اقبال کو 


گھریلو ماحول میں درویشی اور گہری مذھبیت سلی ۔ غالب کو بےفکری 
اور عیش اسروز ملا نسلی خصوصیات کی وجهہ سے وہ هندوستان کک 
ٹہدسی کے ہنی اور انفعا لی پہلوؤں کو پوری طرح جذب نہ کر پاۓے 

تھے۔ ملا عبدالصمد کے ذریعہ سے عجم کے یتنج اعت سے آھنا ھولے ۔ 
غالب نے جب شاعری شروع کی تو نه تو آن ہر یھب کے گہرے 
اثرات تھے نہ تصوف کے ۔]ن کی بیچین اور شوخ طبیعت جو فارسی سے 
اسی طرح متاثر هو چکی تھی جس طرح کوئی اپنی مادری زبان سے هھوتا 
ےء رنگین خوابوں کی دلدادہ هو گئی ۔ بیدل کے اثر کو حا ی نے ایک 
ذھین طبیعت کی مشکل پسندی مانا ے ۔حمید احمد خاں نے یہاں 
تحلیلی نظر اور فلسفیانہ میلان دیکھا سے ۔حقیقت دونوں کے بین بین 
ے ۔ غالب اس عمر میں فلسفیانه نظر پیدا نہ کر سکتے تھے؛ 
هاں خیال بندی اور نازک خیا لی کے طلسم میں اسیر ہو سکتے تھے ۔ 
چونکہ وہ ایک ایسے طبقے سے تعلق رکھتے تھے جو زوال آمادہ سہی 
فارغ البال تھاء اس لۓ یہ ذھنی زندگی اور اس کے پر اسرار میلانات غالب 
کے لۓ کشش رکھتے تھے ۔ اردو شاعری میں یه کشش اس وجه 
سے,قابل قدر ہے کہ غالب کے زنانه کی اردو شاعصری دربار سے 
تعلق کی وجہ ے لفظوں کے طلسم اور سستے عشقیه جذہات میں محدود 
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: 7 ا پ یہ 
: ح 

خھز کک ر‌ تی سی ف ہکھینو ےکی پچ ے سوتن کی حہم ہےس ے زہ٭ ںی 
۔ ض چ ے 

۰)۱ 8 - ۱ ۰ حم ٤‏ بے ٠‏ ۱. ےم ۹ 
۔ سہہ رے ےج جہیوںل سَروت شۓے حک< نِیا۔ ٹےحمم یپہے :ایت کے کسص 

کا ہے یہ سے سے 
را ٥.‏ ہے ہے وھ ۱ ۳ " 1 
ہی محسحق : رنہ 1 ہیک صسہم ک‫ د3 سے داد بحنیئٹی حجہے حہ سمسی 
۰ 7 
ِ رت 7 .- ۰ تج]_ے 
ےہ حہمرے بد ہہت و ً صرف ببسدت شے رش سا ہے نڈروں ٢ج‏ عاتے ھ:ز ہی 
َّ"۔ سے ے ک‌ 
ہے 7 ُْٰ 

۔۔ سس" 

بے ب200 وحهہ ف.ٴ ک 3 کے 2 ۹ 
نی ۔ سہڑاااش ی ا9لف ےے فن آق پرسنشس شروع ہو ہپی تھی ۔ مر کی 

٠ .' 0.‏ ے2 ۱ 
سمہری ور حد نا ھی ای تھج ے نے تبےۓے ہ ہ کے ےے 9ئ و ےہ ینہ 
- ا ۰ ہویب ہ 3 
2 2 ۱ سے ٠‏ ۱ 

ریاےہ منہسد نی ھہئے 8 سیا ے سا سسبتے ک ھن ے*ہ مرڑی سے سی ہی کی روایات: 


- سے 
٠ . ١١|‏ 1._. ىک 7 چتے "۰٠‏ .- ۱ 6 -- . 
‌ٗ ئک اآاں ی بعہ یج صحب می و۶ صا خر گنی جے ے کل ساڑح تمہحسہ 


۰ ۲ ۲ 2 7 

٤‏ 1 ا ہا 

سرت و جس ہی یہی دی سے نے سے ۔ نے اتنعا ھ ملی کی 
ان اشعار میں کوہ کندن و کاہ بر آوردن بھی ےء الہام بھی اور اعمال 
پی؛ لیکن ان سے غالب کی انفرادیت ظاعر ہوتی بے ۔ پھیطلے دور کے 
اشعار میں نظر زیادہ ھے نظارہ کمء مگر نظر کی موجرةک لگ آگے ے 


روشن نظاروں کا علم ھوتا ھے ۔ان اشعار یں ایک رومائیت جھلکتی 
حے جو اس زمانے کے کلاسیکل معیاروں ے مطمئن نہیں ہے لیکن 
جے ابھی زندگی کے روسان کے بجائے خیا ی طلسمات پسند آتے ہیں ۔ 
غالب بیدل کے چکر سے نکلنے کے باوجود بیدل کی رمزیت کو نە چھوڑ 
سکے ۔ اس رمزیت نے آن کی شاعری میں عجیب عجیب 3 کھلاے 

یہ معمولی بات نہیں ے کہ بیدل کے بعد غالب حزیںء ظہوری؛ عرفی 


غالب کو ا اوس جسوم؛ رگوں میں یا 2 لہو اور 
طز . رت کا علم مزح کرد اط نظام کے ایک تار فرد 


ۓ 
3 
-٦‏ 
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و ؟ 


درنے کی وجہ ے ان میں وفع داری؛ شان امتیاز ا پرستی؛ اثائیی: 
کہ پروری آئی ۔ بچین کی فارغ ابا لی زند گی کا ایک آئیڈیل بن گئی 
جے حاصل کرنے کی کوشش میں وہ ساری عمر لگے رے ۔پنشن ی 
نک نے وو محفر مائی جدو جم نہیں ے؛ ایک خاندانی حق کو حاصل کرنے 
کی رشاں بھی ہے ۔ غالب اہنے خاندان پر فخر کرتے ہیں ۔ وہ لوگوں 
کٌ برلازشی ‏ بار بھی آٹیا ۔کتے یں ۔ وہ شرفا کی بدحا ی نہیں دیکھ 
سکتے ۔ا در کا سانحہ بی ان کے لئے اس لۓ الم ناک ھے کہ شریف 
ذلیل هو گئے اور ؤندگی کی قدریں بدل گئیں ۔قصیدہ گوئی محض 
خوشامد نہیں ہے؛ کمال فن کا مظاعرہ بھی ے ۔ یہی وجه ھے کہ وہ 
تشبیب میں بڑے بڑوں سے نکل جاتے ھیں گو مدح میں آفتاں خیزاں 
نظر آتے ھہ نم اگر عالب ب الف ےسیو غزل اور قدیدوں > ت' 
میں نہ پتہ نار خخافدای ریس نہ ھوتے تو نظیر کے کوچے میں داخل 
ھو جاتے ۔ شاعری غالب لب کے زمانے میں تہذدیی قدرو ثیمت رکھتی تھی ۔ 
یه داد عیش بھی تھی اور سامان تعیش بھی ۔ غالب نے بازار کی مانگ 
سے فائدہ آٹھایاء مگر صرف پازان کی نات پر کبھی نظر محدود نہ 
۔ غالب اور شیکسپیر اس لحاظ ہے ایک ھی شخصیت رکیتے ہیں ۔ 

غانب کے زمانے میں دھلی کی آخری بہار تھی ۔ بہت ے اوگ 
صرف بہار کو دیکھتے رے ۔ غالب کی نگاھوں میں کچھ اور بہاریں 
بھی تھیں -۔آن کے اندر اس نظام حکومت سے وفاداری کا جذبه پیدا نہ 
و ن.کا۔آن کا پانکہن ایک مجبور اور معذور درباری کی ذھنیت نە پیدا 
کر سکا۔ بہادر شاہ ظفر ظفر کبھی آن ہے اس طرح خوش نہ رے جس طرح 
ذوق سے وہ کسی دربار ے وابستہ نہ هو سک کے ۔ دربار ے فائدہ آٹھانے 
میں آنھیں بس و پیش نە تھا ۔ شاعی کے اس آخری دور میں وہ پہے 
انفرادیت پرست تھے اور انفرادیت پرستی کا وه دور جو سرمایة داری 
میں فروغ ہاتا ے ابھی دور تھا ۔شاھی کے اس دور کو باقی رکیۓ کے 
لئے جس مذھبی جذے کی مدد مل جاتی تھی غالب وه مدد نہ دے 
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سے 
۱" اعم 2 .- ۱ 
مہکہر تر ۔ه غہا ہے سی سس فيٴ٭ ہمہ ہے رك ٦ےرک‏ ےہ ۸ھ راہ ااشھے - وہ 
َ‫ 
5 گے ص ۱ ۱ - ' ' 
نف سیے 8 ہے ۱ 7 7 7٦‏ 1 سس < 
کی ہہ صضصص یف سے - 9ہ معح سح 9 ز کے 0پسہسےمے۔ ےہ س۔ سہرے می ۰ 
ے‫ س سے 5 
َ‫ ' ۰ صسے 
0 ي ۰ ۰ ٢× ٠‏ م*٭٭ ۰ +٠‏ ےی 1 
۔ ۰ 3 1 0 -+ 3 ۸ 
یب ہدج ٹس فک ی و ۔-ْ برحلہ تی صے سے ہس ہای بے ے پحىاے ک: 
- َ‫ ۶ ۰ : ۔ ى‫ 
3 ۹ ۴ ]] ۱ ۰ - > . یپ ہ6 
ا3 ےم مہہ سے ۰)٥‏ مممحہ 8 ےس ٍ 
ہے سے ئا ہے کگےےمہو7رھ س+؛ کت ہے و وی تھی جو سد یس صحرجوں ےہ ۔ سے ہے 
َ‫ ۔‫ ..- 
ْ٠ ۰‏ ۱ ۹ . ۰ ُ۹" ۰ 
ْ شی ںی حر یم حشنبہو ہمہظۂ؛ہ سی ۰ پہہ ہے رک اور تپ ژں۔ سب 
- 
"٦ ٦ ۰‏ لس ۹ کچ 
سس٭ہ سے ے ۴ ۵× 4 1- ح کی کہ ! - ۵ بے 
ت ے > ووعں۔ ۔ مہ بے سے 3 مم ۰ 3 ا سج شیجحخہن سی 
.7 ۰ سے ِ 
٠ ۱ 1‏ صے ۸ ٠ ۰ ۳ 1۹ ٦‏ آٌَک 
١‏ 2 ۹ 3 3 1 
شضس ہے ححد اب گ سے بے ے6 - تیمہا فص یت ۰ نژو پرہھ - ہی ہہ 1 ۓے کت 
1 یپ 
م : 1 ١‏ گر و : ۱ 
۰ یں ٴ ۰ 
7 -۔ يی تی ھہ ےہ س حجریت 4سش سح ت صہہدہ بے ر یہ ی سہ نہے ەوو سے 
۰ یت ت3 3 ض جا 5م سس ئے۔۔“ 7 
۰ صقۂٗ تَّ سے ص مہ مدووں' حم تس ۔ ا - س٣٭پودری‏ مض َ ص ہم سد 


ور ین و کر جیا 


تت.- ا ےج 7ں ڈو 
مم سب لہ ےی نب .لا ا ِ۴ 


٠ ۰ ۰‏ 
ۓے حرد مایة نام نہیں ے ۔ 


٢ 


غالب کی اردو اور فاہ شاعرقٰ ‏ بنیادی تعمورات علیحدہ علیحدہ 


سد 


5 َ 9و ولیہ ' 1 ٠‏ 
تی رم دونوں مت ایک قلسقعبا یہ بے ملتا شے؛ کوئی 203 


٠ ۰ ٠۰ ۰ ٠٠‏ ۱ سب ویےء؛؟ ۳ ٠‏ 1 فوائی 
فلنه نہ سی ہلتا۔:ھہ کمنا غنط ےہ کكکه ''غالب فلسئۃ *٭جچرت یىی تثشن 


۰۔.-۔َْ-- ّ ۲ اس ہہ 


. 


بی 5 ٠‏ 6 ۔-‫ ۰ ۰ ٠‏ ' ۰ ٰ۰ 
درنے ھیں۔ وہ نه تو فئرصی ہیں نه رجائی ۔ھاں ان کے یہاں امید و بیپ؛ 
َ 1۰ کے ۱ ىََ 1 ما 3 کَ کٌٌ ي‌ُ< ۰ ۰ 
میس وو سم )؛ ار 7 ش نے شکسدت ار و ٦‏ سسرتب ک حصسسرتثت . ر نک رنگی 
سے : ۰ ۹ ٠ ٢‏ 
سای ہے ۔ٴن شعرا کے یہاں جو غزل کو اپنا ذریعه اظہار بناتے ہیں : 


فلہنه ڈھونڈھنا قبیت: کے ے گلی: کا آرٹ مسلہل اور مر بوطء 


تعمبری اور منظم فکر کے لئ موزوں نہیں ےہ ۔یيه اشاعت ي دنا 
نے 


نتععان نہیں هو سکتی ۔ غالب نے ایک جگه 'نگناۓ قل*' کا و کت 
کرتے عوئے اپنے بیان کے لئے زیادہ وسعتیں طلب کی ہیں ۔مگر اس 
ہے يہ نہ سمجینا چاعئے کہ غالب نے غزل کے فن اور فارم کو نہیں 
انا ۔ انھوں نے اے مانا اور برتا بھی ۔ غالب اگرچہ اس فارم سے مطمئن 
نہە تھے گر آن کے بیشتر جواھر پارے اس صنف میں ماتے میں ۔ غالب 
کے یہاں فنسفه ملتا ے مگر وہ فلسفی نہیں ہیںء جن معنوں میں اقبال 
فلسفی ہیں ۔آن کی شاعری کا کوئی پیام نہیں ہے؛ جن معنوں میں 
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حاف ور نے ک نیام ےے - وہ فى میانہ ذھن رض ۳ ھی - وت ۔- یں 

میوں ۓے ردو شاعری ”کت ا ذ ہن دیا ۔ یه ذەن ت0 سان 2- 
سے 

برری طرح پابند نہیں ےہ ۔ غالب کے زسانے میں جو فکری سرمایہ تیاء 


غالب کے یہاں وہ ایک اور ثان ۱ 
آ ا زندہ دل اور جانداں انداز نظر ان خیالات ےو رنگین اور دلکٹی بنا 


ا 
۲ 
۲ 
: 


دیتا ہے ۔ ھمارے لۓ ان خیالات کی !ھمیت اس وجہ ے بڑھ جاتی ے 


کے دمارا دور صرف جذبے کا برستار نہ سے ۔ وہ جذبے کی قرو قیمت کو 
جاننا چاھتا ہے ۔ غالب کے یہاں سب سے پہنے کچھ قدریں ملتی میں ۔ 
ان کے حکیمانهہ اور شاعرانه استدلال: بکیری ھوئی نکی 'آؤں پزا نہ 
تصویروں مس کوئی رط اور تعنی ڈ ەونڈھنا جاہتا ےے ۔اس انداز نظ 
اس گرمی اندیشہ: اس ''اشارت اور عبارت“' ے میں ذھنی تسکیز 
موس آنی عے اور اس کے اثر و معنی میں ہمیں اپنے رمزو معنی متے 
میں ۔ انھیں معنی میں وہ آفاقیت ( زاللہ: ئ۷ متا ) ر کیتے میں ۔ 
آن کے افکار اور ]آّن کا پیرایة اظہار دونوں ھمیں ]ن کر وندی اور اپنی 

زندگی کی صرف ایک جھلک ہی نہیں دکھاتے؛ اس کے متعلق 7 
سوچنے پر سجبور کرتے ہیں ۔ غالب سے پہلے کے اچنے شاعر ہمیں اس 
طرح سوچنے پر مجبور نہیں کرتے؛ وه اس طرح قد گی کی غاقی پھر 
تصویروں اور جذبات کی پرچھائیوں میں کوئی سلسلہ نہیں ڈھونڈھتے ۔ 
میر جیسے بڑے شاعر کا مطالعہ بھی ھمیں ایک گہرے نرم؛ جذباتی 
سیلاب میں غرق کر دیتا ے ۔ میر کے یہاں عشق تازہ کرو تازہ خیال ہے ۔ 
ان سے آشنا هو کر ہم زندگی کی لطافتوں ہے آنا ھوتے ہیں؛ مگر مبر 
1 تخثیل غالب کے تخیل یىی طرح ءەکس بن  (‏ ز٥‏ ہ٥‏ ز٥‏ اد1 ) 
نہیں ہے ۔ میر کے یہاں عشق پر هندوستانی تصوف کی روایات جچھائی 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


۰ ُ : ۔- َٔ‌٤‏ 7 
شو یىی می ے شا بے ۰ عمی مہیپ سحرق لد و بس را: فا۔ لچ راں 
ج- : 
٭ ۰ 
۔ ہدیئؾخخج ہہ بث ر۲ ہ ۔ نت کے ھے -- ٭ی وح* سے سے ہبفے ۵ امہ ےہ 97 ٠۔۔‏ 
ح شف حمبہز ۵ اؤر ناےہ حلای ۔ صزا سی 1ج غسنے٥۸ہ‏ شاغری ھ٠۷‏ شسٹی وہ 
٦‏ ۱ ‌۔ ‌ٌَ“ 2 ۰ 
ہے و بل ہہ 3 سبرد آو و سہانهہ .- ہس متا حے ممح خجچٛ٘ صرہ گے ك 
٠‏ .چس ک> ےا" 
گے آو. به ےه دتثت اور وانعہ۔ِ ‏ سے جو سؤسن ے معاملات ی جاںبف ےے ۔ 
ك۳ تی ےہ کے ۱ 
کن کی و<ح ش‫ ے۱ حجفد ہ۔حصتے 2 حہاںی پہ 7۳ فے سو رز و ڈدے ۹ ریادہ ھ5 - 
٢ : ۱‏ تیا 3 ۱مہه-! 31 ۸ 
صسں تی 7 سسیں سے ٌّ ۶۶ بمد تنب رہ ے ۔و سے نجر بات ىچی 


ہے بننہ ھونے اور اس پر کبھی کبھار نس لینے کا جذبہ بھی ۔ غالب 
صرئض نہیں ہیں ۔ وہ مرزض عشق 0ف نہ ہو سکے۔ وہ اپنے محبوب کی 
ہوک پی امو بہاتے ہیں مگر ان کی عخازق عسز آنسو بہانے میں نہیں 
زاد طببعت آن کے یہاں وہ لطیف حس 
بم۔ا: لم د یقی سے جسے (۲ 00١۱م‏ ۰ ء5) کہتے ھی ے یه 202] 
تی 'تہذبی تحریکوں میں نہیں پلتہ تہذبی تحریکوں می آنی ۓ۔ 
غالب ایک تہذیب کی پختکی کے آخری دور ی یادگار ےناگ ردارانہ 
نیدی کی نان و شوکت کے ساتھ آنْ کے یہاں جو ہے اامینانی 
منتی سے وہ آن کے نۓ پن کو ظاھر کرتی ہے ۔مگر یه نیا پن پرانے 
معیاروں سے بیزار نہیں ے ۔صرف آن سے بلند ے۔اردو غزل کو 
آُنھوں نے جذباتی سطحیت اور ادنی لفظ پرستی کے بجائے گہری رمزیت 
اور رنگین معنی آفرینی سکھائی ۔ داخلیت ان کے یہاں بھی ےے ۔مگر 
آن کے یہاں خارجی چیزوں کے حسن کا احساس بھی ہے ۔ حا ی نے غالب 
کی جدت پسندی؛ تشبمات و استفاراتہ پہلوذاری اور ظرافت پر ژور دیا 
ھے ..اکرام نے آن کی نفسیاتی ژرف بینی پر؛ بجنوری نے ان کے یہاں 
زندگی کے سارے نغموں پر۔ یہ اشارے صحیح ہیں مگر کافی نہیں 
ھیں ۔ غالب کے یہاں ایک ایسی رنگین شخصیت ملتی ہے جو مذھبی 
اور اخلاقی سہاروں کے بجائے انسانی (ٹاونھو“ەں11) سہارے ڈھونڈھتی 
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. ات ہے : ۱ ے : َ‫ رھ ٠‏ ہوت ہیدہ 
ےے؛ جو بہشت اوراس ى حوروں کے بجاے ''روزن در اور ”'انتظار ے 
) -‫ 
۱ ے لی کے ےپ 
بعد و<صنلں فک نل ۓعے؛ جز بہار إسمہہ رر ونزروز اآغوش کی بھی لدادہ کے 


٦ 


میں روشنی د کپاتا ہے ے ماضفی۔:پرستی سے ر وکتا ے ۔ انفرادیت سکیاتااے ۔ 
زندگی کی تکلیذوں پر کڑھے اور کھائے 2- بجانے ایک حرصله عطا 
کرتا ے : زندگی کی سخختاق بھی تغالب کو اسیر اور آن کے ذہن کی 


تجلی کو ماندزہ ک کر سکیں ۔ زثجبر کی سختی نے انییں فریاد پر مجبور بی 
کیا تو وہ ناله اعتبار نغمه ل ےکر نکلا ‏ غالب سے تخیل کی دولت؛ غم 
بھی نہ چھین سک غالب کے یہاں شاغری ایک آئینهە ے غالب اسی 
لئ اپنے زمانے میں اتتے مقبول نہ ھو سکے کہ اس,وقتِ عام طور پر لوگ 
اتتی بیباک نگھی کی تاب نہیں لا سک تھے ۔ 


غالب کی فکر و نظر کی اھمیت تو واذح ہو گئی اب سوال یه ہے 
کہ غالب کے فن کی کیا اھمیت ےے اوراس کی عظمت کا راز کیا ے؟ 
اس کا جواب زیادہ مشکل نہیں ۔ هر فکر اپنے ساتھ ایک فارم اور فن لانا 
ے ے غالب کی انفرادیت ذوق کی زبان میں اہنے آ تک کھو نہیں 
سکتی تھی ۔ ذوق کی زبان ایک لسانی تحریک کا قدرتی ارتقا ظاعر کرتی 
سے ۔ یه زبان کی ھمواری اور سحاورے کی چاشنی کا رنگ ہے ۔ انیس اور 
ذوق دونوں کے یہاں خیال سے زیادہ طرز ببان کت 
خضورصاً ۶ گرنی اندیفشہ'“' ئہی رکھتۓ ۔ غالپ کو ارنو ىی اس:زوآایٹ 
کے خلاف فارسی کا سہارا لینا پڑا۔ انھوں نے بیدل؛ یی عرفی اور 
ناہوری کے اسلوب ہے فائدہ آٹھایا اور آخر میں میر کی طرف آئے ۔ فارسی 
کا یہ سہارا میری رائے میں اس وقت اردو ادب کے لۓ مفید ھوا۔ اردو 
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:ک ہے سے جب ۱ رھ ن ۰ 
5 2 ث ۰ ٦‏ ۰ 
ہے ہے ٭ ہپ کے چجھییےں ٭ رت سی ڑژڈر زھر یے یی ۔ خشەحبہ کی 
ما کت و کے و 3 : 
حم ب .جح س٭میجہریتی کہ مسکا ر ے-ے سمڑر سے حا ۔ بے بے ہوھ ہے سے ف ہہ 
۰ حر 
ا ۴ 4 ۱ کے ۱ 5 ۱ 
- یک تض ور نر سے مٹڑہر ساعمر نے سا ہے یتب ح ٹے - ْ:ھ ای ید ےئ 
ً‌ۃے “۰9٥‏ سے کی گا لت 
7 تس ۔ ہمہ مھ مر ہے - مہےح ٦‏ ۔ ۰ 
ے‫ ٦‏ سس گے ك‌ ہق ۴ی اج ۔-ے س۳ سحےھ کے 
و" 3 ک ٦ ۰ 3 ۹ ٠‏ < 7 
ہے سط : چ یئ سی ہے مےکے ےمے حہدے کے ج تن لمہممےفخفں یك یہ ےپ ہےمہ ۹ جے 
7 سم 
کے ق شالت ز_ زی اڈ ۓ ہیں : 
ک سے 3“ . ے‌ 7 ٦‏ 7 
۰ ٹپہاپک ہے پر حف ہے له گٛگز سے نی مہاتب گڑ۔ ۔ 
4 ۰ . َ‫ ' ۰ 
-۔ ہے ہم کے۔۔ ۴ : دہ “ ۱ ثُ سر ٠‏ "۳ ک ۱ 
2 ۲ و سی سح 3 ے“” ہے سےے چے گت چو ٦‏ سج وی و سے صفص ‏ پىسوے ٹف ٘۴ 
۰- ک 7 قارف نے 8 ددشت 4 لے !اه ۱ ۰ : 
کا ثْ ر سد ک‫ کور و 20 رتسی ٭ خی ے ٭ سی س۔م ہپ ی پک - ہے من ٠٠‏ 
ے۵ ۔ سے ٠>‏ بے 
ص2 
۰ 8 ۔ چھ 
٦‏ ہے ط8 ب 5 ۰ 
- یف تخرڈڑ دہ نہ ۔ سا غرو ہہھے سی لے مجر رت سی ہے کن جے کے 
7-۰ - ا 
0 ا ا ھ . 7 ک١‏ 9ج و 
ش و ہر ہی یس 5 ہے جسہا می شاغر ض‌ لجہل سے 30 حاررل 2۵ ت 
ے‫ 
٦‏ 
٢و‏ 5 1 ن٤‏ ۰ ے:؛ 2 ا : 
ہج نصۂه +بہح کش کک 
پی ھی اس یف زنریں ر نہیں شوتٹ ٹی۔ شاہب فآ رسی یىی برا ہب 
ے ' 83. كَُ سے وی۹ب+بو٭؟ ط ۹ - حصے 
اچم ھ یہ ےہ ےھ یھ کک ے٠‏ ۹ 
سے تھے ئثر خشم سے نتم پ ہرک سے بری تحمویریِ پمںی ۔ 
٦ ۰ ۰‏ 
کے کے ھ مم 1 ۱ 1 : ۱ ٠‏ .1 
سی ۔دٹدی ۔ جڈظ نم ہے (عات (1811322 ۵ ) میں اس .حاص سے 
سے 
-- ص 4+ 
7 وب ۰ فو ۹و ک ہج ےم و کک <ْ۔ ۰- ۹ ک5 3 
َ‫ - ے ں کیک ڑژ سے“ يی ےی ر مس جیا سے ۔ اردو مری 
ه٭“ 
ہےےءۃ مم عیەہ ) دا 5 ٠ذ“‏ 3 . ۱ 
کت ۰ َ 6 - 
5 تھے سمسزہ 3 ٹس س ہے ے یہ ایت ٹف ریر دق میس - میگ 


۱ ۳ ۱ ۱ ۳ خر چ ه‌ُ تد 
یک نے یک پا سد ماد یو سپ سحین زہ ح شی - عدا یب ہے بیدل شو 
کن عری او کا یر و مہ ورک کے . 
چیوڑ کر غرئی اور نغیری کو یونہی پسند نہیں کیا و ابہامہ ے 
تا 5 ۱ وج سے 
بج لے 4 ہن بے اور رنگینی یتب صرف ۱ نے اور حہبی انھیں اشاروں ےہ 
٠‏ - ۔ 
انک ۰٠‏ وك 7 .- 
ہی جہاں می آباد ٹرنا ا گا نے سے جا اقھ پرکاری کو اپنا: می 


پے بیژیاں کت میں ے اس مضمون سس چونکه غالب کے متعلق اپنے 
نہیں دیۓ ۔ تام چند اشعار نقل کرنا یہاں ضروری سمجھتا ھوں ے 
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شوس نز ے :ساط کر ہے ثٹہا نہ شو صر نا دو جنے 5ت سزا ٹہ 
سحب لا ۓے بت ضاسن اد ڈر د یکھ شہیداں نگہہە کا حوں بہا کیا 
ص ۰ : سک ١‏ سے ےھ ےر بے 

۰ . حعہ ے سر سے بے سے زرعہما سرےےے سم نی 


872 1 ٌ“ کک ...8 ہے ل٦‏ ۔ َ‫ ۹ 
غعانلب ےےے ارت بت [ؤٌَ‌حہهہ سے سضشرں حد بت د سری سے بڑھ نر 


وھ ے اور زندگی کے مختنف دوروں؛ کروٹوں اور انقلابات کا 


جیسے بڑے شاعر میں جو آفاقیت ەلتی ہے اس ہے جھے انکار نہیں ے۔ 
مگر غالب کے یہاں یه جابع فکر دوسروں سے زیادہ ہے اور غالب کا 
اسلوب اردو شذاعری کو کے فلسغیانہ؛ سیاسی اور عامی اف5ر رے اظہار 
پر قادر کر دیتا ے ۔اس لۓ بیسویں صدی کا شاعر جو سیاست سے اسی 
طرح اپنا دامن نہیں بچا سکتا جس طرح یونانی تہذیب کے عروج میں 
ممکن تها؛ غخالب کے اسلوب سے متائر ھوتا نے ۔ اقبال اور جوش دونوں 
غالب کے حون مہ جیں ہیں ۔ 

غالب نے آردو شاعری کو نیا رنگ و آھمنگ دیا۔ مگر آردو نثر کو 
آنھوں نے ایک معنی میں نئی زندگی دی ۔ غالب اگرچہ فارسی شاعری 
کو اپنی آردو شاعری ے اورفارسی نثر کو آردو نثر سے بہتر کہتے رے ؛ 
مگر حقیقت ىہ ہے که آن کی آردو نثر کی اعمیت فارسی نثر ہے زیادہ ے ۔ 
فارسی میں وہ ایک صاحب طرز انشا داز اد مگیٰ؛: تاذ من مگز 
آردو میں وہ جدید نثر کے بانی اور مکتوب نویسی کے رونما ھیں۔ غالب 
کی انفرادیت خطوں میں نئی شان سے جلوەگر ھوتی ہے ۔ آن کی سادگی؛ 
ہے ساختگی ؛ دلچسپی اور ظرافت پر بھی زور دیا جاتا رھا ے ۔ مگر سب 
ے زیادہ اھم ان خطوط کی ہے باک صداقت ہے ۔ غالب نے اپنی شخصیت 
پر پردہ ڈالنے کی کوشش کبھی نە کی۔ وہ جیسے تھے ویسے ھی ساری عمر 
رے ۔ انھوں نے اپنی رندی کو اس زمانے میں بھی نہیں چھپایا جب 
اُس کا چھپانا ظاھر کرنے ے زیادہ مناسب ھوتاء انھوں نے اپنے ادبی 
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سے اپ - 
5 - ۹ ۲ > 
حجسبی و کک ۱ ے ای آئے ئے ىا ٹیک سم چہے نیے۔ مس سمام ص۲ سے ۱ یپ 
کٰ ےو ڈر ک ا١ے‏ رب ۱ نا ردنی 32ھ جچعاھ دنا نا 5ھ خا ہٹےبی ۱ ے 
.-< 

۱ 1 صے 
‌ نعساق ہے اق تپ مدھی لعام خنکویست ےھ ترزجیخ کے لم بع بهة : سے ۔ 
۱ ۱ ا مال ٹا کا ۴ ۰ 1 ہت کپ ے 

مامت گے ) کک یی ج٤‏ بے اسہہ, میا جح نے رما ہممٗہ: 
ے٠‏ ات ۴ :ہي - ک ے‫ بے یب س٢طال‏ ے ے 

۰ صے دے* سس ۰ .۰ .- 
ما می 2 ا 3 یت ےہ قانہ ۹ ٹف - وہ بانگتے رہ ددمتوں نک 
٦‏ 
7٦ ۱ ٠ ٦‏ ۰۰ ۰ ۹ 
ےہ فا ےد ایا ہس ناما نے کرے بے - وہ ڈ ہا کے سرد )۴ 029 د بکیے 
۰ - ۰ 
ھ ۔ واقعات ت۶ت سحت ھوں؛ ائنےں حخان عابہ ‏ ھت 

نے ضے سی یئ وت ںی جال عزیز رعتی ہیی 

آٰھغ ؟٘؛ ٤‏ و کے ۳ "؟ لغ تا ۸2 
مگر وہ بے -- نقصه ہف سو هھاتھ ہے دیے 2 سے6 نہا رُ‌ ں سے ے خا ہٹس 


! رط سے 
یه عظمت عزیز ہو جاتی ہے ۔ غالب کی انسانیتہ ان کی لغزشیں؛ ان ی 
وفعداری کی آخر لمے تک ک تن 5 ان کی کو پروری: اپنی کرتا ھیوں 
بررھنس لینے کا جذبا؛ دھلی کی بساط کے الٹ جانے پور ڈوستوں ے 
خط و کتابت کر کے عالم خیال میں انجمن آرائی کا ولولەء زندگی ہے آخر 


تک لڑنےاور مایوس هو جانے کے بعد پھر عزم تازہ پیدا کرنےکا جذبہ؛ء غالب 

کے خطوط کو ایک سدا ہار جوائی عطا کرتے ہیں ۔ آردو میں یه 3 
خْط ہیں جو سضمون نہیں یں فن ہیں ۔ جن میں لفاظی اور انشا پردازی 
کا جنون نہیں سے ۔ جن میں زبان قلم ے ھجر کو وصال ب:ایا گیا ے ۔ 
جن میں۔ فاصلے اور وقت کے احساس کو تھوڑی دیر کے لۓ مٹا دیا گیا 
ے ۔ ذاعری تخلیتی اظہار ے؛ نئثر تعمیری ۔ شعر میں جذبه کی مصوری 
ا رہ نف ین شال کی جلوہ گری ۔ ۔ غالب نثر اور نظم کے فرق کو 


1 گے 


پہنچانتے ھیں ۔ وہ شاعری کی و سے نثر میں کھ نہیں لیتے ۔ انھیں .- 
کہ ترنم کا بھی علم ہے۔ 

یہی نہیں بلکہ غالب کے یہاں ھمیں حیرت انگیز تنقیدی شعور ملتا 
ے۔ یہاں میرا یە مطلب نہیں که غالب نےاپنےخطوط میں یا باتوں ہیں 
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ٗ ے-۔ 
- کے 76 +_ 1 ۰ ۵ در ۰ 
-۔ مرج کے بےلےےہ ڈ یھ کی نہس گے ؛ ردب ہے گ ہے سا انہب ے 
٢ ۲ 5 5‏ بج 0 ح8 ٠1‏ ۰ 
حا ۔جتےے سسسنا: مگ ہو بستش ج ٦ے‏ مے ) رس یت سے ہسہ؛: > 
٦ ۱‏ 
' وف م ٤‏ یں ہا 7۰ اؤڈه ا۔ ۰ ٦‏ 6 
کے بت یک پاٹ ۔- ا ے اوت سے آپی اب ی کے رەرڑکف کا 
1ھ 
گے : ٠‏ کر ہے 5 ۰ ے اہ گے 
رن جن. پاقوزتر چتیوزنم ن ے یمات تحئیل کی ج آ۔عحروم 
۱ پا ابو ہی کر وہ ا وق - 
بت می نچ پک حا وہ ں سس ھا وی رر سی کے سے کت ں :و ر‌ حہببے ےے بری 
سے ' ٠‏ ۹ ۰ ۱ صچ 1 گے ۱ -- : 7 كت 
بے ےے ح ے* نیرٹ سے یی کے مہ 25 ح ری ہی سمے ہفاشضست سر نہبے ہم 
سے ' ے۰ ' سس ۸ ۰ ١ ۰ ٠‏ گی کے 
73 ۔ ٦‏ 0.7 +1. ۔۔٭-٭ 
سے - لئ یی س٤س٤داحصرےینں‏ ن ظسصسقفد*٤‏ حسمے٠‏ ہہ مونے - تو ۰ ح زوسے سے بے٭ ا 
گ ٠ ٤‏ فيکے)ار: ۓ -ِ فا گے 
اس ے۔: حد۔ - ۰ دہ یھ ۔ یہ 3 ہم يص 
سے نووا ہیں سو تی یت ں پا کہ یں 5ہن ے 
۔ وھ 
۰ 7 و ۲ ۰ 07 ٠‏ کچ 
۱ کرت" ۱ ٦ک‏ 9 ۱ جح ۔فگ ؛ناد8ۃہ 
جڑركثت غزی۔ ڈ را یدںن ی ے_ سشا سح نے بھی اح عم من حر ئ 2 


بنا دیا۔ الکر کے خطوط من ان ک بیماری ک رونا دیکیے اور غالب کے 
ا او کی لاف فتروں ے مثابدہ کیجے نو دونوں کا فرق وانضح شو 
اق ان 

یہی وحے ےے کہ رہ آردہ ی۔“ غاللتی ىٌ شحصىت نو پہلی بی پور 


اور لضف کا سامان رکیۃ ے۔ آن کی رومانیت آنییں تجربات و کیفیات 
کی نی نی فضاؤں ہیں لے جاتی ے۔ اورآن کا تنقیدی شعور اس 
میں کلاسیکل فبط و نظم پیدا کر دیتا ے ۔ آن کی انانیت میں انفرادیت 
کی بہاریں ہیں ۔ اور برنارڈشا کی !نانیت کی طرح کیف و انبساط کا سامانل ۔ 
آن کی شاعری میں فکر کك گہرا سرمادہ ےہ جو شاعرانہ لطافتوں کے ساتی 
اسمویا گیا ے ۔ وہ ادب کی روایات ے یکسر باغی نہ ھوتے ھوے بی 


ان کے بابند نہیں ھیں وہ زندگی کے تجربات میں کوئی وحدت تو نھ 
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کی - کک صِِ سی ے َ۔ سد کن . 
_ے 'سہ 
عس مہا ہے٭ جوے ی جات ۰ --- ١ے‏ ٭ھ٭ 2 ر2 - ۱ ک 
2 کا اق ہے - سحتے ”وم ). ٠‏ سذ 
. ی ۔۔‫ سے ہمت ---۔ 
ہے بی ے2۳ .ےب کے نی ھی ے ھت 5 جے۔ ‏ ۱ 
وگ ۶ ےر -۔ - س-ہ سے ر--َ مج ے کے ھے سے 
َِٰ۔ ہے 
س1 
: : 0 : 
۰ ۲ سی وت ْ- یہب ۸5 ہس محر ۓ۔ ۰ ہ۰ َ-۔ ہے سٰ٭ نی ۰ 5 0 ۵ 
ك و 7 صمح َ‫ اد +- کے سو ہے 
-ے-۔ ٦‏ 
سےہۓ اھ ےہ "؛لڈاتتھ ٠ی‏ ےہ سن ید مر , کہ 
سس ٠‏ : عحصے ×خہ بے ت4 ۔جقھ حا ذ٦‏ ٭-ے٭ سے س8 ا 
۳ س - 
۰ دا ۱ - 2۴١.‏ ھ8!؟ 7 7 ' ۹ .- 
سحر ص لی ق ے ہ گے ٌ ۔ع سے جحجہ حد ے < 
نے ج.- ہے 7< ہے کب -۔ ہیمست وت ق ما پ ری 
جو ہے گے سن 12 ج رت وت ۱ ٦‏ شاک - ا ۰ ١‏ ہے 
ج جج لے ں بے یٹ ٠‏ عغمے سی میس می اک 
ما ا کے : ١ن‏ گا م : کے او 
لے 3 ول نہ مت اقعامت بس ہہ نہ۔ے ےجا ی۔ پبکے ‏ جسی 
- 
۰ "سی چ 
ےج7 لی ۴ یئی ہے و ہ. ہے ہج "٢ک‏ ٠ا٠‏ . ح گ م 
یق سو ٠‏ 3 ہے۔ مکھے رک ہے گے ہا ہے 
لٰ کے اہ 3 کے ےے تج 
23 -. ھ ع۶ کے يف ٠‏ ۰ ۰" ۰ 75 . ' -۔ 
ایی سن ج+ ے ہے ہا امم می فر زج یں 2 جر سب ژر عححائت و+لمی 
گ۔ ےی گنر ساینضہٰ ہے .نے مجحججاب لے ا١ا‏ ۳ ھّ تی .مح 3 حم ۱ 
ہے ے سے ۰ ِ-_ ہے ۔ے ےج رص+ی ے. جئ٭ۂث نے 
ث 
5٦ 1‏ 
: ۳۰ ریچ ۵ ۵ 
چر ا اخے تا جا یی ے ٭ می وہ ےۓےے۔ہ 
وخ مجدىۓ ‏ کے مدھ : 2ئ ١‏ : 
سیمسث یم ےہ ی فت رہ و بم رب -- ہے سج سی جع .ا ر تس مہ تین 
٠‏ -س-ے ۰ ے 
٠ ۰‏ ۰ ہر ٦‏ پا ۹ 
سر م نم ہپ نا ۔ 1 کہہے ک ۹ 
کے رص مھ و7 ے کے خكػبف؛ انف ے ‏ جما ى اۃەوجی ٹیسی 
7٦‏ چٌ وف ے 
نفعسلات یو ھوے ئوہ و ھی یر یی ھا لغ ! 
ار ٭ریں حر ڑ۶ تم ۔ؤڑۃ زبپب مزں مسر کیک 2 وہ ۳ لوگ اب بی 
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ے ۱ 
غلاھم رسوتں ہر 


میرزا کا مقام ادب و شعر میں 


ادب و دعر میں میرزا کی رفعت و برتری اب دسی شرح کی محتاج 
نہیں رعی ۔ جامعیت ان ى نمایاں تریں خصوصیت ہے ۔ ہے شائبة سبالغه 
عندوستان نے امہر خسرو کہ بعد ان جیسا جاسع شخص پیدا نہیں لیا۔ وہ 
فارسی اور اردو دونوں زبانوں کے یگانه شاعر تھے ۔ حافظ اور نظیری کی 
طرح محض غزل ھی میں نہیں . عرفی کی طرح محضضس غزل اور قصیدے 
بھی میں نہیں بلکہ تماھ اصناف سخن می ان کی زفعت مرتبت سب کے 
نزدیک سللم ے ۔ غزل؛ قصیدہ: رباعی. ثشنوی: تر کیب بندء ترجیع بند, 
قطعہ. مرئیہء نوحہ وغیرہ کوئی صنفِ نظم نہیں؛ جن ہیں ان کا پاید 
یکساں بلند اور مختف اصتاف کے مشاھبر اساتذہ کے بزااقہ عو۔ اردو 
نظم میں اگرچہ ان کا کلام تھوڑا ھے لیکن جتنا ے مر لحاظ سے اردو 
زبان کا گراں بہا تریں سرمایه ے ۔ پھر میرزا فارسی نثر کے یگانہ ادیب 
تھے ۔ فارسی ٴلیات نثر میں بر رنگ اور هر اندازی نثریں موجود ھیں ۔ 
ابوالفضل کا سرمايہ شہرت صرف نہر نگاری تھا ۔ میرزا نثر میں اس ے 
پیچھے نہیں اور نثر نگاری ان کے کمالات فطری کی بہار آفرینی کا محضر 
ایک کرشمہ سے ۔ اردو نثر میں ان کے صرف مکاتیب ہیں یا چند تقریظیں 
اور دیباچے ۔ لیکن حسن کلای - بیان؛ روانی و انذنسجام: ہے ساختگی 
اور دل آویزی میں نثر کا ایسا جلیل الشّان مجموعهٴنہیں مل سکتا ۔ 


گی میا “کو خَدا داد جوعروں کا اندازہ اس بنا پر کیا جائے کہ 


زندگی میں انھی شعر و ادب کے ذریعهہ ے کس قدر ما ی منافع حاصل 
۶ 


٭ خطوط غالب (۱۹۵۱ء) 
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- 0 ے‫ 
با 
٠٠ '‏ 
_ گ ہے مت تھے 
سح ۓ 


لیکن اکر ان کی شہرت و ثاموری اور آوفات کے بعد روز افزوں 
فدروہینزت شوسامے ر ٹھا جانے تو ہلجم ٹرنا جا عیئے 2ه علاه اقبال سر حوم 
دو چھوڑ کر اردو زبان کے لسی شاعر لو عقیدت عامه کی ویسی گراں بہا 


7 ۰ 6 ۰ 1 ۰ ۰ ۰ 
نصیب نہ ھوتی. جیسی میرزا کے حمے یں لیے انھوںل نے خود 


ٹوذبم را در عدھ اوح قبویل بودہ انت 


شہرت شعرم ب٭ہ ثیتی بعد من حخواھد شدن 


اردو نٹرکی مجمل سر گزشت 


ہے مبیرڑانے جب اردو میں خط لکھنے شروع کے تو اس ے پہلے اردو 
نثر کے دو سستقل اسلوب موجود تھے : ایک سادہ اور عام فہم اسلوب 
جس کی مثال میں عام طور پر فورٹ ولیم کالج ‏ یکتابیں پیش کی جاتی ھیں ؛ 
ہو ڈاانٹر گل گرائسٹ کے زیر اہتمامء تب ھوئیں ۔ لیکن اس سلسلے کی 
ور کتابیں بھی تھیں ۔ مثا بائیبل کا وہ اردو ترجمہ جو سرام پور میں 
پھپا ۔ شاہ عبدالقادر محدث اور شاە رفیع الدین محدث کے تراجم قرآن؛ 
ىاہ اسمعیل کی ''تقویت الایمان' جو میرے اندازے کے سطابق ۱ہ ۱ء 
ور ۱۸۲۰ء کے درمیان لکھی گئی ۔ پھر سید شہید بریلوی7 کے دوسرے 
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سے ہے2 ٴ سعمّغد ٢:‏ ' ک : 3 : 1 ۱ 
و 4 ے خرئی یی بعر مدغبی لابو ۔ے علیس ازدو 
ص ظہ 4م ۔۔ ۶ ج0 و 
گی ے تے ہرے جمرڑے چھرڑے رساے لم ٹم رباں + لکھہ جن سج 
فٍَّّعہ۔۔ سے ٦‏ ہم ' 2 ص سح بهە تیا ۰ ےر ا 
و سی ۔-٭ بص سے ت بے اود پر تھے وانذ خر :حکد 
١‏ ہو بح ە ے ۰ - 7 
.- وموثنث سے 1 ىے 
ف ے بعر ترورک “کی محائل سے ۱ تہ غو جا کے اس ہے کی 
۱ 


ئے 2 نے :می ناس نہیں شھ ےسکتا - 


ےک یں کا 8 رف4 ٠‏ ۰ 1 ےھ قح 
سے س۱ت یک عغا جمانيں سار سی تھا جد سدعموی بات سو سسیھئھسصسوںل اوز 


سا 


استعا ٠١‏ ذ ری ۱ س/ ۰ ۱ 
زؤاٹ ے دریعہ ے سبہم اور پیجچدار بنا پر پیس نیا جانے ۔ ید فارسی 


کے اس الوب نگەرش کے پرتو تھا جو مدیول ے عندوستان میں راہ 


/۰- تک 
چا انا تیا ۔ اس میں تفہیم کے بجائے نمایش علمبت بر زیادہ زور دیا 


جاتا تھا ۔ 
نیرڑاخالب کی نٹز 


ایک وجہ یہ ہے الە انھوں نے اس زمانے میں اردو مکاتیب نگاری شروع 
کی جب فارسی میں آن کی سشاقی اوج کمال پر پہنو چکی تھی ۔ 
بیان و نڈرش کے محاسن ان کے دل و دماغ میں رچ چکے تھے ۔ یە حقیقت 
ان پر ٹھل چکی تھی که عبارت میں قدم قدم پر پیچ ڈالناء نئی نئی 
تر کیہوں اور نئے نئے استعاروں ہے اے بوجھل بنانا علم وفضل کی نمایش ک 
صحیح طریقه نہیں ء بلکہ نفس مطلب ایسے رنگ میں پیش کرنا چاعے 
كە مخاطب بےتکلف اسے سمجھ جائے۔ بایں عم اس ے بہتر اور موزوں تر 
سہل ممتنع بنا دیا ۔ 
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۰ ئیے نم ۔ و × : ۰ 
ے ے٠‏ ری ہے وری اور نکتہه سی کے ہے ھا٣‏ جو اہ غاب 
َ سے آه معمجی مع بے : کے سے 
2 سے ۔ سے ھمہ سے 
ے ۔ کک سے . ٠‏ : س ے -٭ ےا ۰ صسو٭ یم 
سے ' -- سے -- 
؟ٌ 5 صس 
۰ حد 75 ء: گا یق 3 . : ہد : 3 
- خ کی پا دخات!ی ْ- ۔ صبی ۔ ہے و ۔ہص۴>38 لی ات 
چت لہ سد دستے 
۱ 
ےے٭ ہے ہے ۰ جرد ہے سا2 :3 ناوہیٹتی ک حدے ۱ : ٠‏ تچ 
ہے َْ ہے ص2 جج + ْ2 سے ناؤ ۔ +ھمرڑے 7 
ھ -.: ہے 00 3 ےئےً ۓ ےه ماد ےم ۱ - 0١‏ ک ٤‏ 
ج ےك ےو .۰. ”یف ٛ۰ پک ےھ سے 3-۰ ص- نے 
سس یل کھ ٹل یج پمٹّاء؛ ہس ۱ غے اں‌ ک سک نک 5 
٤‏ و 7 0 ہے بت کے ۔ ہے تنھ ۔ >پ ہے کے ہرے 
۰ ص 1 ٴ٠‏ ٥ت‏ ۰ 
کے ے ہے مہ ےم ےل - 3 ٦‏ ۵ یپ۔ "تا! ہًٰ ٛ ا 
7 .2 لے ہے تتشمادبف خھاری رر ڑاے ےپ ٭+ یے حھ۔.۔ا سے یما یہ 
ھ۔ ََ ۰ ےہ پا بپ" ۰ ہے۔ 5 سی ۱ 
ت - فک ك ححص سے حیسے حہ عرے ۰ - کی بے۔> 
تےے 2 کہ اب 


3 متا یہ گے کچ 3 ب٦‏ .7 5 - ۰ 
7 لا ۓغے ا پہک سس یک ِ- میں ۵ جنہچیوں کی وہ فراوانی 
سم 
سس سد ےے جو مور ےا ے۳ حدصضرںل سی تخش فراعہ - دق ؟* 
جہن بہ بات بڑیق عجیے معلوم غوئتی ے نھ ابتدا میں خود مم زا 
ٹو اپنے دل پذیر اندازکی گہرانلی 8ک صحیم اصا تھا ۔ منشی 
کے - ر بص کی جن کک مل 30 تھا ہ 


0ے ۳۱ اک 1 221 " 2 ۰ ڈو 
نے ھ ےے بادءی بے نونسم ہ٤‏ ۱ عغامنمی اں ے حصوہةہ چھاپنے ک 


''رقعات کے چھاپنے میں هماری خوشی نہیں ہے ۔ لڑکوں کی سی 
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۳۴؟ 


۰ : َ کے ہیں ٦‏ 
نھ بوچیو تم الو 07 عر اف ارے 2ے 


جو اندازا احقيیار لیا تھا. یه ان کے ويە ادبی تجربات کے نجوڑ نەه تھا 
بلکه اتفاقيه ٭ سے اراد٭ ان کے قلم ے ٹیک پڑا؟ جب غر طرف ے 
ر نزد یٹ افعه یه 7 زا کو اپھ ۱ > 5 
مہجرے سذ رو ھے کہ شروع ہک ہم وابے آرذدو وت ی 
اناعت میں صرف اس وجه ے تاہل تیا که ١م‏ ں زمانے میں علم وفضل 
ٹو فارسی يااس ہے اسالی کی پہ وی میں مود ر سور انا اتا تھاہ 
ہدس سی سم .وکا سار میرزا نے کہا که 
اردو حطوط ری مخنوری ت2 ُ کوم'' کے آئینه دار نہی ؛ لیک حسمب 
فارسی ک رواج تیزی ے کم هو گیا اور اردو سرک5ری زبان بن جانے کے 
باعث دفاتر و مدارس اور علمی مجالس میں عام رواج پا گئی تو میرزا 
کی رائے بھی بدل گئی اور وہ خود اپنے مکاتیب کی فراھمی میں جامعین 
کے معاون بن یں 
انشاء غالب 
میرزا کو قدرت نے صرف شعر وادب کے لۓ پیدا کیا تھا ۔ وہ جوھر 
عطا کے تھے جو شاذ ھی ایک فرد میں جمع ھوتے یں ۔ اردو نثر دم پر 
متوحھ ھونے ے پہلے وہ ٹیس پنٹیس بروس تک حریم ادبِ فارسی کے طواف 
میں مشغول رہ چہے تھے اسی مشغولیت میں ا کے فواۓ فکز وانظر ٹر 
نشو و بلوغ کی منزلیں طے کیں اور اسالیب بیان کے دقائق و تعارف پر 
انھیں عبورحاصل هھوا ۔فارسی کے خزینه ادب میں صدیوں سے حسن کلام 
اور لطافتِ ادا کے جو شہوار گوھر جمع ھوتے رۓ تھے؛ با تو تن 
متس درج حافظہ میں جمع گیا بلکه ایک بالۂ لغ نظر جوعری کی طرح ان 
گوشروق اس ذو اززت پک رز زان کا نے غر ذیرے او نے و 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


ہے٭ 
ہے 8٠+‏ : تک 0802,21 ‌آے .لہ سح ےكك١١‏ 
زان ہاٴتی 2 جم 7 سے سحصصے یڈ ویری َ‫ سرار 2 بر روس غو 
۹ے ےو ۱ وت ع از ۔ " ٦م‏ 
سے نے و وہای ٌ رت ہے خہا رب 2 رر ہے ضس ہہ برتے گ 
ٹہ مے ے یے× نما جا ۰ اد 
کی کت ستے ٹہہلنچ ہہ چجے سے - سے نے سی ي.كغ بمناھ ‏ نند فی 
۔ 
اج ار نت 1 ج 
اخظٍبے حر زرز غرم ھن لشیر نہ بہے۔ نہہم ا ہے نموںل سے ضبق مر پ4 2 ث7 
ےھ 21 ۰ ١‏ 2 ' ا 
ار سر ینا پا پیس نظر مصا بی نو الفا 6االپاس بہنا دینا آسان ے. 
لک لفظولق گ معثوەیت دا ۳“-د- ۳ ۔ . 
ث یں و ہے ےَ٭٭ گی ہ ہام رہ سے ہو ہے سب سے 


نے ھر لە گنچ یافت ز پرویز گوے برد 2 ہا ساوت براہر است 
لنتی ای و آلبود ازنطقتایەور ایں رشما؛ ر شیوم نە با آں برابر است 
گبرہ نه ھرگیاہ بردازابروباد فیض ‏ خر زھرہ کے بہ سنبل و ریحال براہر است 


میرزا کے انداز نکڈرش کی ممتاز تریں خصوصیت یہ ہے کہ وہ جو 
نچھ لکھتے تھے بے تکلف لکھتے تھے ۔ ان کے خطوط کا مطالعہ کرتے 
رقت ناید ھی نہیں یه احساس ہو که الفاظ کے انتخاب یا سطالب کی 
نلاش و جستجو میں انھیں کاوش کرنی پڑی ۔ برابر یہ محسوس ھوتا ۓے 
كە مطالب دلکٹی ادا کا جَامَة یہن ٹر اسی طرح ہے چلے آ رےے ہیں 
بس طرح اریت شاو جات نے رائی کرد درد آبباہ ا آتاع۔ 
ناء ادبی بول چال کا سہارا لے کر کہہ سکتے ہیں کہ میرزا کے اردو 
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ص ۰ 2 ۰ ہے ۰ 
در سر عاٴ ممحوہ اوا ىڈغمہ د۶2 رس سے سے مدعا نردھ القاب ٦‏ 
ادا 


4ے 3 ا 1 1 > حا ئ 
ً ک6 ے2 بی ور رسھم و 2 0 سے عنہحد ک یی یى٭ سے سے خر وف 1 
جک ص۱ 7 :۶ 7۳ ا : 3 - 1 - 
یں و ھ2 [ جو ج ۱ ا سے ٹڈی نو ای عت ےے برے چت 2 سے 


۱ لکھۃہ ۔ خبر دیر ے لکھو اگر شتاپ تھی لکھتز ۔؟ 


(م) انورالدوله شفق نے قصیدہ بغرض اصلاح بھیجا ۔ میرزا نے درستی 

کہ بعد اسے واپس کر دیا ۔ شفق نے کٹے هوئے اشعار ی 

قباحت پوچھی ۔ میرزا نے بتا دی ۔ ایک رقعہ کسی اور صاحب 

۱ کے نام بھیجا تھا میرزا نے اس کا جواب لے کر ارسال کر دیا ۔ 
پھر شفق نے شکایت کی ۔ میرزا جواب میں فرماتے ھیں: 
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ر7 اے - 
ےو مے ے ےک نا تج مہ مسصهم ٠‏ بہعت' دی یلنگ - لنٹ ۸۵ حےہ 
2 ۶ ۔ : 2 ۰ کی 
1 سا ٦‏ 0 ٭ 5 ٠ ً ۰ 3٦‏ 0 7 
رھ ےر نے یک سی سے حعث یا مت ے یر(ذ: پا - 
ے 
_- ای َ‫ عے 
ے ا ۰ ۴ 1 نا ۹ 0 3 ۳ 
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ربییدوںن بیاز ض سا ہے حجدچدہ نہ کپ ےا ھا +ا+اْ+ھہ مجہ لی ھے نا - 
١٦١۔ا‏ مہ۔ مہدیق بجوم نے یگ 22 
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سال حا حجہے. نم سا چا ہے شھو. سجےیںی۔ہ عسہر ے سسمرنڈے 
' سے حص ج2 
5 ےاکے . ٠‏ ۱ ۱ : کا ×ث" 
صار ء٭ے پ پبینے ذ یاہے با ؤور بی وذ ٠‏ نو مسے 


() محروہ کے ناھ ایک اور حط اس طرحء شروےم ھوتا ہے ؛ 
7 سا س۹ 
دلیںی کے عاشق دلدادءیٹگڑھ ھوے 
5 7 ۰ غہ و - 1 2 
ردؤو بازار کے رشغے وا حمہد سے لکھنؤ کو برا کہنے والے؛ 
۰ 7۰ ھ ہ. گے 5 .س۰ 
یه من میں مہر و ازرھ نە آنکھ میں حیا و شرم - 


ےيے۔ 


جدت میرزا کے پورے کلام نظم و نثر کی جان ہے ۔ وہ کوئی بات 
ھی عام اور فرسوده انداز میں نہیں کہتر ۔ انتہا یہ ہے کہ 
تریبا ھر خجط مس مکتوب الیےه ”و نے طریق پر خطاب "کرٹ 


یں ۔ ثلا سیر مہدی مجروح کے نام کے بعض خطوں کی ابتدائی 


() نور چشم میر مہدی کو بعد دعا کے معلوم هو کہ کلیات فارسی 
کا پہنچنا مجھ کو معلوم ھوا۔ 
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(ہ) پخاحبء دو ذط تمہارے بە عبیل ڈاک آئے ۔ کل دوہہر ڈھلے 
انک صاحب اجنبی؛ سانولے سلونےء ڈاڑمی تارج بڑی بڑی 
آنکھوں والے تشریف لائے ۔تمہارا حط دیا ۔ 

(ہ) میا۵: تم کو ہنسن کی کیا جلدی ہے؟ مر بار پنسن کو کیوں 
بوچھتے عو؟ پنسن جاری 007 میں تم کو اطلاع نہ دوں! 


(مہ) ہم م مہدی تم ہری عادت بیول گے؟ ماہ مبارک 
رسضان میں کبھی سجد جاىع ناغہ ھولی ے؟ 
میں اس مہینے میں رام پور ەی کو رظ 

(ے) جویاے حال دھلىی والو ! سلام لو۔ مسجد جامع وا گزاشت 
ہو گئی ۔ چتلی قبر کی سیڑھیوں پر کبابیوں نے دکانی بنا لیں 
انڈاء 7۰ کہوتر بکنے لگا ۔ 

(ہ) لو صاحبء یه تماشا دیکھو ۔ میں تم ے ہوجھتا ھوں کہ 
مجر سر فراز حسین اور میر نصیر الدین کہاں ہیں:؛ حالانکہ 
مر نصیر الدین شہر میں ہیں اور مجھ سے نہیں ملے۔ 
میر سرفراز حسین آئے ھیں اور میرے ہاں نہیں ]ترے ۔ 

(۹) میاں بہش پھر رف خر کی ویر ى 





)) ان جب ےر تی جس ہے دھلوی؛ بہت دنوں میں یں آئۓ۔ 
کہاں تھے؟ بارے آپ کا مزاج تو خوش ے؟ 


)١(‏ میری جان؛ خط نە بھیجو اور میرے خط کا انتظار کرو ۔ اس 
وجہ میں نہیں سمجھها۔ 


٥00٥ء‏ ,ص٥٥‏ ا ١١350ء5‏ 


و۶ 
۰ . 7 ' ۱ ۹ ہچ آ٘ ٭ 
.- ا2 4 پار ری جواب ملمہ سے بواتا ین ورک سح رفتار ے بر عو ۔ 
۱ ۰۰ ض۳ ٦‏ 
شی ے “ ٹے سہ تح ھ 
-ے این 2 
٠ ۲ 7‏ ژ۔ ۱ ۹ 
روب س ا لسھ ے خلا ہے سے سر ھوؤو ے می ۰ ین رفک 
٦‏ 3 ۔ ٤ے‏ 
ں <ھ ما سد ھوں ہے اھ تمہ ےی فت سہے ہے “کی ے - 
٠.‏ ۱ طط لم 
ےہ ممسق ہے ناھ ایک حعد کكھا ‏ حس ک ابتدا ہوں ےہ ؛ 
.- صن ےْ") 
یہ ں ےا حجيىی نسلاھ علبہہھہ 
٦ . 7.‏ ۱ ل٦‏ 
حخمرت ہے سد 
9۹م“ ۱ ا يِ ۱ کے ۱ 
سہو صاحہب.؛ -ِ حا ٘ بے ہے مہ مہلدی - حلف نے حذواب 
۱ . _ 0" هَ 


غرض اسی طرح مرن صاحب سے مکالمه چلا آتا ے ۔ بادی النظر 


)١ )‏ جانا جانا 

),( بر زا علا لی 

( ما علانی موانی 

(م) میری جان علائی همه دان 

امت گرم قل غ ا 
و ۱ ٠‏ ے 
پا ۶ لکھنے ک طریمے 


3٦ ٭‎ ۱ 


ضر بی خطاب کے نئے نئے رنگ آپ نے دیکھ لۓ ۔ اپنا نام بھی وہ 
کثر عجیب و غریب انداز میں ظاھر کرتے ہیں۔ مثلا: 

() خواجہ غلام غوث ہے خبر کے نام : 

''قبله! آپ کو کبھی یہ بھی خیال آتا ہے کہ کوئی ھمارا 

.وست؛ جو غالب کہلاتا ے؛ وہ کیا کھاتا پیتاے او رکیوٹکر جیتا ے؟؛ 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


ہے.ح۳ 
(م) انورالدولہ شنق کے نام : 
'واہ کیا عوشمندی ے کهہ قبله ارباب ھوش کو خط لکیحا 
ھوں؛ نہ القاب؛ نهہ آدابء نہ بندگیء نه تسلیم ۔ سن غالب؛ 


٤ 1‏ 
عہ نجی ے کہتے ہیں مصاحب نە بن ۔ 


(م) علاؤالدین احمد علالی کے نام : 
دن تاریخ صدر میں لکھ آیا عوں ۔ اتب کا نام ٦غالی''‏ 


و 


ے کہ دستخط سے پہجان جاؤ ۔ 
(م) علالی کے نام : 
''تاریخ اوہر لکھ آیا ھوں؛ نام اه ل کر ''مغلوب“ رکھ لیا ری 
پھ رکہیں فقیری کا رنگ اختیار کر کے اپنے آپ کو ؛' غالب علی 
اہ" لکھتٹر هیں ۔ اکثر '' نجات کا طالب؛ غالب'' تحریر فرماتے هیں ۔ 


انداز مکالمت 


میرزا کے مکاتیب کی ایک خصوصیت یہ ے که انھوں نے تحریر میں 
مکالمت کا رنگ پیداکر دیا تھا ۔ میرزا حاتم علی بیگ سہر کو لکھتے ہیں : 


'مبرزا صاحبء میں ۓےۓ وه انداز تحریر ایجاد کياے کہ 
مراسلے کو بکالمه بنا دیا ے ۔ ھزار کوس ے بزبان قلم 


باتیں کیا کرو ۔ ھجر میں وصال کے مزے لیا کرو ۔'' 
''بھائی تم میں مجھ میں نامه نگاری کا ے کو ے؛ مکالمه ےڈ 
وغیرہ کے خطوں میں بھی اس قسم کے اشارے موجود یں ۔ 
اول ان کے خطوں کا عام انداز ھی مکالمے اور بات چیت کا ے ۔ 
کہیں کہیں باقاعدہ مکالے بھی لکھے ھیں۔ مثلا : 
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ےم 
۱( مجروح کو لکھتے وقت؛ آغاز مرن صاحب ک 


۹ ص٦‏ 
ےر ساننے مجنے س٭ے 


کیا سے اور پوری بات چیت لک دی ے .: 


72 ۰ 7 
اے سرں صا حب ! ا لس م‫ علیکم : 


کہو صاحپ آچ اجازت ہے میر سہدی کے خط کا جواب 
لکھۓے ی8 
''حضور! میں کیا منع کرتا ھوں؛ مگر میں اپنے ھر خط میں 
آپ کی طرف سے دعا لکھ دیتا ھوںء پھر آپ کیوں تکلیف 
کرو ؟؟۲ 
''نہیں میرن صاحب ! اس کے خُط کو آئے هوئے بہت دن ھوئے 
ھیں ؛ وہ خفا ھوا ھوکا ۔ جواب لکھنا ضرور ۓ _““ 
'حضرت ! وہ آپ کے فرزند ھی ء آپ سے کنا کا ھوں گ8 
''بھائی! آخر کوئی وج تو بتلاؤ کە تم مجھے خط لکیۓ 
کیوں باز رکھتے هو؟ٴ' 
''سبحان التہ! اے لو حضرت! آپ تو خط نہیں لکھتے اور 
سمجھے فرہماتے هیں که تو باز رکھتاے_“ 
''اجھاء تم باز نہیں رکھۓ؛ مگر یه کہو که تم کیوں نہیں 
چاھتے کە میر سہد یکو خط لکھوں ؟؛ 
بیع کے عرض کروں؟ سچ تو یہ ے کهە جب آپ کا خط جاتا اور وہ 
پڑھا جاٹا تو میں سنا اوو حظ اٌٹھاتا ۔ اب جو میں وہاں 
نہیں ھوں تو نہیں چاهتا کہ آپ کا خط جاوے ۔“ 
() علائی کو یہ اطلاع دینا چاہتے ہیں کہ ان کی والدہ بیگم 
اور فرزند روانه ھونے والے ہیں ۔ فرماتے ھیں : 
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ےت 
مہرا منظر سرراہ ے ۔ وهاں بیٹھا ھوا خط لکھ رھا ھوں ۔ 
محمد عی بنگ اذشن سے پکاو یں 
''بھٹی محمد علی بیگ! لوھاروکی سواریاں روانہ هو گئیں؟'ٴ 


٤ : ١ 

بھی نہیں ۔ 

'' نیا آج ن جائیں گی ا 

”آج ضرور جائیں گی ۔ تیاری هو رعی ے “ 


ان باقاعدہ مکالموں کے علاوہ بھی بیسیوں مثالیں مل جائیں گی؛ 
جن میں ایسا انداڑ اخیة کیا گیا ھے گویا مکتوب اليه سامنے بیٹھا ے 
اور اس ے بے تکلف باتیں ک؟ نر رکےغے ھی ۔ مثلا ٠‏ 
() میر سجروخ کے نام : 
''میاں؛ کیوں ناسباسی وناحق شتاسی کرتے ھو؟ 
چشم بیمار ایسی چیزے کهہ کوئی شکایت کرے؟ تمہارا منہ 
عم پار لائقی کہاں؟ چشم بیمار میرن صاحب قبله کی 
آنکئے کو کہتے هھیں؛ جس کو اچھے اچجھے عارف دیکھتے 
رھتے میں - تم گنوار چشم بیمار کیا جانو؟؟ 


(م) میر مجروح کے نام : 


ہے 


”ھا ھا ھاء میرا پیارا میر سہدی آیا ۔ آؤ بھائی؛ مزاج تو 
اچھا ے ؛ بیٹھو یه رام پور ےء یه دارالسرورے ۔ جو لطف 
یہاں ے وہ اور کہاں ےھ ؟“ 
(م) تفتہ کے نام : 
''کیوں مہاراجء کول میں آنا اور جناب منشی نی بخش 
۱ کے ساتھ غزل خوانی کرنی اور ھم کو یاد نہ لانا۔مجھ ے 
پوچھو کھ میں نے کیونکر جانا؟ تم مجھ کو بھول گۓے۔ 
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تو 
وق می ام ور مجیے اپنے آنے کی کی اطلاء نە دی ۔ نەه لکیا 
کی وی عوں اور - کب آیا ھوں از ۱ تک رەونک5 
اور کب جاؤں گا اور بابو صاحب سے کہاں جا ملوں گا ۔'' 
ایسی ىثالیں آپ کو حا بجا مل کیب سایپ ہیس سن تحریر 
کا کمال یہی ے کہ ان میں باقاعدہ گفتگو کی شان دا کزقی جائے ۔ 
رز اس ول کس لام زاین آگے نکل گئے ۔ 
مع زا کا ایک کمال یا ے۵ ےے کے وہ اثناء تحریر رمیں ذاتی حالات اور 
ساحول گی جزلیات اس بےساختگی ہے بیان کر جاتے ہیں کہ دوران مطالعه 
میں شاید محسوس نە هو اپنے متعلق کیا کچھ لکھ دیاء لیکن 
بورے مک5اتیب کو سامنے رکھ کر حیات غالب کا مکمل نقشہ تیار کیا 
چا سکتا ےہ ے سا ره کا و ٣ب‏ اور راو سیل ؟'خاندان کی 
کیفیت کیا تھی؟ وسائل معاش کیا کیا تھے؟ کہاں کہاںل سے پسے 
ملتے رے؟ کن کن مکانوں میں رے ؟ کن کن لوگوں ے کس کس 
قسم کے تعلقات تھے؟ قلعے کب جاتے تھے؟ کھاتے بیتے کیا تھے؟ رات 
دن ى مشغولیت کا کیا حال تھا؟ کن کن بیماریوں ہے سابقہ پڑا؟ آخری 
عمر میں ضعف کس رفتار سے ترقی کسرتا رہا؟ نظم و نثر کی اصلاح کا 
طریقه کیا تھا؟ اخلاق کیسے تھے؟ کن کن مقامات کے سفر کیے؟ غرض 
تی زندگی کا غاید عی, کوٹی ہلو ایسا غوائینٰ کے متفلق ان کے 
قلم ہے معلومات کا گراں بہا ذخیرہ فراھم نہ ھوا ھو لیکن يہ ظاعر ے 
کكة ذاتی:حالات کے قی تسوید ان کے پیش نظر نہ تھی ۔ 
اسی طرح دعلی اور بعض دوسرے مقامات کے حالات ان کے خطوں 
میں بہ کثرت موجود ہیں ۔ عام ملکی حالات کے متعلق بھی خاصی 
معلومات حاصل هو سکتی ہیں ۔ انھوں نے غدر کے نتائج و عواقب پر 
بیسیوں خطوں میں بحث کی سے اور جو نقشہ پیش کر دیا ے وہ کسی 
دوسری جگہ نہیں مل سکتا۔ 
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٣ 


نواب مر غلام باہا خاں نے جشن کے سلسلے میں سورت آنے کی دعوت 
دی ۔ جواب میں لکھتے ہیں : 
''رقعه ثوں نے بہار کی سیر د کھلائیء بە سواری ریل روانہ 
۰ ْ ۱ 1م 0 حصاہه 
هو ي لہر دل میں ١ى‏ ۔ پاؤں ے اپاھجء ڈانوں سے بہراء 
ضعف بصارت: ضنعف دماغء نعف دل: فعف معدہ؛ ان سب 
- ے دماغ َ - ۱ 
ضعفوں پر ضعفِ طالع ۔ کیونکر قصد سفر کروں؟ تین جار شبانهہ 
روز تنس میں کی طرح بپسر کوٹ 
1 ۲ ء 3 
اس طرح یان کر گے کہ ۰ء میں ریل کے ذریے سے سورت 
پہنچے میں تین جار دن صرف ھوتے تھے ۔ ایک اور خط میں رام پور 
سے لکھتے ھی : 
میں حسب الطلب نواب صاحب کے دوستانہ آیا ھوں اور 
اپنی صفائی بذریعہ ان کے گورنمنٹ سے چاهتا ھوں ۔ دیکھوں 
کیا ھوتا ے ۔ کتاب (دستبوے) اور عرضی اواسط ماہ جنوری 
(۰ہ۱عء) میں ولایت کو روانہ کر کے آیا ھوں؛ چھ ھفتے میں 
جہاز پہنحتا ے؛ یقہن ے کہ بارسا ولادت سأ ٠‏ 
پہنحتا یقین سے کم پارسل ولایت پہنچ گیا ہو کا۔ 


اس طرح بتا دیا که ۰ء میں جہاز ڈیڑھ سہینے میں ھندوستان 
سے ولایت پہنچتا تھا ۔ ایسی معلاومات ان کے مکاتیب سے به٭ کثرت 
نکالی جا سکتی ہیں ۔ 
منظر کشی 

میرزا کا ایک کمال یہ ھے کھ وہ جو کچھ بیان کرتے ھیں؛ء 
اس کی تصویر لفظوں میں اس طرح کھینچ دیتے ھیں که شاید رنگ و روغن 
کی تصویسر میں نه وہ جزلیات سما سکیں اور نہ اس میں وہ روح تار 
پیدا هو ۔ اس کی شثالیں بہت زیادہ ہیں ۔ مسیں صرف چند پر اکتفا 
کبروں لا ۔ 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


ہ+٭عایہ حک نے عی بیگ سر 8١8ھ‏ ٭ 
''مہازا حليه دیکھ کر تمہارۓے کشیدہ قامت ھونۓ بر مجھ کو 
رشک نہ ایا کن واخیے کھپورا ق۔ بھی درازی 7.- گت نا 
وت نمہآرے گندمی رنگ چ رنک یه آیا, ک و'-عے لہ حب 


اس کی تال ٹیا کرتے تھے ۔ اپ جم کبھی بجی تو وہ 
اپنا رنگ با۵ آن ےےے تو جیاتی پر ساپ سا پھر حاتا ےۓے ۔ 


هاں مجھ کو روشک آیا اور میں نے خون جگر کتھایا تو اس 
بات پر کہ ڈاڑھی گھٹی ھمونی ۓ ۔ وہ سزے باد)گئے کا 


کہوں, جی پہ کیا گزری؛ بقول شیخ علی حزیں ےه 


< ہے ہے ٌ۔ سے۔ھی 


تا دسٹرسم بود زدھ چاک گریبان 


ہے پت سے 
شرمند ازخرقة پشمينه نه دارہ 
جب ڈاڑھی مونچھ میں بال سفید ا ۓ؛ تسرے دن 


چیونٹی کے انڈے گالوں پر نظر آنے لگے۔ اس ے بڑ ھکر یه ھوا 
که آگے کے دو دانت ٹوٹ گے ۔ ناچار سی بھی چھوڑ دی اور 
ڈاڑھی بھی ۔ مگر یاد رکھے اس بھونڈے شہر میں ایک 
وردی ےے عام ۔املا؛ حافظ؛ بساطی؛ نیچ بندء دھوبیء نتا 
بھٹیارہ: جولاہاء کنجڑاء من پر ڈاڑھی سر پر بال ۔ فقیر نے 


جس دن ڈاڑھی رکھی؛ اسی دن سر منڈایا ۔“ 
(ء) ھرگوپال تفتہ کو لکھتے ہیں کہ میں کرایے کے جس مکان 


۵007ء ,ص٥٥‏ ا ١١۵00ء5‏ 


٢ 

میں رھتا تھاء مالک نے وہ بیچ ڈالا: 

''جس نے لیا اس نے مجھ پر پیاھ بلکه ابراء کیا کہ مکن خا ی 

کر دو۔ من کہیں ملے تو اٹھوں ۔ بے درد نے مجھ کو 
عاجز کیا اور مدد لک دی ۔ وہ صحن بالا خانے کا جس کا ذو کے 
کے عرضی اور دس گز کے طول ہے اس میں پاڑ اص 
رات کو وھیں سویا ۔ گرمی کی ثنث: پاا کا قرب: گمان 
گزرتا تھا کہ یه کٹکر ہے اور صبح کو مجھے پھاسی 
ملے گی ۔ٴ 

(م) مر سہدی مجروح کے نام: 

ہوسا کا نام آ گیاہ سواہ پا موہ ایک غند ز کائون 
کا ایک ھنگامهہ گوروں کا؛ ایک فتلہ انہدام مکانات کا؛ ایک 
آفت وبا راو تی کال گیب پل بات سی حالات 
کی جاسع ہے ۔ آج اکیسواں دن ہے ۔ آفتاب اس ا نظر 
آجاتا ے؛ جس طرح بجلی چمک جاتی ے۔ رات کو کبھی 
کبھی اگر تارے دکھائی دیتے ہیں تو لوگ ان کو جگنو 
سمجھ لیتے ہیں مبالغفہ نە سمجھنا ۔ ھزار ھا مکان گر گئے؛ 
سینکڑوں آدمی جابجا دب کر س گئے۔گلی گلی ندی بہہ رھی ے۔ 
قصہ سختصر؛ وہ ''ان کك ل'' تھا کہ سینە نە برساء اناج ئه پیدا 
ھوا ۔ یه '' پن کال “٠ے‏ کهہ پانی ایسا برساء بوئے ھوئے دانے 
بہ گئے۔ جنہوں نے ابھی نہیں بویا تھا وہ ہونے سے رہ گئے ۔ 
سے لیا دی کا حال؟؟؟ 

جزثیات نگاری 

میرزاکی ایک خصوصیت یہ ھے کہ جزئیات کا حخاص خیال رکھتے 

ہیں ۔مفصل بیانات عموباً ہے لطف ہو جاتے ھیں ۔ لیکن میرزا جزئیات 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


۱ ہے ۲ ۹ : 
ہیی ےےے حر سحٌما 5 سس حرے ے ے۱ -- فص بے سے مسر نے مہا ہس 
سد 
ا سے ے 
۱ ۹ 
ںی عٰ دیکھا ۔ حر دی ودفاںل ھا سنچ۸م >ہ ر۱._ نے اپےۓ ٹیر 


.کت 
ے7 7 ۰ سے ؛صےىے ۹ ' ۹ ے 
٭ 7 2 ۰ 5َ- ۰ 
ہ ہیيیے ٹ ریبوندے بجی کر سز سم بر بینیٹ ے ۔ جو با ھر 2 
مر - َ‫ - 
- بے نے ۔ سے 1 
. ڈے چک گے ۴۰ 7 0 
نوررے ی 'نکھ ہی ہر نا ے ,۱۰ا و پہز 1 حوالات یے× 
.ا ے ۹ 
ف گا ' کک کے اث 


(م) شہاب الدین احمد خاں اقب کے نام به سلسله سفر رام پور: 
''دو تین گپڑی دن چڑے احباب کو رخصت کرکے راعی ھوا ۔ 
قصد یہ تھا که پلکھوے رھوں ۔ وہاں قافلے کی گنجایش نە 
پائی ۔ ھاپوڑ کو روانہ ھوا ۔ دونوں برخوردار (باقر علی اور 
حسین علی) گھوڑوں پر سوار تھے پہلے چل دے ۔چار گھڑی 
دن رے میں ھاپوڑ کی سرائے میں پہنچا ۔ دونوں بھائیوں کو 
یٹھے ھوئے اور گھوڑوں کو ٹہلتے هوئے پایا۔ گھڑی بھر دن 
رے قافله آیا ۔ میں نے چھٹانک بھر کھی داغ کیا ۔ دو شامی 
کباب اس میں ڈال دے ۔ رات ہو کئی تھی ۔ شراب پی ی: 


٤00۰ء‏ ,ص٥٥‏ ا ١١‏ صص۵ء5 


ہ۳۰۸ 


ا2_. 


کباب کھا لے ۔لڑکوں نے ارعر کی کیچڑی پکوائی ۔ ذوب 
گھی ڈال کر آپ بھ یکھائی اور سب آدمیوں کو بھ یکھلائی ۔ 
دن کے واسطلے سادہ سالن پکوا لیا ۔ ترکاری نە ڈلوائی ۔ چار پانچ 
لے عمل مں ھاپوژ سے حچل دیا ۔ سورح نکلے بابو گڑھ یىی 
ہےاگھیں ١‏ پہنچا ۔ چارپاغعی بجھائی - اس پر بچھوتا بچھا کر 
لد جوا ھوں اور حا خوں“ - 
ظاھر ھے کہ ان جزثیات نے ان کے خط کو ایک زندہ اور 
جاندار ثے بنا دیا ۔ سمجھۓ ان کا خط سینما کا پردہ تھا جس پر 
اقب نے سٍر زا کے سفر کو اس رنگ سی دیکھ لیا گویا وہ ساتھ تیا۔ہ 
نکته آفرینی 
میرزا ھر بات میں دلچسپ اور لطیف نٹکتے پیدا کر لیتے ہیں ۔ مثلا : 
() چودعری عبدالغفور سرور مارھروی بیمار ھ وگۓ ۔ صاحب عالم 
٭ارھروی نے اپنے خط میں ان کی علالت کا حال لکھا ۔ میرزا جودعری صاحب 
کو لکھتے ہیں : 
”آپ نے مزاج کی ناسازی کا حال کچھ نہ لکھا ۔ اگر پیرو مےشد 
بھی نه لکھتے تو میں کیونکر اطلاع پاتا اور اگر اطلاع نه پاتا 
تو حصول صحت کی دعا "کیو نکر بانگا؟ کل سے وقت خاص 
دعا مانگ رھا ھوں ۔ یقین ہے پہلے تم تندردت ہو جاؤگے؛ 
زاں بعد یه خط پا ؤگے اس 
(م) چودھری عبدالغفور سرور کے نام : 
'غم ھاے روزکار نے مجھ کو گھیر لیا ےے ۔ سانس نہیں لے 
سکتاء اتنا تنگ کر دیا یعے ‏ ھر بات سو طرح سے خیال میں 
آئیء پر دل نےکبھی تسلى نە پائی ۔ اب دو باتیں سوچا هوںء ایک 
تو یه کهە جب تک جیتا ھوں؛ یوں ھی رویا کروں گا ۔ دوسری 
یہ کہ آخر ایکس دن مروں گا ۔ یہ صغفری و کبری دل نشیں 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


: حے 7 َ‫ ۔َ 
7 سے 1 
سس - ا. جس سے ےے ‏ ھ ساریخ نکتی تبی ۔غضر ے 
محشقیہے - نی کی جا ہز یمجتفب دؤوننروںنں کک لکیي لہ سخروڑی 
سی زند او ہے +جرغعیت پرجاژں و ٹیک مد ت ۱ , 


٦ ۰‏ 
مہمولے+ہ ۰ 2 ا -ٔ : ۱ 
2 پیَےاٌ' ے ۔وچویتب ے ھ نوج وربے ے غساھ سرت مر نا ہے ہم 
سے رد یہ ہہ ھک کی 
سعربم سرسرں یا - 
صاحب عا ما شرہ ر, ؟ 5 س تع ک . 
سم رغروی گے -- ص بویا سی َ‫ سم دی سی 


۰ 1 
۶ پ0 سح 0207] سس ٭+یو ہے٭ ہے 
حدا یىی بنده ہو زیاں بھیں کە مجھ نگ آفرینش ٹو حاصاں دردہ 
+۶ ۰ص 


سے بھاا کمہلواتا ےے ۔ فاھرا ہے متدر می یه سعادت عضی 


ا و پلک ,اوت ۴ 0 بت ١‏ - 

١ 1 2‏ ۱ ۰ ۱ ۱ 7 ' ۰ 7 ح ۰ 
پہنچایا ۔ و ۔عے حەه' کے ور اشعار . فرمائیے ,٤‏ رنہ بنہہ 
کے ۰ ٦‏ ہے و جا ےو کس سے رھ 
دعوی حدانی تر سی مجایا به کرے ڈ‌ْ- 


(م) میر سر فراز حسین کے نام ٠‏ 


'تمھارے دستخطی خط نے مہ ے سا نے وہ کیا جو بوے پراھن 


نے یعقوب' کے ساتھ کیا ۔ میاں یه ہم تم بوڑے یں یا جوان 
هیں : توانا یں یا ناتواں ہیں ء بڑے بیش قیست ہیں ء یعۃ 
بہ هر حال غنیمت ہیں ۔ کوئی جلا بھنا کہتا تھے : 

یاد کر زمانه ھیں ھم لوگ یاد رکھنا فسانہ یں ھم لوگ 
وھی بالا خانہ ھے اور وعی میں ھوں ۔ سیڑھیوں پر نظر ے کہ 
وہ میر سہدی آے؛ وہ میر سرفراز حسین آے؛ وہ میرن آئے؛ وہ 
یوسف علی خاں آئے ۔ سے ھوؤں کا نام نہیں لیتا ۔ بچھیڑے 
ھوؤں میں ہے کچھ گنے ھیں ۔ اللہ الػہ ھزاروں کا میں ماتم دار 


یک 
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سی 
ہے 1 ا اع 75 5 سے ہہ 
عوں میں مروں ڈ تو سمجھ تو !وں روے ئ: 


(ھ) واب علاؤالدین خاں علائی :کے نام : 

دوجانے میں میرا انتظار اور میرے آنے کا تقریب شادی پر 
مدارا+ة بھی 
(ضیاه الدین احمد خاں یق "و گان ے مجھ پر جنون ا ۔ 
ماک 0لم تھإ کہ ایک جاگیردار مجھ کو بلاتا ۔ گویا 
میں نه تھا که اپنا سازوسامان لے کر چلا جاتا ۔ دو جانے جا کر 


7۔ 
شادی کماؤُں اور تھم اس فصل میں که دنیا کر نار هو لوھارو 


شعبہ ے انھیں ظنون کا؛ جن سے تمهارے چچا 


٦.4 ۰ ۲‏ م+ 
بھائی کے دیکھنے کو نە جاؤں اور پھر اس موسم میں‌کهہ جاڑے 
ي گرنی" بازارھو-7 


شکوہ اور معذرت 
() میرزا حاتم علی بیگ ەہر کے نام : 
'”بندہ پرور! فقیر شکوے ے برا نہیں مانتا مگر شکوے کے 
فن کو سوائے میرے کوئی نہیں جانتا ۔ شکوے کی خوبی یه 
عے کہ راہ راست ے نہ نہ موڑے اور ملا دوسرے کے 
واىطے جوات کی گنجایش نہ چھوڑے ۔“ 

سوچے که شکوے کی تعریف اس سے بہٹتر کیا ہو سکتی ے؟ 
شکوہ حتیتة یہی ےء محض دوسرے پر الزام دعرنے کے اضطراب کو 
”شکوہ“ قرار دینا بالکل غلط ھوگا۔ 

(م) بعض اوقات شکایت کر دیتے ہیں اور کہتے ہیں کہ میں 
ابھی شکایت نہیں کرتا ۔مثا حاتم علىی بیگ مہر کو دو ایک کاموں کے 
لیے لکھا تھا جو مشکل نہ تھے ۔ وہ نہ ہو سکے تو ان کا ذکر کرتے 
ھوئے لکھتے میں : 
”ابھی شکایت نہیں کرتاء پہوچھتا ھوں کے یه اسور 
مقتضئی شکایت ھیں یا نہیں؟۶' 
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عے ۰ ص ۰ 
(م) غیت ڈ5 یہہ صيب صریتە مہ زا نے نفتہ کے اھ ابیگے جےےە م٠‏ 
احتما کات حر نے_؛؟ : : : ٥‏ 
ن بے کا نع یی ے پانمو رئڑے ہی کقمعقسی نلڑے لے مو 
حک ہے گریے ےک ایلات کهہ ۵ ک بعد م, 1 حھ ں >> 
سے سے ۓ بھیجی کے انوفات ار ہی ید ہے ات 
۱ و پچ 5 
و۴عہھ بے؛! ےًےۓا'۔ہ۔ ۰ ل2 ۰ : - 
2 عو کے اف ای ہے زا ے صتص صرو ربپٹبس سی - مہ ۰ سلۓ حر 
: سُ۔ ۰ ۰ ۷ گ ہے 
مہھے ہے ے نوہت ہے ہیحے ث*٭ 
سے 
٭۰. 01 چ٭گ ۹ 
سس ہے6 حمہت سما ۔ ہم ری ایی ھ ہرویيی ہے 7 سہیے می 
۔- مے 
3 0171 6 ا 1 7 ۹ ۔ 3 7 
زی تہ ےق و ضس می دوای ہی ۔ 
۱ ۰ ۹ 
ںا( + َ 
ہے ٹب رو رو 
روہ یڈ .- ۰ ضا : ۰ 
را یت ے حعہےہ صسصت یھ ےٗحے ےھ بعھصی ودددت حرف سس صنےيىی ےہ 


تمھارے حالں میتی غور یق اور چا ھا کهہ اس ی نظمر بہہم 
پہنچاؤں ۔ واقعة کربلا ے نسبت نہیں دے سکتا لیک والہ 
تمھارا سال اس ریکستان میں بعينه ایسا ے جیسا مسلم ۂ 
بن عقیل کا حال کوفے میں تھا ۔“ 
اے نے و 7٦‏ 2 6ے : 
ں تاریخی پرواز نے علائی کی مصیبتولں کا جو نقشہ پیش کر دیاہ 
۴ .' : َ۴ 
آے کوئی تفصیل زیادہ جامع اور پر تاثیر نہیں بنا سکتی ۔ 
)(,( اسی طرح ایک خط میس لکھتے ھہ۔ ٠‏ 
.ح٦‏ - - سام 
'تمھارے دستخطی خط نے میرےساتھ وہ کیا؛ جو پمراعن نے 
یعتوب٣‏ کے ساتھ کیا ۔؟' 
() علاؤالدین خاں علائی کے نام : 
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وو میں 

تمھارے خط میں دوبار یه مہ م۔قوم دیکھا که دھلی 

بڑا شہر سے ۔ ھر قسم کے وہاں آدمی ھوں گے ۔ اے میری 

جان؛: یة و دل لی سی میں تم پیدا ھوئے ۔ ون ۔'ْن 

جس ہیں تم نے علم حاصل کیا ۔ وہ دی نہیں جس میں تم 

شعبان بیگ کی حویلی میں مجھ ے پڑھے آیا کرتے تھے ۔ وہ 

دلى نہیں جیں میں اکیاون برس ے مقیم ھوں ۔ ایک کیمپ 

ے ۔ سسلمان اھل حزفہ یا حکام کے شاگرد پیشہ؛ باقی سرا سر 

سج 

دیکھی ےکس طرح ذلی کی ,عظمت کے :معروف ادوار ک نفی کر کے 

حقیقت حال نہایت مؤثر انداز میں اتوب الہ پر واضح کر دی ای 
کے بعد جو اثباتی پہلو پیش کے وہ بھی احسن طریق پر موفح مدعا ھولے ۔ 
کیمپ عرف عام میں فوجیوں کی قیامکہ یا چھاؤن یکو کہتے یں ۔ دلی اس 
زمانے میں یقیناً کیمپ تھا ۔ مسلمانوں کی عفظلا ا ع9ا دی کی خصوصیت 
تھی؛ وہ جاتی رھی ۔ مسلمان اما مٹ گۓ ۔ باقی صرف اھل حرفه رہ گے 
یا چیراسی جمعدار؛ خانسانے وغیرہ ۔ ۱ 


مزاح و ظرافت 

میرزا کے سزاج میں شوخی اور ظرافت اس درجہ تھی کہ خواجہ 
حا ی نے فرمایا : انھیں بجائے ؛'حیوان ناطق'' کے ”'حیوان ظریف“ کہنا 
بجا ے ۔ یه شوخی اورظرافت خطوں میں جا بجا موجود ھے ۔ مثلا 

١‏ ۔ بعض مقامات پر محض نقا یل ے لطف ظرافت پیدا کر لیتے یں ۔ 
حسین علی خاں (ابن زین العابدین عارف) بچە تھا اور بچوں ی زبان 

چال میں صاف نہیں ھوتی ۔ میرزا نے اپنےخط میں حسین علی خال کا ذ کر 
کی تو ساتھ ھی لکھا: 
''وہ حسین علی خاں جس کا روز مہ ے؛ کھلونے منگا دو؛ میں 
بھی بجار(بازار) جاؤں گا ۔“' 
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ام ۱ ک ١‏ یکے لات . حر 
ے رس لی سن وواے 2 حس ..-. سا سے ۔ 
٭ 
٠ ٤ : ۱‏ 
وؤف۔ ۰ یک حجسبہبہ:؛ _۰+٭ ہے سس چا ۔ےمرہ' سس سے ۔ ١‏ یگے' جھے ہے ۱ 1 
سے ے کی 


اق _ے_ 
ٹک سے 
ف‌ ہجیب سے سر نے لممکگ* حم ےہ می ای نے ک صسے را 
سے ٌَ بی ہے 
جب یم 2 ۱ ک ید : 
ھی ہے ممحںے وی ا ہے رے ے سہا عمبیوںنل تہ با سی ہے - ہم ہ 
س۔ ہے - ۔پ 
ہمہ ۰ له ۱ ےد ۱ 
۔‫ ھی ہسفے - ۹ مج 
1 و ے ے ک|ے ےم کک گک عثۓ ۔‫ حم سر لے 
٦ ۹ :‏ ۱ ۰ ۰ ۲ص ۰ 
ےہ سشا ےہ ٴ ہد سے سمف حجحفح 
- ۔ حم نے سہی - ے4 ہے مہ بت رے -< کے ہہۓ 
یی -- ٭] 7 
سس غی ۔ہ ۱ ہمہ حح ک سے ک سحا تک 
ف یىی سے تب جح ہے ے کت رف ۓے 


حول نے ہم ساقیہ نف محتسہم نھ به ریڑھ ئە مے به کم ٹٹھم 
نه بە واحجتے نه سعی و انانہ نف بھ هر منعامکیس کنہ 
چے مسدارا 8ے مدار نہم 5ح الفقت قوی ا ام کے 


۱ ۰ ۰ [۔ 
گے یں جج ٠‏ 
یک ناید رسن لُه ذر گفتار 


سکتا ےے؛ اس کی تفصیا میں دفٹر سیاە کر دیجۓ؛ لیکن يہ نام حۃ 
حصوصیتوں کا حامل ے؛ ان کی پوری تفصیل کبھی نە اتر سکے گی اور 
نہ اس میں وہ لطف پیداهو5: جو ان تینوں لفظوںک موجودہ ترتیب میں ے۔ 
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ڈا اد ک ھرکرہ جو بی ماراں کے ح طوط بہنحاتا ےء اں دنوں 


ہیں ایک بنیا. بڑھا لکھا؛ حرف شناس ”نوئی '”'فلاں ٹاتھ 


)٥(‏ حب انھیں کوئی دلچسپ واقعه مل جاتا تھا تو اپنے خاص 
۰- 
انداز ہین بیآن ٹر آکے پز حد انف پا دیتے تھے ۔ مٹال جس تمرکارے 
>ەہ نر اوپر ا چک ے. اسی کے متعلق لکھٹۓ یں : 


ہیں بالا خانے پر رھتا عوں _ حویلی میں آ نراس نے ذاروغے 
دلوخطدے ٹرمجي سے ٹا خه ڈایےک عرکرہ پٹ کی عرض 
درتا ے کہ مبارکت ہو آپ سینا "ا لی کے بادشاہء نے 
نوابی ک خطاب دیا تھا اب تالہبی سے خطاب نتانی کا ملا ۔ 
حیران: کہ کیا پکتا ےہ ۔ سرنانے کو غورعے دیکھا۔ نہیں 
قبل ازاسم ”'مخدوم نیاز دیشاں'' لکیا تھا ۔اس قرساق نے 


اورالفاظ ے قطمع نظر کر کے '' دیشاں“ کو '' تہتان'' پڑھا“'۔ 
-_- 


(ہ) بعض اوقات اپنی مصیبتوں اور پریشانیوں کا نقشہ اس انداز میں 
ٹھینچتے یں کە پڑھتے عی ہے اختیار عنسی آ جاتی ے ۔ مثلا قربان علی 
بیگ سالک دو لکھتے ممیں: 
''آپ اپنا تماشائی بن گیا ھوں۔ رنج و ذلت سے خوش ھوتا عوں 
یعنی میں نے اپنے کو اپنا غیر تصور کیا ے؛ جو دکھ مجھے 
پہنچتا ھے؛ کہتا عوں ئه لو غالب کے ایک اور جوتی لگی ۔ 
بہت اتراتا تھا که میں بڑا شاعر اور فارسی دان عوں ۔آج دور 
دورٹنک میرا جواب نہیں ۔ لے اب تو قرضداروں کو جواب دے ۔ 
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۔ ۹ 
مہ ےھ ہیل سے ۔ سے سے حا صے ۂ',مه. ے پا یف -ہ تپ 
ت -١-‏ : ۰ - >> ۰ . 
۔ 
.0 - 
ره نعسشصسم: حسسا بث ےا اغموںل سو م ۔ تقعم: حشمت آراھ ۳ 
-عے-[ 


ٹلہ. ہہ ہےعجح' حات ۰ : ِ لن 
رو مہجحن مہ مغر مخر ر7 +<۰وةغ حاویہهہ ححثاب 
ہی ا نے :۰ھ و رت تو : ۱ 
حویہ صِ ْ جح کے ۔ - ہے ا3ہ ہا سر ہے وہہ 2 نت 
ف3 - ۰- 
۰ حا ٦ ۹ ٦‏ ۰ 
لم تال کے شا ی: ہہییے ہ۔ ہچپزر گے محہد ر ۵ لک سض ای --. 
َ> ہ١‏ 7 ١‏ ۰ 
ہو رھش موے 3 حشس نہنواب جا جسے . نوانے باحہے نلہہ 
ات 


نے4 بی ہو ہونچجا شغوتا لھ نہاں سے ے ول ٢٦‏ 
ہمغعی علا کا 
ہے٭ ٢‏ ٗ؟ دیس صس× دا ۱ ک ایگ نما ا 
رر ے رمسے خ ماد نار ہبہاںل کی آندحےہ یبال حعہہ صت 


ٹج ہے جانی یی :-۔ +وری عبارت متفی رو جنانحه مر 7 ے2 بھی 


اور د بباجوں سی یہی دھنگ اختبار نے کے اور اھل ذوق 5 


سے 


حدست میں یہ عرس کرنے کی ضرورت نہیں کہ تقریظیں اور دیباچے 
عی ”'عالمانه'' ھوں تام انھیں مزا کے معروف انداز نڈ5رش 
ڈوئی مناسبت نہیں ۔ خطوط میں بھی میرزا نے کمہیں نہیں مقفی عبارت 
لکیی ےہ لیکن اس طرح نہیں "لہ فقروں کے خواتیم میں قافیے کا التزام 
بلکھ ہے تکلف لکھتے لکھتے خود بخود قافیے پیدا عو گۓ ۔ وہ 
اتے خوشنما معنوھم ہوے یکا کروی ہونےۓ ک کی انگوٹھی سمہی ہمہ قیمت 


عمرے جڑ د ے ھی ۔ مثلا ء٠‏ 
() 5 شیو نرائن آرام نے اکبر آباد سے لکھا که اخبار کے کچھ 
نریدار بنانے کی سعی فرمائے - جواب میں لکھتے ہیں : 
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ار الا ےد ہزاىیقآزادہ. دلی کے عاشق دلدادم دے مووے 
- 

ەےھ ىاَمَا.ہ ک یھت 'اواار حہد لکیۓ کے و ا کے تہ ج٢‏ 

ز۔ؤ بارزر ے رھے ؛ے تے و ۔و بر ہے تثے 

' گی سس . . پا لے‎ ۰ ۰ ٠ 

نے دل ہیں سہرو اررھ نف انکیوں سای حیا و شرھ ے نظاھ الدیوٴ 


سمنے ںی نمہاں: ٹ٭ووی کگےاں؟ سوس دہاں؟ ایک ازردہ, سر 


2 ۰۳ ۰ . ھ2 7 5 3 + رو 
َ‫ سا َ‫ ر٭ 
حاسوڈش ۰ ۔وسر ہ٠‏ وہ ے حو۰٭۔ہ و مہ ھوسے ء ہجحہو ز 


5 دجچہٹہ ٠‏ خی 7 ۱ 
”سید صاحبء نهة تم مخزیزہ ثعامیی نہ در ٹم مجبور میں لاچار - 
٠‏ - 
ص ہ۶ ۹ ٤‏ ۰ ےہ مہ - . ۰ 
مو اب نےری اہہای نو مری سرگذشت سی ژباتی حاثو ۔ 


[م) مجروح کے ناھ 
'بھائی تم اردو کے سیر زا قتیل بن ال اردو بازار میں نہر کے 
ٴدنارے رهتے رھتے رود نیل بن گئے۔ 'لیسا قتیل کیسا رودئیل. یە 


٤ 7 ۲ 0 ۱ ‫َ‏ 
سب ٭نسی ى باتیں ھیں. ہوسایو؛ اب نمیاری دی 1ں بات عی۔ 


کمال حسن تحریر : 

بة میرزا کے اسلوب نگارش کے چند نمایاں پہلو تھے ۔ انھوں نے 
مکاتیب کے مختصر سے مجموعے میں جو تحریری کمالات د کیائے؛ ان ک 
مثالیں بہت زیادہ میں ۔اس بارے میں خاص طور پر قابل ذکر و توجه 
انس بُھ ےے کہ ان کی تحزیر میں ے ایک لفظ کو آگے پیچھے 
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ہے ھی لا وت ١‏ حّھ ه٭ ہ وانہ۔ ۱ ہ 5 ۹ 
7۲ ہے 3 و سے - بی ہم ےی سی نکا ےک - 
_ےے سے ہس اپب قے 
ك7 پ امقی ۱ 52 
2 . ۹ . 
چپ عخعم د ال وپ تو جس سب سے نہاںی اد مہ ھے. اس یسعممے ل 
٢ ١×‏ ےم - ہے ات آ ۹ 
ک جے َ - پحر فاف 'ورتنہے نھ بناںل اح تی تے یا سکیل سہی ہن5م. 
اسم شس حم 7 
۱ : ک 
ِ۲ ۔ حفہیم + مایےم سبس'۔۔۔ی یجول سے ٠ ٠‏ تھے - تہا جہی حا نہ 
۶ 
5 > . لک ۰ ص 1 ‌ ۰ 
پا ہس 3 ۱ے 7 ٦‏ ۹ 
رعخرڑفی ےط ےا سام وی یہ رو ناے - سم ا٭عمہےہج سے برے ۱ ۱ --ے 
١‏ حے ے 
ر ۱ ۲چ ٭ ۰ ۹4 
وے مد وسلں > ریعهہ ا ہے ہیں تر ہے ل؛ جا فّ ےح ھهثے نم ہے*٭!ہ نے اقہ ے٭ َ 
ہے 1 چسم ے- 
._ے 
۰ ۰ 
ھب ٭ انےے٭ ے ۴٭ ق۵ ۸ 
یی رب ےی سح سا تھے اسب هر اء نے برسی ه نےا کے حدھ 


٠‏ سد ۴ پيی جم چے ے‫ ت 
مل ؛ موے ۔ آنھوں نے نت 2ے مگر کر سو رو نے ضالِنے سس می 
حاض ہی دات ک حتمد ہازۓے سات ہم روے سان ہے ہب ے2 
سرڈر انگریز دی به غن قاھمہ گیا ے گول برو ےہ صاحہے 
ریدیدئنٹ شی اور اسٹرلنگ تنا جےىی بہار سکرنر اگوونمنٹ کِکحه 
تفق عوے سرا حی 228 پر ے رید یٹ مع :وا ھوے ۔۔کرٹر 


می موی ے دی یىی سلضذخذت کچھ ۔سخت جان ھی ۔ سات پرس سحیے 


۹0۹ 


تک ۱ 2 : . : کے : .5 : 5 7 
صٍِ زڑی سے ٹر بگڑ لچ ایسے ضالع مر ہی کش اور سمحسن سور 
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پك .ےک ِ2 7 
۴ 
ٌ : ۰ 1 ۱ <۱ . ۰ 
“رپ لے ھ_ کک مغں ِ‌ے جا بی - گے ےی رر بصیو رقؤور. .* 
۰ 


''بھالی؛ کیا ہوچھتے جو لی لکھوں؟ دلی گی عغستی متحتبر کئی 


7 ہچ ٠‏ ۱ 7 ۱ 
حاسه ڈ, غعر عتے حم حمنا کے ہیں 1 رٰ ۔ال بىہله پھول والوں 


٥ ۰ ۹ :‏ 
ہر مر" بحربا)١ ‏ ہے “7ز 


یمہے درہار میں سات جا گیردار تھے اگ ان کا دربار الگ الک تی : 


۰ 


جار معدوم محض ہیں ۔ جو باقی رے ان ہیں ےہ دوجانه اور 


“۰ ۰ 


لوھارو تحت حکومت عائسی؛ حصار باٹودی: حاضر ۔ اگر عانی 
حصار کے صاحب کشٹر بہادر ان دونوں دو یہاں لے آئے تر تین 
رئیس ورنه ایک رلیس ۔ دربار عام والے سہاجن لوگ سب موجود ۔ 
اھل اسلام میں صرف تہن آدستی باتی ہیں : سیرتھ میں 
2 خاںء سلطان جی میں سولوی صدرالدین خاںء بلی ماروں 
می سکكتے ۵نیا موسوم به اسد۔ تیٹتوںل ىردود؛ مطرودء محروم: 


مغموم : 
ھے 


توڑ بیٹھے جبکه عم جام و ۔بو پیر عم کو کیا 
آسماں سے بادۂ گلذغاء گو برا جترہۓے 
٦‏ ۔ علاؤالدین احمد خاں علانی کے نام . 


”اگرجهہ یک فنه ھوں؛ مگ مجیے اپنے ایمان یک سم: میں ے 
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7 : - 
۰ 
خر یىی ےا ہب بن ۔ا.مەج ۱ 
کت ہے ِ 2 ےا سویمسیےیے سو سر۔ - شی ۔ 
سے 
قء آنبےم ۴۰ دا - ۱ ۰ 1 
می -- مم ما - سے کین ۰ 3 ے 2 ٥‏ -- 3 -ھ ْ حجحے لے۔ :ً8 تی 
کی ج<- ‌ -_ ےامالٌمہ - 
٭-إخے ہے حاے سکے یب۔ ۱+ ١‏ 
َ‫ فی ے پھۓے س٠۰‏ ےی میل اہ ہ۔٠‏ مم ۰ ہے 
ج8ی ؛: ہے ' نں+. وے جاائہت حہ لد 
2 - ۵ جیا ح مہ ۰ 
ے‫ .۴ 2 سو عمانے سی ہوٹ ٭ 
' 
۱ ۰ س 
مس ہے ہے اب - ے سيے٭ 
.1 . ری زی ئج یہ ج4 ہو ھی 1ج ایک . سس 
یی اک 


و ۰ 
ہے اجوہ 8 ےا 
۰ تچ نے ۔ے سے ھ حم ٭ہکے دی کت یی جھے ہیسے ھہے۔* 
پیے ٠‏ 
5 ۱ جو ۰ 5 
رہوبت ہے سے بھوی مم سج نے ہے گست۔۔ ث۵ سمسےے ۱۷ تن - 
گج :ے7 یرہ 
دوے جعا 72 ) لک 5 ٤‏ 
صر تو ٭ ھم+ وہ پا ہھ ے ٭ سھا ۱ء لغم , سسیےی و۔٭ آآپ گان نے 
.۰- ۔-‫ ے‫ ۔ 
کے ور تی اج 
ری 
ر حصوط 
کے .:- ٠‏ َے۔۔ 
: 2 ۲۰ حم 
سر را ۓ کماں حریر ینک مه نعر نی حصوںب ہیں د یکيیف ح 
مک عس " ەص* : ۱ ۳ : ک ۱ 
- ج کیا ٢ی‏ جتے ہے حجای ٤8‏ ْ۔ ہے ًٌا+ھ وژؿ ےھ ثد٭ ثت ڈے گئ۔ 1 
-_-_ے ‫- ے‌ے رے -۔ ‏ نوشس 
ہم حمے ٭ 


دس ى۔ 
: ے 
شمم رحلت نواب باغمہ: (ا'حمد بجکے خاں) کو تانہ ا ا ڈیا - پس 


دعا ک ا۶ے : 7 
اور مر دع ا5 مگر جونکه وہ سمبری مر بيمه اور محسنهہ تھی . 
“٠ :‏ 
دن دع نکنتی آعے ۔ 


یوسب مب زا کے وااد گ وفات نبر: 


'یوسف سیرزا کیوں کر تجھ کو لکھوں کہ تمرا باپ مس گیا اور 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


ڈ٢‎ 


۱ آ۲ کے" ۰ 2 تع 5 
ذ‌ کیروں دی ہے ۱ ٹا لہیءرں 22 آے نے درو کیہ ہے ٠‏ 


۔ 
ے‫ م- 
اک :بوذ فرےودۂ ابناء روزڈر ے ۔تعزیت یوں ھی نیا ٹرتے 
گے گیا اور لوگ اے کہتے یں کھ تو نہ تڑپ ۔ بھلا کروٹک 


ہی ے‫ 


ند تڑبے 3ت صلاح اس مں نہ بتاعی جاتی, دعا کو دخل نہیں ء 
دوا 5 <و نہیں ۔ ہے پیا مس پھر بآپ صا ےمج ہے اگر کرنی 
بوجے فڈہە سے سرو پا ٹس ٹو ہتے ھی ؟ 2 ہی 'نہوں .؟ٹ؟ 
یوسف ببرزا کو تمیاری دادی لکھنی ے تہ رعائی کا حکم عوچک 


تھا (یعنی تید فرنگ ے بعد ازغدر) ۔ یہ بات سچ عے؟ اگرسچ ےے 


ف٠‏ پٹ 


تھ حوانمرد ایک بار دونہوں قیدول سے حفّوت کک ۔دنه٭ قبد حیات 
لے ےو ا ٤‏ 
ری: نا ہے۔ہ فرنگ ۔ 
٠‏ ۰ : با 7 ٦ ۶+ ۰ ٠ ۰ ٠‏ سے 
نواب بوسبص علی حاں فرمانرواے راھ پور کے نام اآں ف والدہ ثت 


وفات پر : 


''نواب سیرزا (داغ دعدوی) نے دلی آ کر پہلے نوید بزہ آرائی 

سنانی - چاهتا تھا کھ اس کی تہنیت لکیوں ۔کل اس نے از روے 

خط آبدہۂ راھ یور حضرت جناب عالےہةہ کے انتقال ٴى‌ حر سنانی ۔ 

کیا کہوں: غم و اندوہ ک شحوم ھوا۔ حضرت کے غمگث ھونے 

میں بە طریق انشا پردازی عبارت آرائی کرود: نادان نہیں غوں 

که آپ جیسے دانا دلء دیدہ ور کو تلقین صبر و شکیبائی کروں : 
از دست گدائے بے نوا ناید یچ 


جزآں کە بە صدق دل دعائے بەکند'“ 
مرزاکی شخصیت خطوط کے آئینے میں 
میں نے میرزا کے اسلوب نکارش کی بعض نمایاں خصوصیات واضح 
کر'دیں اور اس اس کی طرف شروع میں اشارہ کر چکا عھوں کھ ان چند 
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' 1ا ٭ 
سخ حتشی ہے ہی 4 کی ل2 انی ست29ءکممہہے بے مہحجؾںشص نمہنم ا ۔ ے- میل سے 
١‏ ۲ : ۹ ' ۰ ہے" 
وانم ڈپًر ذاےۂٰ ھس که تنہا ائیں ک ہے کو کی کی ای 
کک ری گے میں ىہ سپا انی وق سامے ز تھ ‏ ہر آں یق رنہ ٹیک 
1 سے ہر سے حر 
8٠-2‏ 23 ۹ ن0 
>> مع سجن شمه ار پیا حا کنا ےۓے؛ بہہاں تنک 93ء !یی 9و- 
ازناے _ ام١ا)‏ او اجلاة ۰ عادات " ڈو ہہلے - ام يْه کے :نت 
حقھ' سو ۰ و بھی ا سے باغر رے ۔۔ 


ی: ےم گا و 8و . ۰ 
ےس 'ض ےےے سے زی موا سےتے یی ہے2 عسشثتکت ۱ ہے رنک اتی جھمد۔ 
-۔ . ہے 
وا ھ کے ا ١‏ عیفر و 
نبتتے لے ذھر صحاب سد مک می ہی سدے ح٣ےستحہ‏ ‌ 


م۔اں میں غالب کے دلں و دماغ کی مکمل تصویر حود انل ے 


5ا تک 


چے ہے ی۔ 
۳ 


غالب سے پہلے بھی بعض ا 5بر علم و فضل کے مکاتیب ترتیب پا کر 


اع ھو و چکے ھا ں۔ ان ہے بعد بھی سشاعیر ادب اردو کے خطوط عقیدت مندوں 


نے سرتب کر کے چھاپ دیے؛ لیکن اس حقیقت کے اعتراف میں غالیا سی 
صاحب علم و نظر کو بھی تامل نہ ہوگا کہ غالب نے اپنی سرسری 
تحریرات می ذات و ماحول 0ر متعلق معلومات کا جو گراں قدر ذخیرہ 


٥00۹ء‏ ,ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


رھ 


بے قصد و اراده فراع کر دیا ہے اس کا عشر عشیر بھی کسی دوسرے 


مجموعۓ میں نظر نہ آئے گا اور اسلوب فکر و نڈرش میں ابداع ک جو 


فراوانی حالب کے ہاں موجود ے؛ اس کی مثالیں تو شاید عی مل سکں ہ 


2 
ہھ 


پویا کیکاقیپ, نڈری کے دالرے میں بھی غالب کی انفرادیت و یکتائی 
محناح شرح و بیان نہیں ۔ کش ان مکاتیب پر پوری توجه فرہائی جانے اور 
سہا 


غالب کے فاروسی کلام کی طرح یه شکوەہ سنج ہے اعتنائی نہ رەیں ۔ 


53ص١١‎ ا٦‎ ٥٥ص,‎ ء00٥٥‎ 


8 ۹ ے" سے اس 
رف ےقے ٤‏ بے یہ 0 سنسسذف+هۂةہ سی جہذ بد ڈے 1 ے بج کی 
۰ - 
قع کون جے 5 گی وعاة ہے ای ووق یگ تی ھی 7غا وی ہی 
سے ہے سلت ہے ص, لت سپ+ ہے رت ر-- سی ۔ ہوتںی ور 
ر۹4 
ساغروں کی وحے تک نہ4 ھه 0 شے, هی نہ ور ے سك پر 
ر2 نب ہزنے ےک ی ‏ ٭ےے رس جو پٔے ہو ے حذادٹثت می 
۹ کچ ے غا 7 ۰ ۰ 
بجی مکل اس سے یت ۳ ےت کا یی 8 مہف عهةہ ا سنىسمںک ىف 
سمتے ۔. صا ف 
٦‏ ےو ۰ 
نک حسبت ۔ہ ام ہے جانا ےساٛ.دهھ ۱د ک آناث 
کی س‫ وپہصہسے و کے سے ر2 و سہ فص کر بانے می 
و9 ک _-ص راو :- ک ۱ ک 
زی ف ہے و حا بب ہے مہف ہہںیهہ رز عت ہپیہےی ف ہوی) شو ىے و : ت 
٠‏ ے صہ ے 
2 ۰ ۱ ۰ ۰ ہے سی 
سے ریہ - ے نہ فت وحهہ سے لع اہ اپنے ساحوی سے حر 3 ایےۓ 
ای ے 
لو ۶ ۱ . 7 صے 
عور ےۓے ہب : بسحضصر معینےہ او ٹترزہحهہ شعور کک ترحماں نے ک ۰ گۓ 
دہ ۱ ۱ کت ۹ ۰ مہ۵ 
ںی ور ہہ سسہہےهہ ہسساقے +١‏ کگکھےے۔ در ےھ سہےہ بتھکل یی جہ نات ات سے اھ 
ے‫ 


طریق کار اختیار کیا اس میں اس تعلق کو پیش نظر نہیں رکھا ۔ حا ی 
کے علاوہ غالب کے اہم مطالعے ڈاکٹر رارف بجنوری اور ڈاکٹر 
عبداللطیف نے کۓ ھی لیکن یه دونوں قاد اع ے۔.اس غنزر کا تطازہ 
کرتے ہیں جس کا ھونا سمکن نہیں تھاء تاہم ان کی کتابوں ے غور و فکر 
کے نۓ دروازے ضرور کھلتے یں ؛ چنانچہ انھیں <روازوں سے جھانک کر 
یھ ق٢‏ اکرام نے اصل نجم الدوله دبیر الملک مرزا اسد ات خاں 
٭ تنقید اور عملی تنقید (۲٣۱۹۵ع)‏ 
۔اس لحاظ ے ان مصنفوں کے علاوہ غلام رسول ہر حمید احمد غاں: 
(باتی صفحہ ہ٣‏ پر) 
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بج سام 


المتبے بهہ مزا نوثتهہ؛ المتخحذص بہ اسد و غالب کو دیکھا اور ان 


7۲ َ و کے 7 کی ہیں ہی رہ و ا 
یت :۔ عکس مغفل نہدیب کے ائینے میں دیکھنے کی ٹوش ىی ۔ یه 


الج حتثقت ے قریب تر تھا ۔ اس لۓ غالب کے سمجھۓ میں محمد اکرام 
لوت یی سج ۔ پھر بھی غالب کے ذھن کی تعمر اوز تشُکیل 
نرے و لے عناصر ک5 سراغ وعاں بھی تسکین بخش شکل میں نہیں متا 
اور جب 7خ ان پکلیژں ا علم نه ھو غالب کے ادبی کارناموں ک 
صحیح قدرو قیمت معین کرنا بی یھ او ان کی جگه 
مقرر کرنا تقریبا اسمکن ہے ۔اس بات کو پیش نظر رکھ کر غالب کے 
شعور کی جتجو اس پس منظر میں سی یں کی جاتی ے جس 
سے غالب ستاثر هو او رر الب ئے متاثر کیا ۔ اییے ھی مطالعه 
نی عظمت اور متبولیت کازَاز کین ڈکتا ے ۔ 


تیز رفتاری ے بدلتے ھوئے؛ سماجی تصورات اور نۓ سانچوں میں 
ڈھلتے مو ذوق ادب کی دنیا مس سو ساتا پیچھے ے تسم اور ترنو؛ 
آہ اور آنسو؛ خواب اور خیال کی اھمیت محض تاریخی ھوتی ہے یا ان 
میں ایسے عناصر کی جستجو بھی کی جا سکتی ےے جنھیں انسانی شعور 
کے مجموعی سرمایه میں ایک بیش بہا ورلہ کی حیثیت سے جگهہ دی 


جا سکے؟ یه سوال محض ادبی تنقید کے نقطه نظر ے قابل غور نہیں 


بلک اس کے جواب پر ھمارے نظریة تاریخ کی غلطی اور صحت کا 
دارو مدار بھی ےے ۔ ماضی ے حال اورمستقبل کا کیا تعلق ے؛ تغیر پذیر 
سماج میں روایات کی جگہ کہاں ے؛ اور قدیم ادب کے وہ کون 


مبیش پرشاد؛ عبدالسۃتار صدیقی؛ مہھود حن رضوی؛ قاضی ‏ ہبدالودود؛ 
مالک رام؛ مختارالدین آرزو اور بەعض دوسرے محقۃین کی اھ یت بی بم رت ژیادم ےے 
کیونکه صحیح اور وافر مواد کے بغیر مضح تنقید بھی نہیں ھوسکتی ۔ غالب ى 
زندگی اور تصانیف کے خی میں جتنا تحقیقی کام ھواے کی کے نظر انداز 
نہیں کیا جا سکتا اور آج غالب کا کوئی تنتیدی مطالعه 'ن ے واۃفیت حاصل 
کے بغیر ممکن نہیں ے ۔ میں نے بھی حسب امتطاعت اور حسمب ضرورت ان سے 
فائدہ اٹھایا ے ۔ 
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ارتقاء کا جزو بننے کا حق حاصل کر سکتا ہے ۔جو ادب اپنے دور ی 
س کزی کشمکش کا عکس پیش نہیں کرتاء وە نه تو تاریخی اعمیت 
رکھتا ے اور نہ ادبی ۔ اسی کسوٹی 7 ہوزا آفرن کے بعد ماضیء حال 
سے لئے سبق آموز اور مستقبل کے لۓ قیمتی سرمایہ بنتا ے ۔ 

غالب کے مطالعه کے سلسلے میں چند نظریاتی مباحث پر غور کرنا 
نہ صرف مفید ھوگا بلکہ ضروری بھی ے کیونکہ غالب انیسویں صدی 
گے امن ھندوستان میں پیدا ھوۓ جو مخصوص روایات کا حاسل تھا؛ 
خاص طرح کا طبقاتی نظام رکھتا تھا تار مذھب اور فلسفہ میں 
پوری طرح آس زندگی کی جھلک نہ ھی ہو ای وقت کے معاشی اور 


5ء۵5١١‎ ا٦‎ ٥۵ص0٥‎ 


ءص ۶+ 


لیا تھا بلک 'تچھ عقیدے روایت بن پر طرزفکہ 


اُس زوال اور انحطاط کے زمانے 


آریںے ۔ آ 
ےے 


ُ ےاء. ےی ۵٠‏ ےم ہے ب4ه عقید ےء 
پرچقی اندار ےعوے رھے بے ۔ یہ عمیدے 
وع ہا ٹم ھموے نیے حو غالب کے تھا بلکهە دوسرے تاریجحی حالات 


حم 


۱ سیر +٭ ٠۰٠۰‏ . ۰ ۰ وہہ و ۰ ٠‏ ص 
ور محتف نفغام معاثرتے آنییں جنم ۵یا تھا صدیوں ے اں میں طرح 


طرح کے خیالات و افکار کی آسیزش کی تھی مختلف مذھبی اور فلسفیانه 
تنصورات ایک دوسرے میں پیوست ہونے تھے؛ رد وقبول کی بہت سی 
بنزلیں آئی تھیں اور کوئی ایسا نظریہ حیات اس وقت موجود نہیں 
تھا جو کسی ایک مذھب؛ طبقهہ؛ گروہ یا مکتب خیال ے وابستہ کیا 
جا سکے۔ان حالات میں اک روآپچزیرشت ماعر یا ادیب کے لئے تو یھ ممکن 
ے کہ وہ کسی مخصوص عقیدے کا سہارا لے کر اپنا رثتہ اس سے 
جوڑے اور بدلتی ھوئی زندگی ے پیدا ھونے والے سوالات ے منہ موڑ کر 
گزر جائے ۔ لیکن غالب کے سے شاعر کے لے یه خیال درست نہ ہوکا۔ 
ان کے شعور ک مطالعه اس وجه ے پیچید گی پیدا کرتا ہے اور آسانی 
ے یه نہیں کہا جا سکتا کہ وہ چونکہ جاگیردار یا فوجی جماعت سے 
تعلق رکھتے تھے اور مسلمان تھے اس لئے ان کے افکار و خیالات وعی 
ھوں گے جو اس گروہ اور مذعب ے تعلق رکھے والوں کے ھوا کرتے 
ہیں ۔ تنقید اور تجزیه کا یه میکڈنکی طریقہ صحیح نتائج تک رھنمائی 
نہیں کر سکتا ے 

اس میں شک نہیں کہ شاعر اور فن کار کا طبقاتی رجحان اس کے 
فلسفه حیات کا بہت کجھ پته دیتا ے؛ لیکن محض یه دیکھنا کە شاعر 
کس طبقہ میں پیدا ھوا یا سماج کے کس گروہ سے تعلق رکھتا ھے کافی 
نہیں؛ بلکہ یہ دیکھنا چاہی ےکہ اس نے زندگی کی کشمکش کے سمجھنے 
میں اپنے ذھن اور شعور کی توسیع کس طرح کی اور عصری مسائل کے 
سمجھنے کے سلسله میں اس کا کیا رویە رھا ۔ محض کسی طبقه میں پیدا 
ھونا ایک شخص کو اس طبقه کا نہیں بناتاء بلکہ اس طبقه کے مفاد ی 


ترجمانی کرتے رھناء اُس کی بقا کی جد و جہد میں حصہ لیتے رھناء طبقاتی 
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۹ إسىڑ گے ۱ : 
ور یب ۔٭ یت و لہ سگف+ سص فہٗ - جس 2 سے ےه سبمناے ٭>٭ عر و 
ن ؤ۰ ۶ کا > ےپ - 
حما ہل بی شش نا نںحہه جا٥‏ ا جانا -۔ سابج 4 
ضف عج سی ہب ۲ سی - ٠‏ ہے زر ے :ہہ ۴ 
ٰ 7 ۵ ٠د‏ ‌. و کے یچ ۳٢‏ 
رم 1 یھ یپ قعمںل <2 جس پے نف ولابتپ یک گل در 2 ہسعور ‌ 
7 ہے ا کے ثُ 5 ٢‏ ۱ نے 
بتعیی قمعمنه نہی نبہاح نبا گج نلل٭ یمک ےی هك سس بد ے 
۔ - َ‫ 
ھے ثمے: نا:: .×7 اوت ,8 ی4 گا ےھ ا نبعےت ات 2 بتَصَا؛ 
× اف 7 ہہ ہے ہے یت پہ رج - بر ۴ > ہے کے کے سے اڈ 


رو ا سک 
.-. ھ ' ہىہسھ کی سی - ے آسے نہ ہہےۓے تک 2 تت- ید عنالہ 7 ےمم 8ھ ۰ 
7 3 جح ث : کھ >7-۔رے بخوا ری ےے سے تی 
8 ٭۱م, ص َ ح_ے 
5-۰ 1 . ۱ 
تازیح 8 بنے بہجرے ہی صہما می حدوحہے جٌ ھشائنی ے یہکھتے ھی ۔ ہی 


کر ا ۱ 7 ۔ۂ! ۱ . ۰ ۲‌‌- ' : ےم 

سے سے بنئوی ر ے بت سی یا ڈفسعرے دیے سم ے لکن حسشنثت ی4 ہے ڈےہ 

کہ ے" ۱ : . : ےی "سپ جۓے اء ۰ 

ضقات ےۓ باوؤجود یه ا زمی نہیں ہے نے ھ ہر شحصض یا ھر ساغر ضبقای 
لے ۰ ہے “۰ 1 ہ٭ةیبھ ' 

سعور بی ٰ ٹیحا شھ.ےے . حجییے ئے ٹوئی سحصضص ا نے سمممہٴ' : مخالف ۰ 


متابل طبتے سے واقف نہ ہو اس وقت تک اس میں طبقاتی شعور پیدا 
نہیں ہو سکتا اور یه واقفیت محض غیر شعوری نہیں ہو سکتی: اس کے 
لئے فلسنۂ تاریخ کے جاننے اور عملّا اس جدوجہد میں حصہ لین کی 
ضرورت سے جو طبقات کے درمیان کسی سماج میں جاری ہے ۔ جب تک 
طبقات وانح طور پر ایک دوسرے سے سمتاز نہ ھہوں: ایک شاعر کے 
ضبقاتی شعور یا اس کی جانبداری کے متعلق قطعی رائے قائم کرنا یا چند 
سطحی اور ظاھری خیالات کی بنیاد پر نتیجہ :کالنا سہل پسندی قرار پائے 
ڈ۔ایسے عبوری دور میں جب طبقاتی جد و جہد واضنح نہ ھو طبقات اور 
زیادہ ایک دوسرے سے گھل مل جاتے ہیں اور شعراء ایے معتقدات 
کو بنیاد بنا کر عام انسانوں کے متعلق باتیں کرنے لگتے ہیں جن کی 
طبقاتی نوعیت کا پت نہیں چلتا ۔ 


انیسویں صدی میں هندوستان تاریخ 1 ایک بڑی پبجیدہ راہ سے 
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دوہی 

گزر رعا تھا ۔ جا گیردارانه نظام کمزور ھ وکہ رس رھا تھا اورم نہیں چک تھا ۔ 
دیہی معیشت اور صنعت کا زوال ھو چکا تھا اس کی جگہ کسی دوسرے 
نظام نے سوری طرح نہیں لی تھی ۔ بنگال اور مدراس وغیرہ میں نئے زرعی 
نف ہے تجربے ایسمٹ انڈیا ک کمبنی کے تجارتی سرمایه دارانہ نظام میں 
عو رےے تیے لیکن عام 0 پر ان کے دور رس معاشی اثرات اور 
مظاعر حافق: بر اس کے ار ے لوگ بےخبر تھے ۔ سرمایە‌داری نہ برکت 

نی تھی نە لعدتء بنلکہ وہ راد داری بھی نہیں بنی تھی ۔ 
تحریکت نیم معاشی؛ نیم مذغبی نوعیت اختیار کر کے اٹھتی اور بیٹھ جاتی 
تھیں لیکن دی تک ان کی وا نہیں پہونچتی تھی ۔ جاگیرداری کے مٹتے 
ھوئے کینڈر پر نہ تو کوئی واضح سرمایەدارانه عمارت قائم ہو رعی 
تھی: نہ کوئی عوامی ھراول دسته تھا جو راہ دکھاتا ۔ مختصر یہ که 
جا گبر دار طبقه زوال آمادہ تھاء سرمایەداری نے واضح صورت اختیار نہیں 
کی تھی اور عوام کسی قسم کا انقلابی شعور نہیں رکھتے تھے ۔ دھلی 
اور اس کے گردو پیش کا علاقہ براہ راست جا گیردارانہ نظام حیات کے 
خشک لیکن زھریلے درخت کے سایہ میں زندگی ‏ “زار ر ھا تھا ۔ 
ایسی حالات میں انفعا ی جذبات کی پیدائش تو سمجھ میں آتی ھے لیکن 
کسی ایے ذھن کی نشوونما واضح شکل میں نہیں دیکھی جا سکتی 
جِ 9 وقت در یم سرمایەدار یا عوام کے عملی شعور کی نمایندگی 
کرے ۔ ایسی عالت میں غالب کے سے انفرادیٹ پسند شافر كغ شعورکی 
بنیادوں اس تلاش کرنا اور دشوار بن جاتا ے ۔جو باتیں غالب کے 
مطالعه کے لۓ مفید هو سکتی ہیں ان میں سب ے اھم اس دورک 
تاریخغی کشمکش؛ روایت اور اس ے انحراف کا مطالعہ ہے ۔ اس سصکزی 
مسئلہ کی جستجو بھی مفید ھوگی جو ذھن و شعور ہر اپنا عکس ڈالتا 
۔ یه بھی دیکھنا ھوگا کە اما کیا تاریخی حیثیت رکھتے تھے اور 
دوسرے طبقات ے ان کا کیا تعلق تھاء کوئی نیا طبقه بن رھا تھا یا نہیں؛ 
اگر 'بن رھا تھا تو اس کی کیا کیا خصوصیات تھیں؛ کوئی شاعر یا فنکار 
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ا یت ۴ ؾ7 و وی ا گی پر تے ٤‏ ک ُ 
ں مس وی حراشنزثں آو؛ ترں ی حینجہد دیکی مت بیا با ہی 
سے - ۰ 
۰۰ اص 
-۔- 5 ۱ 7 ک 1 ۱ بس ۰ > 
د٥‏ بے ھی ہو سی ص(فهہ تػف ة۶ تح ور سصعہسسص ححبٹتن لجائ ال ٘ےڑ 
مس0 2 
3 
_ے ٢ح‏ . ا ٢‏ ۱ ۱ ۹۴ء رو ۱ 
ٗ4 خھ و ےھ ھ۔ . -< و“ ہے : 
9ئ سی ہڈے ہپ سہاعر مھ بی ژر صضہقاتی سعور نر ۔ بچ ۔ہعڑی با 
١ >> 1 2 : ٦ >‏ 
غح بے : کی ہت و مکنا ڈۓ با ےن - 
می ہے یر سط مر یح - 6 کی ہے حکہتہ* بج سب کر چ سے ہ4 0 ت 
۱ ص 
سا حا ہے ںہ ہے 
- ۰- - 
نی ٦ن ٦‏ سے وی ٴ کی ۱ : ا1٠‏ کہ مر ۰ و کو 
۰.-_ ف یب ۹ _ ک ۓدۓ سے سر سے تمہے ہ اتا بسن یمساند صبم 


۹ ص‎ ' ٠۰ 2 ' ۰ ٠ 
6 ۰ 3 ۰ ۹ ٠< 3 ۰إ یے۔‎ 
ری ہر غا سب <ے بتاعهہ ثرے حاغہہ ھی ۔وەه یه بیرں جا۔زہ ھت‎ 


ابی ا دیت بنی مثبت یا مننٹی مکل میں ایک "١‏ بنیاد میں اھت 


اس ے بے جھ۔ ۱ !۱ھ (معنفت 0 اک 4 غزیبے ےی ساری نرقی اور 
رر سے ۰ ٠‏ - ۰ ۰- 

قمیابی و یم۔جحجہی ۶ات نہتری ک5 تجهہ قرار ۵ یا ٹا ےہ سو شالے 
کہ نع کے محے یہ ۱ نہ اصەول تنتید جانا د 7 
ےۓ تعور 5 تحزیهە ے اور صۂ ید ھی ے جحات سےے ذڈرسمت 
ے ۔انساں کے ھن پ اپ خاندان. خاندانی عتاید اور متعہد زند 


کے متقلق غارق کردو سیا دت ےا3 ثر بھی شدید ھہوتا ے لیکن ماحول اور 
خارجی حالات ے اس کی حدبندی هو جاتی کے اور اگر انسان بالکل 
ھی سجنوں نہ ھو جانے تو وہ ان خیالات ے اسی حد تک اثر لے سکتا 
عے جتنا واقعات اور امکانات اس کی اجازت دیں ۔ جنانچهہ غالب کے یہاں 
بار بار افراسیاب اور پشنگ سے اپنا رشته جوڑنے کی کوشش؛ سمرقند اور 
مساوراء ان سے تعلق قائم کرنے کا خیال: یه کی ے پیشه پر نان 


۔ 


یتینا ان کے کردار ہر اثر انداز ھوتے نظر آتے ہیں اور ان کی انفرادیت 
میں وہ زور اور بانکپن پیدا کرتے ہیں جن سے ان کے ہم عصروں کے 
سور محروم تھے ۔ ۔ گو انھی حالات ک کے بڈلیم جاے ک احساس قروی تھا 
کرک بیٹھ رھنا غالب کی طبیعت کے خلاف تھا ۔ چنانچجہ ایک موقعه پر 
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و وف 
لکیے ھس کی بہرے آباؤ احداد کیا تیے اور ہی کا ھوں؛ نە سلطان 
ٗ۔ ۰ ٠<‏ ۰ مہ 35 .2 
' ذدفتم درویشر باشمہ و آزادانه رہ سپرم؛ ذوق سذن کہ ازل اوردہ بود 
'هزئی کر و مرا بداں فریفت کہ آینہ زدودن و صورت معنی نمودن 
نھڑکاز نمایاں:ابیت ۔ سرلشکری و دانشوری خود نیست؛ صوأی گری بگذارو 
بہ سخن گسٹری روے آر ناگزیر 1+ جناں گردھ و سففنهة در :حر شعر 


که سراب اہست؛ رواں ان ردھ) قاہ علہ كَيَك: و اتحو رھانے ۔ تا آا قامِ جس 


غالب کے دادا سجؤققد تچھوڑ کر دھلىی آئے تھے لیکن غالب کو اس 


بات ک احساس تھا که ھندوستان میں آؤ بھگت ھونے کے باوجود وہ بات 
کہاں جو ایران پاستاں گا تزقی یافته دوز ہیں رہ چکی تھی ! جنانچهہ 
بہادر شا ٹانر ک5 ی فرنائش پر فلت کی تاریخ لکھتے هوئے؛ مپر ٹیمروز 
کے دیباچے می آنھوں ےھ نے ذکر کا موقع بھی نکل لیا ےے اور صافب 
صاف کہااے کہ نہ ہرے بزرگوں کا یہاں آٹا ایسا تھا جیسے پانی اور 
سے یہ ان سو ام ب کے ذہشی میں سلجوقیوں کا 
ھو اور یہ فرق انھیں سے ھوتا ھو۔ان باتوں کے مطلب بہه 
ے کەه غالب پ ماحول کے نع ر اور بدلے ھوئے حالات سے بےخبر نە تھے ۔ 


اس کا تذکرہە که عم کیا تھے؛ اس سماج میس اپنی عظمت منوانے کے 
لئے تھا جو نسب ناموں ے متاأثر ھوتا تھاء جو اوصاف اضافی نے متاثر 
ھو۔کر افراد کی قدر و قیمت مقرر کرتا تھا ۔ اپنے خاندان: نسب اور نسل 
کا ذکر کرکے وہ '' احساس کہتری'' کا ثبوت نہیں دیتے تھے بلکہ 
جا گبردارانہ سماج میں اپنی جگھ بناتا چاھتے تھے ورنه انھں خہر تھی 
که اب زانه بدل جچکا ےہ ےه 

ےے نازمفلساں زر از دست (فته پر 

ھوں گل فروش شوخئی داغ کہن ھنوز 


ل 


س طرح محض نفسیاتی مطالعه غالب کے شعور ک5 مات تک 
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لے مے -ہ-۔ سے ۔ ۔- - -٭ وە: ۔ 
سك كت 3 یس ت 7 ہے یت سا کا سے سے ا +ہے ےر ہے ثُُ 
اد 
كت ' 
ے ہی گے کہہے ہہ ے سمساحزے ایسدعة تصحی عر. کكثن حارجی عواب 
شاصش__× نٹ ہے ہے موجے٭> تح ہل غثگ ا ػک مھ جے بجحہےہے ربرلد ذھ.۔ٴ ہک 
3. َ‫ .ےا َ‫ َ‫ -۔ ے ہے ست 
۹ ہم ۱۔٭ ف مر سے ک 7 ٠ ۰ - ۰ ٦‏ ۰ 
م2 2 ۱ -_ 
ہے ٦ن7‏ سی یو صح یئ ہسھئڑ ر فی ْ- ہیں رع سری ۔ سے ساحر 
َ‫ ۶ر 
پ" سے 01 سے ۱ 2 کم 
ےھ 0 ہے :+ 1 ۰ یك1 
٦ای‏ ٭ سلں ما ھی ہز ج محة بنهۂه حنہ یىی صو بت مم سے نا 
+.- 
١ ۲‏ ۱ : ۱ ہے 0ل کے ۱ 4 دا ےنس : 
نشہوڑ بم“ وز جصسکئٹنںل سی کی 2 فسےلٰہ ح-ى ت ور می بہار ن سے کت حسہجر 
- -- 
3٦ 3 9‏ 4 یر : ٭۔ < ١‏ ۰ ے 
فك ح مجہی : سنہ سے نعزر ں بای حصدت ور عنزڑھ ے با شر 
٦ ۴ ۹‏ کک 
-_ 3ت ۰ ۔ 3 5 -َ٠.‏ +- 
نہییی سے یکین عون ہے وہ مت ہے ھو۲٣ً‏ _ . کا تے و و قٹنغسچسكے( - ہیہہا ہے ہ۔ 
فی ۰ ے سكجھے ٭ ۹ ۹ ۹ اکر 
مہا ہی ے ی۔ مسا حفه جھکی؛ ہے َ‫ حےمے 
ضس سے یئ ریف یت ے '؛<فبص کت بنیہئهہ ر۔ؤو فور ےا 
. : 5 ٭ِ -+- 7 ۱ إ٠‏ ک> 
23 نا ریاخی سبڑیے یج سس نی ہی پبصسصب ہے“ ہے سر ےج ہے ےے پ-> ہم یک 
١ ۰ ۱ - . "|1‏ ۱ ۰ ك>ٌُ سے 
سخ نے نضبسممہہ 3ق جے سا : /7 ۰ ۰ 
را2 کی 23 وے یی سے نے بار با سا ہی سرہ مرسے نے 
0 - و فف 
_- : 1-1 ا!٭ ۱ 07 ١‏ - 
مٹہیثور_ سيا کے ناثر نے ے لم ہے وہ بات لگھائی ھں جو ان ى روح 
سہا 
۰ ۱ 5 ۰ ۲ ' ٢۔١‏ 
ہغخف۔ ےھ کہپتم لپ شی بے جا بنلںکی: ئوی ته ٹرنے والا اے احنی طرہ ح کخا 
نے شک ۴ یے ہے۔ ضميی ہے کہ 


اوف ‫۰ خ و ۰ ۰- ۰ ' ۰ ۱ 
جاک بر 3ر ۔- ہۓ پا ٢ے‏ سیہے رت سسڑۓ سہ ری کی لن اس و ا عمں 
۰ -- سا 8 یہ نے 7 ۰ بًٌ کت ے 4 
ور ۔ویہرے ہے معیے پں ق راے ےمندےۓ ٹر اس کے شعور 
کک 1 ای - ۱ ۱ 1 - ۱ ص 0 
کت ٹہر بے ی بے ٹے حا سکتا کے ۰- اس کے ۓ سرسریئ 3ذر پر غالب 1 


غالب آگرہ میں ایک سہم آزنا خاندان میں پیدا ھوئے ۔ یه اییک 
ترنکوں ک ایک کھاتا پیتا خاندان تھا جو ابھی نصف صدی پہلے 
سمرتند ہے فندوستان آیا تھا ۔ . . اور یہاں سے اعزاز 
حاصل هو گیا تھا ۔ غالب کا ننہال بھی بےحد متمول تھا ۔ یہاں بھی 
امیرانہ اور رلیسانہ زندگی کی جھنک ملتی ہے ۔ باپ اور چچا کا انتقال 
بچپن ھی میں هو گیا اور مزا غالب نے اپنی ابتدائی جوانی آزادانہ 
بسری؛ جس کا ذکر ان کے خطوں میں پایا جاتا ے اور جس کی طرف 
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اشاارے مہر لیمروؤز کے دیباچے اور بعض فحریيه قصان۔ میں ہلت ھیں ۔ 
1 بج-٠‏ 12 ۱ ےر جیپ 

بے ٹلہرٹث ص ے ر٭ می ن زن گی نے غالب سو ہے صعے ے یام نکنے 
: خ ۹ < 


لن بالگ ہچ یاتا لیکن خود الب کی تصائیف ہے ان کی معلومات 
اور مطالعهہ کے پتهہ چنتا ۓے ۔ وه متداول عدوم سے اجھپی طرح باخجس معلوم 
ھونے ھیں۔ یه علوم وعی تھے جو صدیوں ے ایک بسن روایت کی طرح 
اسلامی مکەتب میں پڑھا: نے جاتے تھے اگ اق ٣َسفبَله‏ میں کبھی بحث 
و سباحثه ھوتا بی 0و رح زیادہ تر لنظی عوتی تی _ تجربه کا ھیں 
ىك ے بند تھیں اور فنئسفمه؛ منطٰق؛ طب:؛ عثیت: عروض؛ تصوف: عر ایک 
میں بند ۓے نے اسول چجل رے۔ تھے تر شاہ وی لت کے انقلاب انگید سیا ت اور 
ان و ما والنوں کے بعف ں کارناہے بھی علم الکلام 1 
سوشگانیوں میں ایر ھو کر رہ گۓ تھے ۔ وعابی تحریک معمولی طور بر 
بعض حلقوں میں عوامی تحریک کی شکل اختیار کرنے کے بعد ایک 


مذھبی جک میں مقید ہو گئی تھی ۔ اس کی عوامیٴ حیثیت .مخصوص 
سیاسی اور معاشی اسباب ى بنا پر بنڈل اور بہار میں نمایاں ھوئی تھی 
دھلی تک پہونچتے پہونچتے وہ ایک مذعبی عقیدے ے آکے نە بڑھ 
سکی اور غالب کے زمانے میں وھابی؛ غیر وھابیء مقلدء غیر مقلد کی جو 
بحثیں ھونیں اور جن میں غالب نے بھی دوستوں کی وجہ سے عملی نہیں 
علمی حصه لیا مذھبی مناظرەبازی سے زیادہ کچھ نه تھیںء مطلب یه 
کہ ان ک5 کی طبقاتی شکل نمایاں نە هو سکی اس طرح غالب کی ابتدائی 
تعلیم بالکل رسمی وی ا ماف رق ۳ کو کچھ 
راھیں نه د کھای ھوتیں ۔ ھرمزد جو اصلا ایران کا زر دشتی تھاء مسلمان 
هو گیا اور غالب نک خوش قسّتی ے آگرہ پہونجکر ان کا آستَاد بن گیا ۔ 

غالب نے اس سے فارسی زبان اور پارسی مذھب کے متعلق فیض اٹھانے 
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نے ہرد ری مےانسے و2 رھ < ری سے سا سے ہے بے نے سے مث کے“ 
سی 8و ہمعه٭ مبعمعےءعءھ ےا ںی ڈے_ ححنْ - جح 2 سم سے و ائنے ستب عم یےم۔ 3٦‏ ۔ ہے :٠‏ 
۰ ' ۰ 
1ئ : : ہیی ١‏ ْ ک 
٦‏ ختیت 2 > > 2 
(رے مہہ تسمی ٠‏ کھ سہیےے۔ ٭ ٠‏ ہحصیں خ قصحی و۶عہہ فت و کی سحد کُْ 
۔ 
ٹھے ببہہ ۔ حجے ھًہ ‏ ٹے ان او عنہہ : سے 
5 کک سم کی ح‫ ہر ۰ کی - 7۲ حسہہ 8ڑ مہا ای 3ے نأ ےےےْہ حجے ممۓ ہی سے 
-ح 
۹ ہے .٭ ےے ۱ آے ا پ7 ۱ ٠‏ 5 
وی ہیی ہے : جو سی 3 پت نما۔' معبار سے حا بے سق سہ ہس ںہ 
٦ 75 7‏ ف 
لکتا ٠1‏ می کک ید ۰ ٠ ۱ ٦‏ لا 
مہ سے نہ یا آلےيىی ُ۔ سے سم حتف مم اس ِ ۱ ن٦‏ 
۰ کک ”بے حكص کی ۰ ھی سے ۔.. سے 2س جم دی" 
۱ ۔ ۰" 5 7 ۲ ۰- ۲1 5 
بعمےی تد ہہ یی نے حہب ھچ سضر .ہی ہے لئے تی ٹصیے حشی ححل “ےی 
1 7 حے 1 ۔ “٠‏ 
یو صه ر لے و ےھ احسہسہ ہے ضا ےی نے نم سی حجںل سسنمنہ: 
٠ ۱ ۹‏ خٌ 1 ۔‫ 
حجہھ ہوسبۃ' ج ۰۲8۳ی پوب ور صہب سی ردغرہ ی صحسوں بج 2 یہیۃتۃہ میی۔ 
۱ ۱ 
َ رےح ۱ 8 1 ١ٴ‏ 
یہی ضط حہیص ے ہ ےے فا ےہ ثے ل۵انہے: سے ؛ سزا سے ں سے مہم نہ سہی) 
ر- ۔‫ 
ہے ۳ ' 3 . 
1 ھ> ۔‫ اہ وو ہہ ۰ ٭٭ 
ن کے ہم محفل اور باعزت دوست فرور تیے ۔ 


گے 2 ژ 
ھحے۔ 
.- ۱ ۱ . ۱ 
۱ یک جیرھ باقند فہٗ مم نہیں و ور( ٹھرا سی رہ سا پيی کِ رر حف می 
۱ ے : عم 
ےے ٴ 3 ۹ -۔ ۷ 
ینعی ہے ٣١پیپیضا)‏ ۶ لئی ۔ عغا.۔ب سو سعر ؤ ناغری سے ےپ جج نے نے 


تھی حِ قد یم حا گر دارانه تصور حیات اور امسرانه کیلچر کو اپنے ۵داس 


میں پناہ دنے ھوے پڑی تھی ۔ ھر نظام اپنے زوال کے زمانے میں 
تماد کا شکار ھو جاتا ۓے ۔ حثیقثت اور خیال ہی ء مائی اور حال ہے .: 
ونضعداری اور اصلیت میں جنگ جاری رھتی ہے ۔ زندگی کے تقاضے کجھ 


طم 


مطالبہ کرتے ہیں اور مٹتی ھوئی عظمت کا پاس خیالوں میں کوئی اور 
7۔ 

دنیا بساتا ے ۔ بدلتی ھوئی دنیا ایک جہان تازہ کی نمود چاعتی مے ۔ اور 

تاریخ کی منطق ے ناواقف ذھن مانی ہے چمٹے جاتے ہیں ۔ دھلی کا 


سصکز صدیوں ے جا گیردارانہ تمدن کا گہوارہ رہ چکا تھاء اس نے بہت 
سے انقلاب دیکھے تھے لیکن ھر انقلاب کسی نہ کسی شکل میں آے . 
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مح۔رد تیے۔ مل حکوست کے افدرونی نظاء میں کوئی ایسی تبدیلی نہیں 
ہو رعی تھی جو تصوںہژلدگی کو بدل دیتی جو تبدیلیاں بھی هو رھی 
نییں وہ زوال اور انحطاط ھی کی داخی کیفیتیں پیدا کرتی تھیں او 
ناءیجے تعیے؛ نہ مرنے کی وج ے ان تبدیلیوں کی وانئح تصویر نکاڑھوں 
کے ساہۓے نە آتی تھی ۔ یہاں تک کہ غدو جو گیا 0 میں بھی 
عندوستان کے کمزور جا گبردارانہ نظام کو شكسیغ ھوئی ۔ 


۱ 1 


تھے ۔ چچا کی جا ٹیر کے صله میں انھیں جو پنشن ملتی تھی اس کے 
و 


تھی ۔ یہ سفر کئی حیثیتوں ے غالب کی ذھنی تشکیل میں ایک اعم 
بگہ رکهتا ہے ۔اول تو بنشن کا یعنی روزی اور بے فکری ہے زندگی 
گزارنے ھی کا معاملهہ تھا جن نے 'تريتا ساری عتر ایک عجیب طرح کی 
امید و ہیم کی دنیا میں رکھا ۔ غالب کے فارسی اردو خطوط ا سکشمکش ہے 
بھرے پڑے ھهھہیں جو اس پنشن کے قضيه کے سلسله میں رونما لی 
انگریزوں سے ان کی تھوڑی بہت ملاقات یوں بھی تھی لیکن اس 
مقدمہ کے تعلق ے انگریزی عدالتوں کے ساتھ انگریزی طرز حکوست کا 
اندازہ بھی غالب کو ھوا ۔ لکھنؤ؛ بنارس اور دوسرے مقامات اور حالات 
ے غالب کی واقفیت بڑھی اور ان سب ے بڑھ کر یہ که انھیں بنگال 
میں نشاة ثانیه کی پھوٹنی ھوئی کرن؛ نئی زندگی کے ھلکے ھلکے ابھرتے 
ھوئے نقوش دیکھنے کا موقع ملا ۔ اس بات کو نہ بھولنا چاھیے کە غالب 
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جح ای 
٥ _‏ ۱ ۹ ۰ ۱ ۱ - 2 ۰ 
رے ٹا وں بک حانےم ر نہ حم نہد نے هی -.- رک .- سکہے* ںاہە ہے 
بسح ٠‏ - - ت- ث 
۱ ۱ ' 
۱ ہے ۱ء : ٤‏ 
سح مہ س ہم - نما نضےم کت رق *٭ ےی ےی ے- 7ی ْ ہے 
ل 5 8 ہو آر۔ گے جو حر بت حہ۔ہ ح۔۔ ×>٭ 
پ لیے ے کھ لے ُپُھ : ۱ 0 ےػ۹ ٴ٢‏ 
0 ۔‌ ٭. بہ بجحجعے سے ھ٭ 2 ھ ہص ےْے 3س× ۰- 
کے د2 ا می ر2 ضف ٭ّا _ہےہ نچۓ ہے 
١ 5 7 5‏ ۱ 1 ہے - 
مه ہے ہما ےہ ن4ه نعمو:ان ج مخہه٭ .یب اهفء. عتعیکذکه ‏ > 
سے سے ۰ صے۔ ٭---ھے 
۰ 
نے ۹ ۰ 0 سے 
۰ پت کے شف ٦ف ١‏ ف ۓٌٍ : 
- مو ےك ش(رفکۓ ہی وہ سو ایے مسماے سم ںاسا - 
سس ف۰ ف٥٠‏ دی 
۴ ھ ۶٦95 7+ ٠‏ 
مر 8١‏ !نے ھی ٰ ٦‏ ث ھ۵ : 
ز گا نت مروؤث سب حد حھه .۔ ۵ ہے توق 
جا نے ہے - 12 کی سی -ْ- : رخ ے۔ گ ریہکہ سے 
١ ٦ ٠٠ 5‏ 7 7 
سے نے نحریک : دا ؛ ۱ : 
5 ۰ ۰ 
کٹ کت سی ے‫ سی ریس سے ہیی سڑزڑ ۲ 3 سحم!ا سیرے 
٥ :‏ 1 ٹیگ کے 
مس۔ ×٠‏ نم ھ تی و : 
اف 3 حجے سح ۰ پا ٢‏ 
َُّ 2 ٹ0 ژڑسی می ہی نم گَ ؛چیس ا تے۔ رر جس ہاے 
: ح‫ .- ٦‏ سے 
سیت چک لئ ویء۔ ۳ ک ہے ہس )0 : 1 ۷ ۰ 
سے ہے سا نم نیہ یں وا "۹ن تجر بخروںن 8 1ر نیا ےڈ مسة‌د 
انگ یت س دا ض 
۰ 7 
ےی ےم سنہ دا بے لستت سے تب ۹۰ حم ھۓ ' 
بد سے ر ہے تا مہہ 8 ہما ےی وت جو تے 


وماں حھ حمل .۔ لْ دیکھی: حر غما١تہ‏ د یگھیں؟ جو جحہی و حمب 
غورئیںس ‏ مك یہی جے ایک نیا بنتا ھرا ند د یگیا؛ آکی آن .5 دل مہ 
لیا ۔ بنا س میں مار فطرت اور حسن انسانی نے ان کے چواقغبحسن پرست 
انی ا ا ڈا ۔کےکتهہ کی ثت ''تہم لیر کی ہے ۶15). وہ حنں ہے 
در دی نه بعد یا بھی جب ککته کے ذ "ٹر )نج نیا نو انییں وھا: 

‫َ 


ے 
پر تی لگتا ۔کالکتہ ہیں کجھ ایسی کشش تھی کہ احباب کی دوری 


شہ٭ 9ی بٹتا ھوا معلوم ھوتا تھا ۔ ایک حا طبتے سے تعك کے 


4 بب ے" رو 
ذ٥۰‏ 2 
ھوے بھی انسان کا ڈھنی افق اسی طرح وسیع ھوتا ے اور شعور 
ضرح وہ ذخیرہ جمع کرتا ہے جو اے ابنی طبقاتی تنگ نظری ے با 


١ے‏ ۷ ۔‫ َ ٠‏ - 
"تاج محل اور ذل قلیے یىی عمارتوں کی اشریک سے 1 یگتا نی او 


بے ھمگی سے محروم هوتے هھوے وی با انگریز تعمیرات ایک الگ 
کیفیت رکوتی تھیں ۔ بادشاعی دور کے آخری شاعر کی ذکاوت ذھن ایک 
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۔- ذ3 
نے مہہ گُ لن تعمیر کی یہاش ازر بوری شہر سازی ک2 اجتماعی آھنگ 
۰ ۰ ۶م 7 5 
سے سس ر‌ نے بے .۰ رھی ۔-‫ دم فرنگی ٹم سح اق مممہر سی 
اقی اؤرمغفربی معاشرت کے عجیب انتزام نظر آتا تھا ۔ انگریز اگر عطر؛ 


ر آازاناء ے م انوس ھوتے جاتے تیے۔؛ 

غانب نے اس كِکته لو دیکها جس ہیں انگریزی سرہایە‌داری 
ا وھ جما ری تبی اور اض بنڈل کو نہ دیکھے سکے جس میں 2 زن کن 
خالاف رفان آ تچ رۓے تھے یگ انیوں نے جو کپ دیکیا وہ رانڈں 
نہر 1 - مولانا ابرالکلام آزا۵ نے غالب کے کہ قیام جلگتاھ: ہے کو ان یی 


زند گی کے ن1 اقے سورد را5 - ےے اوراس میں شک نہیں که وف 

ای ط٠‏ - بدل نہ سکے لیکہ ن كککكتھ ے وہ ایے خیالات اور تصورات 

ضرورلائر جر ات کر ذغنی 6 اور عم عصروں کے ”'سرحد ادراک'' 

سے بی باھر تھے ۔ کوئی قطعی ثبوت تو نہیں ا جا سکتا لیکن غالب 

کے اردو خطوط میں فورٹ ولیم کالج کی اردو نثر ی سادگی دیکھ کر یه 
رر 

خیال ضرور ھوتا ہے کہ غالب نے کِکتہ کے دو ساله قیام میں اس جدید 


-“ 
رو 
کا مطالعهہ کیا اور اس ے فائدہ اٹھایا جس کے حسن اور اثر ے اردو 


نثر 
کہ نثر نکار اس وقت ناواقف تیے ۔ 


ر‫ 


کِکته میں غالب نے جو چیزیں دیکھی تھیں ان کا اثر بہت بعد 
تک رھا ۔ بیس سال بعد جب سرسید نے ( جو اس وقت سر نہیں بلکہ 
صدر الصدور تھے) ابوالفضل کی مشہور کتاب آئینِ اکبری کی تصحیح 
کی اور غالب ے اس پر تقریظ لکھے کی ازیایان یق تو غاب نے ایک 
انی تلم لکھ “کر ہیر سید کے اس بھیجدیٰ جس ک آن سے توم نہیں 
کی جا سکتی تھی ۔ آئین اکہری مفل جاہ و جلال؛ حکوست و تمکنت کا 
منشور تھا اور مغلوں نے اس کے مطابق خوب حکومت کی ۔ لیکن انیسویں 
صدی کے وسط میں دنیا بدل چکی تھی غالب ایک نۓ نظام حکومت 
ازراظرا ات ہے ای رجہ کات وا خر کے ھے سای یی 
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۰ نی 
حرت انبوں ور بر ٹتوق کا ا اہ نر چکے تھے ۔ اس وی 290 ہیی ضا کی 
پک سك بے حو حس اور وت رے آ سرتے 1ج صخ۸احتے 'سحس ج- نہ ہیی مہ 
۔ 
شو ھی سے اد یع غم۔د حخومہت تی ہصایل بھی ۔ آس ے ضا حے قّّ 
ب ہعور حه حا لر۵ا,؛اند عوے ہے ادرحود ندال زشا چاء نل ؤ ول عغعمہدوں 
٠‏ : کے نے ا ۱ 

ڈ عابںل سرتے ۰ ہے اہب ىی عغعتمط ہ ہرںث ٥‏ ىہ نیوںن نر شس 
غلالامت ١!‏ ے “١‏ نا شی گے امڈّناٹت بو ! اه جن یىی حخدو ؛ 

ہمد ای جج لی ہے ۔ -ُْ کے ...ے۷ یے ‏ ٭ در سفى _-۔ 


ناراجی سے بے خر تھے جو ان بر لتوں کے بردے میں چھپی بیٹھی تھی 
اس لئے ان کا شعور ایک ناقص سی تصویر بنانے میں کامیاب ھوتا ے ۔ 
بہر حال جب غالب نے سب ے زیادہ ترقی یافته جا گیردارانہ 
دستور حکومت ک مقابله اس ے کیا تو اس حقیقت ک اظہار لۓ بغیر نه 


رہ سکے کە ےه 
گن ز اث نی وڑھ جا جا بت 
چشم بکثشا وندریں دير کہن 
صاحبان انگلستان را نگر 


ٹیو و انداز ایناں را نگر 


تاجه٭ه آئیں‌ ھا پدید آوردہ اند 
آنجە ھرگز کس نهە دید آوردہ اند 
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داد و دانئش را بہم پیوستہ اند 
عند را صد گونےه آئین بستهہ اند 
آتےسزا ۷ز تۓگی., یرون آورند 
این عنرہنداں زخس جوں آورند 
تاجہ افسون گواندہ آئیں ایناں بآب 
دود کشتی را می راند در آب 
ان نشتی بہ جیحوںل می برد 
گہ دخاں گردوں بہ ہاموں می برد 
از دخاں زورق به رفتار آبدہ 
باد وموج ایں ھر دو پیکار آبدہ 
نغمدھا بے زخمه از ساز آورند 
حرف چوں طائر به ہرواز آورند 
ایں نمی بینی کہ اہیں دانا گروہ 
در دو دم آرند حرف صد کروەہ 
سی زند آتش بہ باد اندر می 
سی درخشد باد چوں اخگر ہمی 
رو بهە لندن کاندراں رخشندہ باغ 
شہر روشن گشتہ در شب بے چراغ 
پیش ایس آئین کہ دارد روزکار 
ػشته آئینں دگر تقویم بار 
اس کے بعد لکھتے ہیں کہ جب نئی زندگی ے خوشہ چینی کرنے کا 
موقع؛:مل رھا هو تو پھ رکوئی اس خرمن ے (آئین اکبری ے) خوشہ چینی 
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9۹م 
٦ ۰‏ اک .: 7 ھا ٦ ٦‏ ۰ 1 ۰ ف ۱ ۰ ھ کۓ-۔ : 
ہوب رز سے ے ہو پ حيحص رر ر2 نجحر ہے حولتے س-+- مکرز سصه 
شس حولہ ۱ جھ ۔ے _ ڈھ ١ے‏ 
2 ورحے ر‌ و رہے شغمل* ,و 1 صہےہ 


م 


۰ 0 ۰ 1 


2 


عوتے؛ اچھی سے اچھی چیزیں وجود میں آتی رھہتی ہیں ۔ بعض حضرات 


کو سراھنا جو ترقی پسندانه تھے اس زمانے میں حیرت خیز آزاد طبعی اور 
جرأت آفرینی کا ثبہوت فراھم کرتا ھے ۔ بعد میں بھی غالب نے ملکه 
وکٹوریه کی تعریف میں قصیدہ لکھتے ہوئے اس پہلو کی طرف خاص طور 
ے اشارہ کیا ےه 

در روزگڈرھا نهھ تواند شمار یافت 


خود روز ٤ر‏ انچه درین روز کر یافت 


غالب کا دور تاریخ ھند میں ایک عبوری دور کی حیثیت رکھتا 
تھا جس کے پیچ وحم کا سمجھنا آسان نہیں ھوتا _ اس میں ایسی گتھیاں 
پڑتی ہیں جنھیں صرف سستقبل کھول سکتا ے ۔ لیکن تغیر کا عکس دیکھنا 
اور نئے تجربات کا خیر مقدم کرنے کے لۓ تیار رھنا ظاھر کرتاے کهہ 
غالب کے لے زندگی کوئی بنی بنائی؛ مختتم اور مکمل حقیقت نہیں 
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6نکرد >5 حر بنشن حاصل مرے گ حبتیت سے پانوسی اور نا 5ہی 
۵ف قي نے ہس ور نئے شعورکی دولت ا تھا نرنے کے لحاظ 
سے سے لفوو گار ۔ حفر نے انھیں اس نام کی بربادی کے یقین دلایا 
ہے ٭ مصلہ 


جو بہت نوں سے 7 اور تباعی کی طرف نہابت سرعت کے ساتھ چلا 
جارغا تھا ۔اس ت تجزیە اپٹی جػه پر لیا جائے ے لیکن اصل چیز جو 
غالب کے سعور دو پر گھنے کی لسونی بن سکتی ھے ےب ہہ ا کے غدر 
ہے لیونکه غدر نے غندوستان کو قدیم اور جدید میں تیم کر دیا. 
ایک ضاتت کی جگە دوسری فٗاثتہ کو لا بٹھایا جو نے تصورات زند گی 


اور نے معاعشی نظاء کی علم ردار تھی ۔ 


اب يہ بات بالکل واضح بھو چکی ہے کہ غدر جا گبردار قوتوں 
کی آخری حرنت مذبوحی تھی جو نئی طاقت. برطانوی استعمار اور اقتدار 
سے ٹکر لینے کے نۓ نمایاں ھوئی ۔اس میں عوام نے براہ راست کلسی 
طبقاتی شکل میں حصه نہیں لیا ۔ غدر کے متعلق ترقی پسندانہ اور 


۱ 


عوشمندانه رویه یہی عو سکتا ے له اے تاریخی نقطهة نظر ے دیکھا 
جائے اور ان قوتوں کا تجزیه کیا جائے جو حصول قوت کے لۓ نبرد آزہا 
تھیں ۔ جا گیرداری نظاء کے مقابلے میں صنعتی اور سرمایەدارانہ نظام 
کتنا ھی ناقصں اور ظالمانه کیوں نہ ھو؛ زندگی کی ترقی: ذرائم پیداوار 
اور تسخیر فطرت کی طرف نیا قدم اٹھانے کا پته دیتاے ۔تاریخ ى بڑھتی عونلی 
طانتیں اس کے ساتھ عوتی یں ۔ جا گیرداری نظام اپنا کام پورا کرنے کے بعد 
ختم هو رھا تھا حالانکەه اسکك جمالیاتی اور اخلاقی پہلو ابھی اپنا کام 
کۓ جا رع تھا اور سرمایه دارانه نظام اپنے بطن میں بہت ے امکانات 
لئے هھوئے ابھر رھا تھا - طبقاتی حیثیت ے اوپری طبقوں کی نوعیت تو 
کسی قدر واضح ھوتی جا رھی تھی لیکن عوام بالکل غیر منظمء ناواقف 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


ں ۓ 'شد کاکگ پر یفن (اور بفین نہ سہی خبال اور لمان) , لهتا ےہ 
نےا نصم افتصاذی سی 9 اس ور سی جل ‏ نسساں با ژی حد تک 
مین ےً مالکدا ئل آتيا ےے کی درانه یبداوار کے ےه تہ8ق۳ يافتد ھەن۔ 
7 رو ھ۰۶7 ت 1 7 
تق وحده ہے بجيا ہڑا ےغ. جب امراء غہ ہنفغہ غس اور دستک,: ہک 
موے حا رجے ھے , اسے سعور ی ایوےد درنا جو ٦ی‏ منخضہ سنہ ند 
گق تلقجفن کر سکر, ارتقائے شعور کی مادی بنبادوں ےے ناواققیت 
ے برابہ مود۔ روسان جس طرح معاشی ند گی میں درائع بیداوار 
کے بنجے نی اور سڑے گلے آلات| سے کھ ے2 ٹر حاموشی اور جمود 
- 

سر میا رم تھا اسی طرح اپنی قہذیبی اووإ عمنی زندگی میں 
اس مواد نوالت مت لے ١ای‏ د٭ھی نسکن کے 5ھ پیل 5 رعا تھا 


متوسلین ا ر متعلقعن پر افتیں آئیں اور اس انتشار میں برطانوی حکومت 


5 تسلط ہوا جس کے معنی تھے ابک نیا جاگیردارانہ نظاء, ایک نیا 
نشی اسیدیں اور نٹی مایوسیاں ۔ گر یہ سب دیکھنے اور سمجھے والوں 
کہ لے تھا۔ غدر دو کس نے کس نظر ے دیکھا: یہاں اس کی تفصیل 


صنعتی نظامء ایک نئی دیہی معیشت,: نۓ طبقاتی تعلقات اور نیا انداز فکر 


نظر انداز کے جانے کی چیز نہیں۔ اس ہے غالب کے ذھن کا پت چلتاے ۔ 


اپنے خطوط میں انھوں نے غدر کا تذکرەکثرت ے کیا ے ۔ یہی 
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١ے‏ 
نہیں ایک مختصر سی دتاب؛ جو روز نامچجے کی حیثیت رتھتہےےھے؛ 
دوران غدر میں ھی دستنبو کے نام ے لکھی۔ یه تاب ایک ذاتی یادداشت 
ھونے اور تاثرات ے لبریز ھونے کے باوجود بہت کچھ نہیں بتاتی۔ 
خطوں اور دستنبو کو پیش نظر رکھا جائے تو یه معلوم ہوتا ےہ کە: 
١‏ غالب غدر کو کسی مخصوص طبقے کے نمایتدے یىی عیحیت 
ے نہیں دیکھ رےے تھے کیونکهہ غدر کی طبقاتی نوعیت ان 
کے سامنے نەه تھی۔ 
۲۔ انھوں نے اہے ''رستخیز ہے جا'ٴ' کہه کر یه ضرور ظاھر ثیا 
ہے کہ وہ بعض وجوہ ے اس ھنگامے ے خوش نە تھے ۔ 
+ ۔ غدر کے زمانے میں ذاتی تکلیفیں اور آلام بھی ان کے لے 
روح فرسا تھے ۔ 


م ۔ ابتدائی خطوں میں یه خیال بار بارملتاے که غدر میں جو 
حالات ہیں ؛ لکھ نہیں سکتا ۔ 


ہ ۔ اما رؤسا اور شہزادوں پر جو مصیبتیں آئیں ان کے ذکر 
میں دوستی اور ذاتی غم کا اظہار زیادہ ے۔ 

ہ ۔ انگریزوں میں ے جو مارے گۓے ان سے ھمدردی ے؛ اس 
همدردی میں بھی ذاتی دوستی اور شناسائی کا خیال زیادہ ۓے 
لیکن ساتھ ھی ساتھ انکی خوبیوں کا بھی احساس ھے۔ دستنبو 
میں انھیں '”'جہانداران داد آموز دانش اندوز؛ نکو خوئے 
نکو نام'' کہاے۔ 

ے ۔ غالب کو غدر کے غیر منظم ھونے کا احساس ے۔ 

ہ ۔ انھیں اس کا بھی غمناک احساس ے کھ انگریزوں نے غدر 
کے فرو ھونے کے بعد خاص طور ہے سسلمانوں کو سزائیں دیں 
ہیں اور دھلی ے باھر نکال دیادے۔ 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


عی بے 


ے با غہد! بب غ 
۹ موی لو رت نوٹث مار میں جو بےامتیازی برتی غالب 


۹ ٌ 8 ۱ 
گی ھیں لیکن وم انگریزوں کی ان زیادتیوں ے 


ہے عمیںه کے نۓ ختم ہو جانے ک 
یں خاص غم نہیں معلوھ ھوتا سی ہے ےی 


رر نھتے تھے ۔ اس مہ رر 7 ئن نظام کی تباھی سا اتا 
سا ر کے سے جا وب جار مر لو یرت الہ موی بلک 
کے لۓ یه لوئی ایسی بات عوئی جس کا انھیں ٴپہلے ھی ے یقین 
تھا ۔ انگری: غدر کے بہت پہنے ھی ے سیاسی معاملات اور انتظاء مملکت 
میں اتنے دخیل تھے کهہ جب وہ باقاعدہ حا کہ عو گۓ تو ان لو گن کو 
جنھیں غدر ے کوئی نقصان نہیں پہونچا کچھ زیادہ فرق نہیں معلوم 
ھوا۔ غالب کا نقطہ نظر اس سلسله میں یھ معلوم ہوتا ے کہ غدر 
کی وجه ے پیدا ھونے وا ی سیاسی تبدیلی کو ایک حقیقت سمجھ کر اور 
انگریزی حکومت کو ایک نئی سلطنت سمجھ آپر ہو جس 
لئے ان کے اندر اس نشی حکوست کے خلاف کوئی جذبہ نہیں معلوم ھوتا ۔ 
ان باتوں ے غالب ب کی وطن دوستی یا قوم برستی کے متعلق کوئی ایسا 
نقطهہۂ نظر قائم کرنا جو واضح طور پر انھیں پرانے جا گیردارانہ نظام کا 
دشَمن یا نہ ااگریری کون کافرماردی زا دے سی ندم -۔ غالب 
کا: ادراک عفر کے تعائزد میں ایک حقیقت نگر کا ادراک تھا جو 
تصور پرست ھونے کے باوجود حالات کو سمجھۓ یکوشش کرتا تھا ۔ 
منطقی نکاہ رکھنے والوں کو بە بات تضاد کی حامل نظر آئے گی ایک 
تھوڑے سے غور ے یہ بات واضح هو جائے گی کہ یه غالب کا خلوص 
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ہم مرےث 


زورفا چیا س می عائد سس عوت بعد زورون جا 


ُِ 
8 ے باوحود حقبقت بتی ؟ یىی طرف مائل درتا تھاہ ان کت بہاں شعر 


ا 
۱ 
5 


32 جخے۔ لتے تھے ےس 


پینیم از گداز دل؛ در جگر آتئٹے جو سیل 


عالمتے ۱ گ ٹھم سحتن رہ .. ضممر سس بری 


دستنبو اور ہر وا دیکھنے کے بعد یه سوال بھی پیدا ھوتا 
ملسو پیش نظر کوئی فلسفۂہ تاریخ بھی تھا یارنہیں ؟ اکر 

س کا اندازہ ھو کے ٹو غالب بپ کے شعور کا بھی اندازہ لگایا جا سکے ک5 
فرع اتک تح ےلپ ا ری اورادر ہے مظامر 2 
متعلق اس کا رویه متعین کرتاے ۔ مہر نیمروز آغاز آفریئش ہے لے کر 
ھمایوں کے ونت تک کی مختصر تاریخ ےھ ۔ یه اس مجوزہ بپرتوستان ک 
پہلا حصهہ ے جس میں تیموری بادشاھوں کی تاریخ بہادر شاہ ظفر تک 
لکھنے کا ےم غالب پ کے سپرد وا تھا ۔ غالب اس کا لا ھی حصہ لکھ 
سکے؛ دنیا بدل گئی اور دوسرا حصهہ ماہ نیم ماہ توق ھی میں نە آیا ۔ 
سہر نیمروز ایک تحقیقی کتاب کی حیثیت ے اھمیت نہیں رکھتی لیونکه 
تقریبا سو صفحوں میں ھزاروں سال کی تاریخ لکھنا کوئی معنی نہیں رکھتا۔ 
دستنبو اور سہر نیمروز کی بنیاد پر غالب کو مؤرخ نہیں کہا جا سکتا 
تاھم ان کی واقفیت؛ وسعت مطالعه اور نکته رسی کا پته ان ے ضرور چلتا 
ہے ۔ سہر نیمروز کے مطالعہ ے معلوم ھوتا ے که وہ زندگی کے تسلسل 
ہے قائل ھیں؛ یہاں تک کہ وہ قیامت کے بعد نے آدم کے ظہور پر 
عقیدہ بھی رکھتے ہیں اور حضرت على کا ایک قول پیش کر کے لکھتے 
ھیں کە دنیا یونہی چلتی رے گی آدم کے بعد آدم آتے رهیں گے ۔ 
یہاں ے غالب نے فلسفة وحدت الوجود کا سہارا لے کر حقیقت کا وھی 
تصور پیش کیا ے جس میں مادہ اور روح کا امتزاج هو جاتا ہے ۔ چنانچهہ 
سہر نیمروز میں لکھتے ہیں :۔ 
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.- . کک : ۰ ۰ ۰ صے ۰ -۔ ۔ .“ 
ي ہہ مہھ و جح وٹ ےئ +پ ےا۔' . یەجي ہه حہھہ ےی ؛ 
نچ اٹ سا 3 صس کب ۔ 
نے ٦.‏ : ے*٭ ڈه ۓ 
ا - ٭صاے ہہ مہیٍہی حا سے ا ےہ جحے۔ ح.-ہ و حجحے۔ 
|0 ٗ- ‌‫ ت - 
و شید ۰ ' سے ۰ ِ 
ہے ڑے و ہوی و سےا س١س‏ ے گے ےم نے ہہ ٭3نہ. شی ذ ہے ہے ہم ۔مْہے! 
-ح - پیج 
5ھ 5 3 ۰ 
اه سغواسہے عین اسے 8 ش پ اے جحابثت ٦‏ ہے حہه ۔سےەمب ه لے غ ہپ 
2 و - 2 
7 3۴ 
سیوا ج۔۔.+ ے غقو مھے: تھ نے کے 3ے ے <د سسجے' "ہے ے ٭- 
ْ- - -- - َ‫ 
: ٭ . 1 8 ٠‏ 
ةَ 
ج0 سے حدسسے سد ہے - جھ نت ے‫ مسرے: ف٦۰‏ رے و ہمسۃقے: '؛ سے لے ۰ 
اسم 2 کے َ‫ - سے 
۰ ای ' نے ۰ ُ < 
- کی یں سغظغ ہہکسسے سے سمممم مه ہم ہے 3 نے ے۶ سے ے 
تی ٗست ۰ اس ۔ سے سے فبص س حل مر ہے ص --سسدد 
.3 -- ۔ 
۵ 2 ۱ ' 
قشمںی تح ۔ ت۷" سس مصسیےم. مه سج جہے جمسےمے ے لے کی سد حھے 8 ہے سے ؿ: نۓں 
ٹے 3 ر- ص۱پ 
ْ -_ َ‫ 
٭ ۹ 
3 .: 
جر 2 یع ہس ۰ 8ة میے٭ 0+ ےت سے ھ8 ەقضے صە٤سے‏ ہہ ہہ ۰ 
- 3 ۰ ۔ - ے- سس 
سے پیٹ 
.- گِ : : سے سے 
'ئپیے جم ہے ہمہ ۰ے سض ومّے لب ملف ہے نے کنیا ج 4رت ٤‏ (یہ 
وش ہے ے فی ے‫ 2 يک ٭ 37 َ‫ 1 یىی ۔ کے کی 
۰ 
3 3 ہج ۲ 
ادریا بہار دای عله اوسے ورثه دائی مم اوست ۔٠‏ 


۔َُ ۹ 7 - ی8 ٭ جس 

ڈ عقیده ڈیر لۓ ھوے تیا اور كائنات گی بہار وراس کے تغمرات کو وہ 
پ ‏ ا ۔‫ ۰ 

یی ف روسی سے ےپ تیے سیے ۔ .لیے ے آےس کا اعت و 7 اے لہ اؤاس 
کیا تیب ٹیر اعلشتدے ےد ود شر, ؟ 

ب-ے ےخدڈ وہ ہے رب عون جو ہے بےوعہنٹشتشی ٠ر‏ سا سے لا ے ٤‏ سہوی 

نے ۰“ تر 7 ے٢٢‏ صے ٠‏ جےہ - 
سہیں ہی ید و ڈریاشتً سے بھ۳ی ڈھ یا ے ۔ یہاں مانب کا وی 
سے ےے ۳ ' فا“ ۰ - ۰ ۔- ےم مم ۲ ٣‏ 
مسسعهھ _۔ 2ھ یی رش نیوں ض تاری تحنیقی ۱ ورمھِی بت ھ نمییصں دیا ےجے 
سے ٦‏ ۔ ٤‏ ۰ صے 

-ْ- ص 
۱ ع٠ ٠×‏ ۰ را 

جس سے ہندوستان کے علماء واقف تھے ۔: هندو مدھب ہے نتطهة 
+ھ . 1 ٠ ٠‏ 
ا ا کو ہےر کان ہی 9 8.3 3 
رتقا ػ ذکر کیا ھے ۔آگے چا ثر پارسیوں کے خیالات بھی پیش کۓ 


غالب عما کسی مخصوص گروە ہے تعلق نہیں رھے بے ۔ 
ان کی عملىی زندگی پنشن اور روزی کیلئے جد و جہد کرنے اور ادنی 
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1 ک : 
ہب پا اہ ک سہر تی -۔ ان ص محذدت ٠‏ تی جس خر ید! ‌ 
1ی ٠‏ ہے۲ “ سے گی 
ور گ٠أ۔‏ ر ےس - ۰ 7 سی یاے پیہے ح‫ لوگ دو سکتے تیے ۔- اں کی ندم رچعتا 
شرب گر اے۔اں 39ر ق۔ردان باادشاہ اور اصراء افگت, ے خرد ٹل وستاں سس 


0-. کے نام ۱ 2 ۳ ۱ 
سفل سلاینء امرا٭ گولکندہ اور بیجاپرر 


کے درار تنے جہاں صرنی؛ 
قدسی؛ صائب؛ کم اور ظہوری وغیرہ اپنی بی زیت کی 
قیمت ہا چکے اورعزت کٗ زنلڈگی بس ر کر چکے تیے۔ اس 2 ٭ بھی ! 
سے 'چینے قصالد لک کر اچیی ے اچی غرلیں کےہەہ ک ٹر کت 
کرکے باوقار زندگی بسر کرنے با حق اور اطمینان چاہتے تیے ۔ ان کے 
سپاعی پیشہ بزرگوں نے تلوار ے عمزّت حاصل کی تھیء وہ قلم سے 
وی کام لینا چاعتے تھے ۔ اس طوح ان کی عملی زندئی محدود تھی ۔ 
نفرادی اور ذاتی تجربات کا لازوال خزانہ ان کے پاس تھا لیکن ١‏ 
اجتماعی زندگی کے ڈھانحے میں بنھانا آسان نه تھا۔ لا محالم انیوں نے 
اسی سواد پر عمارت کھڑی کی جو انھیں ذھنی طور پر ورلہ میں ملا تیا ۔ 
بس انھوں نے یه کیا کہ بدلتے ھولے حالات اور ذاتی تجربات نے مدد لے 
کر اس عمارت میں چند ایسے گوئے بھی تعمیر کور دی جو ان کے 
پیشروؤں ہے نہ تو سمکن تھے نہ جن کے نقشے ذھن میں تعمیر وا 
تھے ۔ ان ذاتی کت علاوہ غالىسب کا وسیع مطالعه تيیا حە 
آن کے ذھن کے لئے فراعم کرتا رهتا تھا اور وہ قدیم علوم کے 
ذریعہ سے نے تجربوں رد ا ا میں انھیں ایک نیا رنگ 
دینے میں کامیاب هو جاتے تھے ۔اسی چیز کو ان کے نقادوں نے جدّت: 


تازگی اور طرفگئی مضامین ے تعبیر کیا ہے ۔ 
اسلام ابر دوسرے مدذاعب کا مطالعہ؛ تاریخ ؛ اخلاقیات؛ ہئیت: 
؛ منطق؛ توق یہی وہ علوم ھیسص حہ و رائج تھے اور انھی سے 
- زندگی کو سمجھے میں مدد ی تھی ۔ اسلامی علوم اور تصوف 
جو قالب لب تک پہنچے تھے ایران ہے هو کر پہنچے تھے اور جب ہم ایران 
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١ ۰‏ +ئے۔ 
4 ]یی ہے نِ +- ٦٘-۔---‏ غہسی ۰ ے؛ نےے٭ و ۹ حللاف سد ک ح یہ ےی - کے ٭ے 
- ٭ ےی ےم کے -_-ے 
ےر ۔- کی ڈے۔ ٥ہ‏ پبہعےىےھ شش ٹا ھی وه ۲٣‏ ۹ نشاتضث -۔ ۱ ےہ ھ شٌغی۔ 
سس ۔ .- ۰ کی ہہ" ف سد صمٌ یئ صرٍ 
جۓتے ‏ ؿ ھۃ بب ت7 مور -. من تی ٤6‏ 2 جا 1 جم,؟ٴ 
ےصب -ے سس - ہے -+- پور جا ے بعتٹتی سے کی ر2 ٭٭رے ٭ہ۔ 
سپ ای ٦‏ جنانچاکه آیہاںلں بس حےہۃ علہم ۲ ٭عاںہخ یی ک دُما هە 
۔ ےي جےے ج عو ت ہی 0 ا خحط ہے زڑٌاے ماس 
٦ ٠‏ 
۹ 5 ۴ ۱ ۰ َ‫ ۹ أ ٭ 
ہم انا ی مو ہے یئ سی مہے بی ر۷“ رک رع سی 7 ہہ ی ے نے ازس سے 
حم َ‫ 
حا مہہۃ م۰ ے عا۔ہوں 6ے ا +یا ۵۔ ۔.' لے احصماء بے ھ 
ہے شرین وااا چی ے رما میں ایران 5 قرنی بھی هو 
٠‏ . َ“ ۱ ۱ ۱ ام آ۔ 
ہے ےس رەرت فص ٹئز سنج سے مسئلے+ جن ام 7ے مم بجر غ6 سیا ہے 
" 38., > تےۂہ کک > ٦‏ 7 ۱ ا +هھ ۱ 
- حا ف4 مت سسست +۶ مسا : جر95ك9 : 
ہیْ٭ - ۔ ..--.ٴ- ۲ . ال رر عسمیمة سے 7 نخر' ہ یں سور ہے 
1 ۰ ی-۔ 7 7 ا 
ستنٹی لہ حر نے آنت اد ے ما عی نتدھ نو معے بنا یا ۔ یمہیں سے 


قسفنفه بہ< 'رچجی ححکهہ حا صا ے اورغابے ےۓ رماے مب نو دوسرے 
٠ ٌ‏ ذف 5 : سک ا نے 1 ۲ ۶۳ ٦‏ 
حیادت ىی مھ مہہ ووسہ نہ لی تاے من حا غی نہیں رھ نپ ۔ یہی ہے 
٠‏ 


علمی صوفیوں کی طرح نہیں مانتے تیے ۔وحدة ایز کى طرف نئان 0 

کچھ تو مسائل کاثنات کے سمجھۓ کے سلسلے میں پیدا ھوا تھا اور کجھ 

مذھب کی ان ظاعر داریوں سے بچ نکلنے کا ایک بہانہ تھا جو ان ک5 
۔_ 


کو کوئی وان< ح خارجی 1 وی سس لۓ 
حاصل نه تھا۔ ک٣‏ کرئی علمی یا ادبی تحریک جس ے وابستہ ہو کر وہ 


اپنے طبقہ کے ماحول میں ے۔۔ ہونے کے باوجود آگے بڑھ جاتے؛ 
موجود نہیں تھی ۔ وہ زمانه کچھ دن بعد آیا جب سر سید؛ حا ی اور آزاد 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


اخ 

ایک ا تحجر یک 7 لہا۵ د۵ نے دی ۔-۔ غالب 1ك ذھنی ضر ا ٹور سام از 
کے 7 سے 

تک می حہ نیر۔۔ آلز وہ اس 0ر تعا بیے بارہ سال کت نان ہے ےی 


یہ حقیقت ہے ''ه غدر کے بعد غالب ق شاعری تتریبا ختم سو چکی بی 


اوز اس سج لات ان کے خطوں میں جس طرح نمایاں هیں انکے اثعار 
میں نمایاں نہ عو سکے ۔ انیوں نے غدر کے پہلے ھی فضا کی ساری اداسی 
: َ ۰ ہے ٠‏ 3] . ا َ8 ١ے‏ ا 
اور افسردگی کو داخلی بنا ز اپنے سیۓے سس بھر لیا تھا۔ اس لئے 
جذبے کا وہ تسلمل قائم رعا اور خارجی تغیرات نے نئی داخلی سمتیں 


ذرائع بیداوار اور انمانی شعور کے عمل اور رد عمل ہے زند گی 

. 
آ کی بڑھتی نے سے ہی وج ے کہ ماف مدالک مخلف سناجی اور معاشی 
ے-. 


اس سے مناسبہت رکھتی ۓے ۔انیسویں صدی کے وسط میں 
جب هندورتان اقتصادی پستی کی اس منزل میں تھا یورپ میں مشینی 
انقلاب ھہو کا تیا اور سماجی شعەور ڈارون: سارکس اور اینگلز کو پیدا 
کر جک نیا ۔ ہندوستان کا ذھین ہے ذھہین مفکر اس تخلیتی کی سے 
خا ی تا جو قوسرں کی تتدیر بدل و عے اور اپنے اندر اجتماعی روح کی 
پروئرش کرتی کے نالپ پر عملق ند ندگی کی کی عگة فعرق زند کی نس 
وگ غعاقلق کت ی اود نی کے اذر انا اور الات 
فنا اوربقاء خوثی اورغم, عشق اورآلام روز5ں مقصد حیات اور ج ستجونلےمسرت؛ 
آرزوے زیست اور تخنافے یس کن کثافت اور لطافت: روایت اور ب:اوت؛ 
جبرو اختیار عبادت اور ریا کاری ذرض کہ ھر ایسے مسثله پر اظہار خیال 
کیا جو ایک متجسس ذھن میں پیيدا ھوتاے ۔ جو سوالات انسان کا 
ڈھن پوچیتا عے آن کے جواب انھیں حدوں کے اندر دیے جا سکتے ہیں 
جو کسی دور یا کسی سماج کے گرد حلقهہ کۓے ھوتے ہیں اور انھیں 
جوابات یا اظہارِ خیالات ہے انسان کے میلانات ذھنی کا پتہ چلتا ے ۔ 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


وج نے کے 7 ٥‏ غاب ۲ 
کب مس ک ں- جی - نم ٭ ہے حجھ حسمای سے صمح ہ ی ہے یئم ہے 
-ے ' ٠‏ - 
1 ۹ : .7 ٌ . 
- بے ھ -- د حجب سے محیم سی سے ہس ہے یف پیش کک ہویش ٭ بے نے مٍِے.ت.ےےٰ 
ء ۲ ٠٠٢٠٤٢ ١‏ َ 2 
رر قرف ہے من ہے وق مدکی بے فرے نے سمعھ۔' ہے اف کی - 
۲ گل ہ۔ سے 
ھ م٠‏ شر ٹے خ نگ لے آق کہ کے ٢‏ - . ک : 
۰ ور کے یی ےج .- ہے 2 مشور -چ اح ے سے یصے تا حہھے<ںثك ہے 
سے 
٠‏ سی سہکہما ظثق شم'“-۔ َاڈ۶۔ ٢‏ > ات 7 
2ر سس - س |٭ی و سے یہ تک یف ھ - مسا ےسسےں - 
کے سج |۷ ات 0 جا ک 
نت مہ ے ١8ً‏ مم ا نصص کھ ےے ہے 2ے گے . 7ث 
َ‫ رف 2 یپ ت بھسےم یص رف ۔ کے سصرؤ . مسسہشل 
< < ۳۵ اك ۰ ا" ۱ ۷ 
ھ ےہ ھ ٥‏ ۸ - 
ہونا ے کے و ے وستا سج 00 2 “ور ےھ ےے: ہے ۓ نعمیں ظ2 جہ. ۔ 
ا ۱ ۱ ۔ 7 ۰ سے 
73 ۔ ٦‏ 0 
سم ہمت بے ہے شضكػخغخ بسی * -ے ح ۹ 
0 کی -‫ .- سممت ماما آ- ہدس سك ٌ کا ےج جا حم 5 مم سی کک بے 
۔ 
بُ بِ ٠ ٥ ٦3‏ 
فک ہ.۔ ہے ! و :۰ ۱ 8 ۹ ۔ ً 
کہ وۓنای الڑز از ی؛ ف ے ھیاوٹ ہیں پشیقی ور بباقیق 


جج بے و ١ے‏ اعت نے کہ ۳ 1 1 - 
.۰ مد ا ف. ےہ میں ہو و حر سپٹ سا حسم 
کًُ٘ یے۔۔ :3 ے 
7 ک- 7 - ۱ 3 - پچ جک 4 و سی 
سے غطلا بے تعسق نھا؛ پر اس ی جہچو ن ہابت !ا نے . يف سب 
یی ٭ وہ ۱ 4. ے - 3 ھہك تب 0.٤ ٠‏ ۳ ھ۲ ا 5< ٦‏ ا 
٭۰ سے مر سے 
: کہ5 : 1 ۰ یھ ٌ‌ سے 
انفرادی بانگین ک عکدلر ے یا خانب انان ہے کعیاظہدں ؛کھۃ 
س‌ 7 یں بتص ‏ پپےے 
کہ ا ا اتی پپ حن کی مور 00ن 5 : 
نے ور ہو انا ای نڈ5ھوں ے سامخے ٹی سو جنمھ نے وائی مہد یب بزت 
- 
سے کے 
گی ھهھحکاں ڑ مھ کے کے وا یی تی ۱ کے کم اہک 


ے ١.‏ ًِ 
سے پے .-- , 
نرتے. کے قابل پا ہے .|۔ 
1> ہا لے کا کت . : 
غانب ی شاعری وه حعه جو ان ق عظمت ک حامل ے زیادہ تر 
و 

اث کی قارسیٰ :ارڈوؤ غزلوں می ملتا غ ۔اآحیا مو بارانگ ۃغث> 
ہا یف ری ٭ روب ہب ےھ ے اجچا' ہو یا ہو س سر۔ں۔ یىی 


سے ان کا پہچاننا سشکل ہو جاتا ے ۔اس میں شک نہیں کہ غزل کے 
اشعار میں پیش کئۓے جانے والے خیالات بھی حقیقتوں کا عکس ہوتے ہیں 
لیکن اس سمخصوص حقیقت کو ڈھونڈ نکالنا بعض اوقات تقریباً نا ممکن ہو 
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بج 


: ۳ 2 
۳ ث أ 082-2 ۹ ۹“ "٤‏ "ےچ 
جا حجثر اس حا یہ ز۶ر حیياریے یبجحر تب رعی شو تی۔ اس ے غا بب - 


بہکرین خیا ات ى بنیادوں کے یقینی علم اس وقت تک نہیں ہو سکتا جب 
يک دت کوسی وان۔ انا زہ 8 متعلق نہ پا یا ْ2 داخلیت اور 


> ہاو ہہ گ ] 
٠ ۰‏ می 


۰ ۰ ٭سسیم ۰ ٦‏ 
1۔ ۰ ۰ 5 5 -- 
صل حیباںل مو انداز بیاں کے پردوں میں جھبا دیتی 


غیں ۔غالب ےۓے تواے گھول کر کہہ بھی دیا ےه 


اس طرح غخزل کے اشعار ے شعور کے خارجی محرکت پر رائے قائم 

کرنا صحت ے دور بھی هو سکتاے؛ تاھم شعر کی فضا اور عام حالات میں 
ھم آھنگی اور خیالات میں تکرار ہائی جائے تو اے بالکل نظر انداز کر 
دینا بھی ٹھیک نه ھوک5 کیونکہ غالب کے تشکیل شعور میں جس تقم 
لیا ھم ان ے کسی قدر واقف ہیں اور یه عم آعنگی اتفاقی نہیں ہو 
وم × رو ہرد و سم ۔ اس لۓ بھی 
فضا تیار و سو ہہ حرج ا یں 
لۓ یه ضروری نہیں که عمیں ان کے لکھۓ کی ٹھیک تاریخ معلوم ھو۔ 
مثل غالب کا یہ سشہور شعرے 

داغ فراق صحبت شب کی جلی ھوئی 

88) ھ۸ کی ٌ ھ4 

ف سممع رہ سے سو وه بھی حموش عے 
غدر لے بہت پہلے لکھا گیا لیکن بعض حضرات نے غدر میں بہادر شاہ 
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ع ےت ۰۹,ھم۔ ۱ ۱ 7 
تر ہر حو ھ ۔۔ ہب ری یع سعر +۶ سی و نہ لں سج ت٭٣‏ ءا .5 ےۓ 2ل کی میتی 
۱ کاچ ح ا کے 5 ۰ 
ذرست نہںس لیگ سوں ے جو اص حفینت ہے انار ىر سجمتا اد سےهہ 
۰ 


۰ ' ٴ سے - پ ۰ 
اندگرھ لڈ ناکم ٢پ‏ اس نہذدبب ک بجيا ھا حراغے بیہ ہوئ. لەه ہہ 
ف ببَ]۔ ّٰ۔۔ ّ۔ سہ -۔ 
٠‏ ۱ ان ےہ ۱ ٢‏ جہن گا ۱ ۵ ٠ ٠ ٦‏ 
سے۔۔ ٠‏ مع امج ٹم ے 2 ٹ برحمںل ے ہے فص لد ےم ہجحهہ 
۱ ۰ ۲ ۰ 1 
<خا یک وع قایم- ہونہکہ ہم سمھےہ و رسی یہی غصہد ہے گَْ ٭×كگبکنت 
۰-.- 
۱ ' ے" ۔َ ' ۰ 7 
سی ك سے نہمہ۰_ ۔ لیک سدفا سی 2 تنصبدول 1ج ومسہمم کی ۱ سم ان ْ۰ ے‫ 
ت- - سے 
٠ 47‏ 1 ےہ ٠۰‏ 7 ۹ ۱ ۱ 
ہے سے ۔.۔.ج ہپ ں0 9پ ھ ی1 ہے حمھی 2+ بجی - ری ناد ار سس ور 
عم 2 ۹ مے ۰ کے ۰ 77 سے 
ک ۲ 


سح ے سد 
7 5 کا ہیں ۴ 7 عم 2 ٭۰ ۹ شا 7 ١‏ ری 
و کے ۰ سے صر یی عیتںی حا ہ۔ کہ سے سپ ے کی می حم چرجسی 


لیکن حقیقت یه ہے کہ غالب نے اپنی تنقید جو آپ کی ہے وہ ان الفاظ 


”'شادء ١؛‏ آءا 
ر:- 7- 


دی کے بسا سخن به ھنجار عشق بازاں گزاز ڈسٹم و داغم 

از آزمندی که ورتے چند به کردار دنیا طاباں در ملح ال جاہ سیاہ 
اس لئے قصائد کے مدحیه اشعار پڑھ کر غالب کو خوشامد پسند سجوھنا 
درست نہ ہوکا۔ ان میں تو حسب رواج بہادر شاہ ظفر ے ے نکے بادشاہ 
کی تعریف انھیں الفاظ میں کی گئی عے جن میں غالب کے پیشروؤں نے 
اکہر و جہانگیر کا ذ ک رکیا تھا۔ 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


۹رس 9 ٢‏ ۔ . - نک آ : سہ ا ۱ 
مے یا ژڑحرےہ ا زرل ش 0 پں سے 2پٹی ف وو ٹرٹٹی نی ے ادور 
و 
وت ۱ ٦‏ ہہ . ' 
ی انجمہٹتدںل گٰ بتعی معارسات فراعم ٹریی وھ احجصارات رھے اؤر د۵ نیا 


کچھ نہ کی ابنے جنوں نارحا نے ورنہ یاں 


ڈھ ون رولش خورشید عالمتا لمتاب تھا 


۰ 
اط 


هممت اگر بال کشائشی کند صعوہ تواند کفه ھمائی کند 
نے توفیق اگ بر دمسد لے عجب یت کہ احَكرَوَيَة! 


لیکن وہ جن زنجروں میں جکڑے ھرنے تھے وہ انیغں وقت 1 حدوں 
باھر نکانے ہے روکتی تھیں ۔ اسی وج سے ان کا احساس غم شدید 
ے اور انفرادی صالاحیتی ر کی کے باوجرد وہ سستقبل 1ء طرف کوی 
شارہ ٹرنے سے معذور ھی ۔ جر فلسلہ انھوں نے طوسی؛ بو علی سیناء مزا ی 
اور صۂفی شعراء اور علماء سے سیکھا تیا وہ ا۔م ں ے2 دی اور غم غم کرشی تک 
ھی رغنمائی کر سکتا تھاء اس ے بدلتے ہوئے اس عندوستان کا تجزیه نہیں 


میں متعین اقدار کی دنیا کو سمجیۓ سمجھانے کی باتیں تھیں لیکن 
عظیم الشان اقتصادی اور اجتماعی انقلاب کا ذ کر نە تھا۔ اس لۓ غالب 
شاعی اور جا گیردارانہ نظام کو اپنی نکڈاھوں کے سامنے مٹتے ھونے د یکھ 


سس ص ۱ ۔٭ ۰ 7 7 ۰ - 
در ف۰-م طرح سے بحائر درور ھرے ٢ے‏ لیکن ته تو اس کے اسباب کا 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


۱ ×۴ سس ۱ ١ 3 ٠‏ سی ے ے 
ہے ۴ی ۰ مس روف ٠ ۲ < - ٤‏ : 
2:7 ۰ سم و ْ۴ ےس كت < نب . مر فحے 7 ٭ سد رف تج :سی 
1 ۱ 1 7 ۰ سم 
5 ۲ ای ۰ ١‏ 
قش ہے۔ہ ۰ یں حجد تب ہ8 ےك نبےۓ ود ة4 ہیی جا ۶ 
23 ھی * ہے یں ر7۷ - ٭ سے ...ک7 ار _ چا بہم_ حو۔ ٠‏ سے 


1 .ےم ۱ . ۰ ۰ 7 ۰ ۰ ٠‏ 
بیەفی سے ب اھر لکننے ذً بھی دولی :اسنہ سے با نہیں ! 'انسان کی غعافظلمت 


2 : سس ۱ ۰ ٠۰‏ 
پ یک سا رین ٠.٢‏ سے صح جحهةہ تھے مہسھ آے ہے ےے سرت کے ہل تے 29 اس 
بی ساغ نوہ برجیمہں پینلس سیگ سی رف یب نہ و۶رند ور ب ہے سے لہ 
۰ ۰ 
حم س۔ ٣ف‏ تنہےی چے ہے 
5 3 حا : 1 7 

ر2 سے کن ہس ح و یس ہے سی ےه سے 

۱ ٠1 ۰ : . 

نعےےە دڈًبنتھ بی پاے ردروؤ تی نا مے۔ مم 

و 
گی۔ آٍے۔ آ ٤‏ )11ک و انہک 
ذر2 ہىی سہےو۔ہ حبای ف مب ںی - عو می سے سمسل ہمہ سمہ با ہت 
>١ ۰‏ ے۔ ےم 
برے رکیے تھے سا 
< ۱ وب ۰ > ۱ سے كت 
جب مت تھہزرری 232 5سر -ے ٹیر رھ ے ہس سے 
انتا نہیں :بھنوں ابھی راہ یر شر میں 
.: ھ۱ ٦‏ 
٤ 2‏ ۱ 1 

جس فسخغۂ حمات او نعھ حجار سے وہ واے َ اس سس سد جرات 


نا اسودہ هو پر اپ لۓ نیا ملک تلاش ترے اورعقل سے کھ ے کر 
و 


اے۔ دبا دیا تیا کیونکەه وہ ججر کے قائل بی معلوھ ھرتے بمیں ‏ هو سکتا 
ہر زوال سے باھر نہ نکل سکے او رکوئی راستہ نہ دیکھ سکنے 


مغل دور تہذدیب صرف عندوستان ھی کی تاریخ میں نہیں بلک 
تاریخ عالم میں اھمیت رکھتا ے ۔اس کی تخلیقی قوتیں تعمیر؛ موسیقی؛ 
شعر و ادب؛ مصروری اور منظم س کزی حکومت کی شکل میں ظاھر ھوئی 
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سے 


ہیں. غروج کے زمانے میں '' عرگوشہ بساط“' دامان باغبان و دف گل فروش 
رہ چک تَيا. تعیش کی لاتنعداد صورتیں فرصت نے یندا گی نھیں 
اور جس طبقه سے غالب کا تعلق تھا وہ نشاط زندگی ہے بہرہ ور تھا ۔ 
لیکن جپ ۔الان بدلی گے تو به احساس 7 کلا نے 

دل تا جگر کہ ساحل دریائے خوں ےہ اب 

‌پگذز میں جلوۂ گل آگے گرڈ تھا 
مت رھا تھا اور اے پھر ے زندہ کرنا انمکن تھا ہه 

پلک سے عم کی عیش رفتہ کا کیا کیا تقافا ۓے 


ّٰ۔ 


۰ 
وہ ور 


ستاع برد کو سمجیے ہوئے یں قرض رھزن پر 
اس شعر میں کیوئی ھونی دنیا کی تلاش کا جذبہ نہیں معلوم ھوتا بلکہ 
اس یقن کا احساس ےہ کهہ اب وہ عیش رفته وابس آی والا نہیں ےی ۔ 
یه بقین بار بارمختلف اشعار میں ظاھر عوا ے سه 
گھر غمارا جو نه روتے تر بی ویراں:ھوتا 
ہن ا گر بحر نه ھورتا تو بیاباںل عوتا 





سی تعمبر میں مضمر ہے اک صورت خرابی کی 
ہیولے برق خرمن کا ھے خونِ گرم دہقاں کا 
تعمیر اور تخریب کا یە نیم جدلیاتی تصور زبردست مشاعدے کا نتیجه 
کہا جا سکتا ے لیکن یہ چیز غور کرنے کی ے کہ غالب کا ذھی 
تعمیر کے بعد تخریب کو دیکھ لیتا تھا ترقی کے بعد زوال کا اندازہ کر 
لیتا تھا لیکن تخریب کے بعد تعمیر اور زوال کے بعد نئی ترقی کا تصور 
نہیں کر سکتا تھا۔ اس کے اباب بھی اس دور کی مٹتی ھوئی قدروں 
میں دیکھے جا سکتے یں ورنه غالب تو آدم کے بعد نے آدم اور قیاست 
کے بعد نشی دنیا کی پیدائش کے قائل تھے سه 
ہیں زوال آمادہه اجزا آفرینش کے تمام 
١‏ سہر گردوں ےھ جراغ رمگزارباد یاں 





٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


سم٠ہ‏ 
ر 
‫.- غعی احجے حا ےی ک لف 2ھ مہ ۔- - 1 فک 
ہے گھ خر کہ کی برڑاہی اق ضرف ے جا رۓےے ھے 
.30 ۰ ۲ > 

٦‏ ایی دوسری فپ نعمےے ی نجھےہ+ہ بر 8 تمے ںی اے جی نہاة بے ٹیس 

ا 1 ٭ ).۰ ج : 1 ۰ 
ور اس حسرت ت عمم ڈ5 نعنی حخیز ہم حر وقتت نتکے عائے. ->ک 


ا“ ھی پر ۱ ۱ 7ج سے سے 
مہہ ڈ2 ھِ را ے می ہہ رت کے ری دامز۔ہ بی سی 22 مہیتمث کت 
۱ - 07 ہے ه __ضم 
ہیف مرے لگن ڈے ےہ حا ہی يپ مجے ج۵ سسلاےبکبی سخ: 8 ز- 2. 
س /ر۳- ہے وححت ئ 
ر2۰ 
وحدت الءح ,دث ج کی وحه ان ک نت ٔ 
رجزدی نے کو ےے 'ںل د یھ شکہ جوف خ مانعد صبیعیا سی 
ےے 
لہادھ م 5ھ ۹ ھ ' ۹ ٴ"شُ ۸ ۰ 
و جما ےے 'ور رید یک سے ٭ جخئی در او بشحن یہہا سر ے یکا 


میں گرفتار نظر آنے ہیں۔ مجھے ایسا معلوم ھوتا ہے ”کہ غالب اپنے طبقه 


0 ۰ ا‎ _٠9 


۰ ےم 


نے لیکن اس ے رشته توڑ لینا 
ان کے لۓ ممکن نہ تھا ۔تاعہ یه تو وہ ظاعر ھی کو دیتے یں که ان 
کے دل میں جو کچھ ے وہ کھل کر نہیں کہ سک ۔ تنہائی اور 
اجنبیت کا احساس بھی اسی جذبهھ کی غمازی کرتااے ہے 


جاتا ھوں داغ حسرت ھستی لئے ھونے 
ھوں شمع ػشتہ درخور محفل نہیں رھا 


سا 





دل میں ذوق وصل و یاد یار تک باقی نہیں 
آگ اس گھیز کر لگی ایسی کە پر تخل کا 
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نک ئوں با ب۔ هھوں بر مسحیت مخلسااف ےھ 
چرں ھوں شر عوں للخن ہیں جو خس غوں تو ہھوں گلشن میں 


می 


ٹس زبانل مرانمی فہمد بے عزیبزاں چے التماس دنم 





بباوؤرید گراینجاں بود زباں دانے غریب شہہر × ےس ن ائے گفتنی دارد 





کو سناؤں حسرت اظہار ج گله 
دل فرد جمع و خرج زباں عائے لال ے 
جیسا لہ عرفیس لیا جا چکا تھے اگر غالب نے آنکھیں بند انرکے 
اس موم ختیار در لی عوتی جو روانتی شاعری پیش کرتی ھے تو انھیں 
ں کشمکش کا سامنا نہ کرنا پڑتا ۔ لیکن آڈٹاا لندر - جو انفرادی کرید 
تھی: جو لبھی لبھی انھیں تشکیک: نراج اور لا شیثیت کے قریب پہونچا 
دیتی تھی؛ وہ انھیں روایتوں کے توڑنے پر اکساتیٔ رھتی تھی (اس کا ذ کر 
سن اک مضمون ''غالب کی ؛ 6× یھ ھی مر تل 
سے کر چک ھوں) یہاں تک که رم پرستوں اور روایت دوستوں کی 
میں وہ اپنے دو تنہا محسوس لرنے لگتے تھے اور وہ لوگ جو ان کے 
کے و پیش تھے ان کے دل کی واردات کو ۔مجھۓ کے ناقابل نظر آنے 
لگتے تھے اور ان کے لۓ زبان کھولۓ اور ان ے عمدردی کرنے کو 
بھی جی نه چاهتا تھا ےه 
مستی کا اعتبار بھی غم نے مٹا دیا 
کس ے کہوں کے داغ جگر کا نشان ے 


چه ازیں فرقه ادا نة شناس خویشتن را ھلاک یاس کنم 
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۳٣٣ 


بابتندی یىی جو ای تمدن میں پسندیدہ نہی جا سکتی نیں لیک ان ٠‏ 


۰ ٦3 
1 


ہے 

0 ۰ ۰ 303 ٤٠٠٠ۃ‏ 5 ےم 
سے 8 : : جا نا ضط ١ :.۱١‏ ۰ 
عالعه بٰی عغور سے ےا جاے ےر وهە ہلو زیا ڈه نمایاں مر ہیں ے حجہ 


انافه غوتا ہے او 


سے انان یىی 
حا 


دسر يى مل بنقی ھے ۔غالب کے سوانح نکٴروں نے واقعات زند گی 


اور اتعار ی روشتی میں اس پہلو پر فی لکیا ےے ۔يه ظاعر ے لہ 

احلاق بر بھی انھیں خیالات اور واقعات لو پیٹ نظر ر تھے در نکڈہ ڈالی 
۱ ۰ ٌ .ے 

ج سکتی ے جو دڈوسرے بہذدەیبی محرکات یی بنیاد تھے لیونکە اخلاقی 


مظاھر کک نوعیت بھی طبقاتی وتی ہے ۔ غالب اخلاقی معاملات میں 
'پنے طبقه کی بوری نمابند گی درتے یں لیکن ان کی تخلیقی ذکاوت اور 
ئطری شگنتکی اخلاقی قدروں میں عمومی رنگ پیدا در دیتی ہیں, پھر 
اں سب ہر بالا یں ان کی دلسوزی: رواداری: ہے تکلفی اور انسان دوستی۔ 
محمد ا ٹرام نے غالب کے ایک اردو خط ے چند سطریں پیش کی ھی 
جن کا دھرانا نامناسب نه ھوڈ5:۔ 

قنندری و آزاد آئی و ایثارو ٹرم کے جو دعاوی میرے خالق نے مج میں 

بھر دیے ھیں, بقدر زار ایک نمہور میں نه آئےء نه وہ طاقت جمانی لە ایک 

لاٹھی عاتھ ہیں لوں اور اس میں شطرنجی اورایک ٹین کا نوٹا مع سوت کی رسی 

کےلٹکا لوں اور پیادہ پا چندوں: کبھی شیراز جا نکلاء کبھی مصر میں جا ٹھہراء 

کجھی نونف جا پہنچا: نہ وہ دس ہہ که ایک عالم کا میزبان بن حاؤں؛ اگر 

تمام عالم میں نہ ھوسکے ند سهی. جس شہر میں رھوں اس شہرمیں تو 

نک بھوکا نظر نە آنے خدا کا مہو خلق کا مردود؛ بوڑھاء ناتواںء بیمار 

فثیر: کت میں گرتتان میرے اورمعاملات کلام و مال ے قطع نغ رکرو 

وہ جو کسی کو بھیک سانگتے نہ دیکھ سکے اور خود در بدر بھیک مانگے؛ 

وہ میں ھعوں ۔ 

غالب عالم خیال کے بسے والے تھے اور خلوت کو انجمن بنانے کی 

صلاحیت رکھتے تھے لیکن انھوں نے کاروبار زند گی کی طرف ہے اپنی آنکھیں 
بند نہیں رکھی تھیں؛ غم روزکار کی اس حقیقت ے واقف تھے جو 
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۸ہ 


غم عشق نو دبا کے رتي دیتاے؛ وہ تنجربہ٭ ٹہ عالم لو نظر انداز 


اعل بینشس دو ھے طوفان حوادث مکتب 
طط ری تر آز ہز ماد نہ 
یکن قواری یہ تھی الہ آگے کی راہ غالب کے لۓ روشن نہ تھی اور 
خیالوں بھی میں ساری راعیں طے ٹرنا پڑتی تھیں۔ اس ''سعثی بے حاصلٴ“ 
٤‏ احساس بھی آنھیں شذیت گے ساتھ تھا ے 
شوق اس دشت میں دوڑائے ے مجھ دو لەجہاں 
جادہه غجر از نگہه دبدۂ تصوبر نہیں 





عوں تی نشاط تصور نے بنممه ہے 


میں مندلہیب کا نا آفریدہ 13 
غالب کے مطالعه جتنا کیا جائے یه حقیقت راسخ ھوتی جاتی ے 
که وہ اپنے دور ے غیر آسودہ تھے اس کی تباھی اور َزبادی کو یقینی 
جانتے تھے؛ لیکن تاریخی اور معاشی شعور کے فقدان کی وجه ے نہ تو وہ 
اس انحطاط کے اسباب ے واقف تھے اور نہ آگے کی راہ ے؛ اس لے ماضی 
کا ذ کر کبھی کبھی انھیں تسکین دیتا تھا ۔ وہ غزل جس کا مطلع ہے ے 
مدت ھوئی ے يار کو مہماں کۓ هو 
جوش قدح سے بزم چراغاں کۓ ھوۓ 
نە پوری ھونے وا ی آرزوؤں کی آخری ھچکی اور بیتے دنوں کی آخری 
یاد معلوم ھوتی سے ۔ یه بہاریں اب کبھی دیکھنے میں نہ آئیں گی ! 
یه تمنائیں اب کبھی پوری نہ ھوں گی ! گو غالب ان لوگوں میں 
سے تھے جو غم کے متعلق کہہ سکتے تھے کہ ہہ 
غم نہیں ھوتا ے آزادوں کو بیش از یک نفس 
برق سے کرتے ہیں روشن شمع ماتم خانہ هم 
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لس ٠ے ١۱‏ 7 سك 5 ۹ک ۳ 
2.- :۰ گب جنجے 
بی پچ کہ اڑا ہی یھ 2 جدیہیتی۔ امہ 7- ہرئین بی سم 
ہہ ۰ : ۱ ۱ ۱ کک 
- ےِ‌ ےط و 2 جسے مسمہخضم۔۔ سرچ بح ے غعو ہے بجی سے کر ہی جحے 7 مر 
21 کے ۱ 1 وی ٤8ى‏ 
میس - جای شے ور آنتماںل بتوبہ۔ی حاوید 5 ندر ھے جانا عکے ۔ 


قً ۱ ۹2333+ پک" 5 
غالنب ٹکو يف کہنا بڑا لەه ه 


ےھ ہے ہےےں 
۰ ۰ لے 

سی سے سی رر سار گج فرہ سچہ عنرمو 

تد رار رستحہزو بےه یاد نب وصا! 





اور سمسل ناک5میوں کے بعد یه اعتراف شکست ه 
رات دن ۰0 میں ہیں ات اکّیاں 


صا 


و رعے ک5 کچھ نہ کجھ گی رائنی گیا 





نه گل نفسه ھوں نە پردۂ ساز میں ہوں اپنی شکست ک آواز 


غالب کا یه اعتراف" شکسہٹ اس نظام یىی شکت کا اعلان بھی ہے جس 
کے پاس تعمبر کا کوئی تصور نە تھا۔ 


بہر حال غالب کی شاعری اپنے سارے غم و اندوہ کے باوجود همارا 
قیەتی تہذیبی سرمایہ ہے جس میں غالب کی شخصیت کی رعنائی نے اور 
زند گی سے وص نچوڑنے : الام روزڈر ے ٹگی لینے کی سلسل کوشش ک 
توانائی پیدا کر دی ے ۔ گو یه شاعری ایک تہذیب کے عالم تی میں 


پیدا ھوئی لیکن اس ولولے اور حوصلے ے حسین اورجاندار بن گئی ہے ے 
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وگرز شاہ زسد ارمغاں بە گردائیم 
اگر میم شود عم زباں سخن نه لنیم 
رکے ال ود میہمان بة. گرذائیم 
گل افکنیم و گلابےبه رہ گزر ہاشیم 
ے آوریہ و قدح درمیاںل با گرذائنے 
زجوش سینہ شتفز را نفین),فرو ندیم 
بلائے گرمی روز از جہاں یہ گردانیم 
پا نک باج ستانان شاخساری را 
تہی بد زدر گلستاں بھە گردانں 
بە صلح بال فشانان صبح کٛ‌ھی را 
زشاخسار سوئے آشیان به گرِذانيم 


کر نظام کاثئنات کو بدل دینے کی یه خواعشء 
زندگی کی یه یه حسن؛ یہ خوبصورت ارادے ء اور یہ منصفانه 
عزائم آنسی اطا ٹو زندهۂ جاوید بنانے کے فاسن عو سکتے ھی - 
فنون لطیفه کا ذکر کرتے ھوئے لین نے کلارا زٹکن (من1ء2 )٥۱٥:٥‏ 
سے کہا تھا کہ خوبصورت چیزوں کر چاے وه پرانی مم کیوں نه 
ھوں عمیں محفوظ رکھنا چاے ۔ اب رھیں غالب کے حقائق کو سجھےۓ 
کی کوششیں اور ان کی خامیاںء وہ ان کے طبقے اور ان کے دور کی حخامیاں 
بھی ہیں جن میں پھنس کر وہ محض تخئیل کی قوت ے باھر نکلنے کى 
کوشش کر سکے اہ کك بان تہ رھ لیکن الله ہیر تشاد تتے 
خالٰی هو محض غیر طبقاتی اشترای سماج میں جنم لے سکتا سے ۔ تاریخ 
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ھ۰ 
ار رس اج و نز : ے ا بھی : 
ت' طم' 2 ٦‏ بے ۔م آٹی حا حضذ ۔کسے سصہے 
۔ کی ےھ -ے : پک گی کی تج 7 : سے ٦"۷۱۷٭‏ کجا سے ٹفتص 
سک 7 
٦ ۱ 2 > ۰‏ ۲ ۱ ّْ- ۰ 4 
سا رےے سے فے۔مہ ٣ی‏ ے د۔ اھ ٦‏ ے ہ۔ پت" ۔۔ کی ہے نہڈآ 
َّْ۔ - 
ھ۴۶ 
جس گی سے ۱ ۱ 7 ۰ 
٦ 5 5 . ۰ ٦ ::‏ 
اب جھ ۔ سی سی 7 حےھےے ٌ ۵ ےہ 'ے -< > 2ک 
نپور سس ھی ا ا سے صصح جوسیے .6 یی ہے س(ہے 
ٌَ ۔- ۱ 
- ۰ ز0 4 
کے ر2 1 چ ڑکجیے میں مہری کک جی ہے نم ہس حر و 7 شذنہومت گ ھی ہے ہت 


سے 
3 حے ہے سے 
ہے سو : 7 ۰ ۓئ 8 1 ۱ 7 ۰ ٦‏ ۱ 
- پر یک سے سی ٭ ٭ نے ہے کے جی پیریں ذو ۔ - یک 
: س ھ ٣-۹‏ : ۰ 2 
پت ہت٭ .- سح سم ٤‏ سے سے نشار ہے : 7 ک ََ" 2 
سض 5 ٠‏ 5 - مہہ جن 7 س غعروںن ہو 
٠ ۰٠ ۹‏ ۰- ۳ 
3 ححرےہ ص کے مہ تتے ای - 
- ۰- 8 کپ 8*4 ۔ەہ* تج ۔ .- .- 
سی ەمیی بُہے ےد ن3 اے بح۔دعدت ۳“۔ ۰ : مھی 
.1 نی حبہ سے سن پر ی 


4 2 ۰ ند .۰- ٠‏ ایپ 
٭ ١ء‏ بی کسؤں کے لئے ینا بات لاس ہے کہ انفرادی 
جحذٹی عمیں 'ور بتُحعہ :ححانات: سے حلبل ور مواد و ہیت کے 
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ف٠‏ کا ناےع یی ےگ ٠‏ ۰ ۱ : وه ےک 
بے ىک ساغری ہو سی بیمانے ے بھی ناپا جندےمے دھنِ انسانی ہے تخلیق کردہ 
منارے ى 


باندی پستی میں ۔تبدیل نہ ہوکی ۔ 





- ے 
دکن سو دہ ام و قیمست نہر ػ۔وتم 
ھ۶ 
هم بوی نشاط از گل ذوق سخن انگیز 
َ‫ َ‫ ء 
٦‏ اق 3٦‏ سج ٭ ۸ 
غھ گرد گکسھا ۱ اف حہسی شس افقتاں 





سخن درویشی بایید نه دكکن د 


ٌ 


یں نے قاسری کو دک5نسداری قرار دیا تیا ۔ ان کی شاعری بی 
دکانداری کے بوجھ تلے س گئی ۔ دیکھنے والوں کے دیکا که دو اور دو 


۱ یں سے ۔ 7 
7-27" ا 2 ۸ ي) ہے 7 7- )٭ ۰ 
دکانداری پر ''درویشی مو برجیح دەے سکے ي4 ہو ماے یْ بات 


ے کہ اپنی گی میں مال هھونا ذروری ے؛ لیکن ایگںے شاعم کو وقت 
کی حدود ے با فو کو اہتے گرف و پیکی بھی دیکھنا پڑتا ےا وا اس 
ترنگ میں اگر زله برداری بھی ھو جائے تو کیا برانی ہے ؛ لیکن شرط 
یہ ہے کھ زله برداری سرقه یا توارد* نہ ٭ونے پائے سے 

نگوسم تازہ دارم ثیوۂ جادو یانان را 


۔ەذوق فکر غالب را بردہ زانجھمن برون 
با ظطہوری و صائب محو ہمزبانیہا۔ت 
۲٭ غالب درین ژىانه بہر کس که وارسی 
”مضمون غیر“و''لفظ خودش*“ بر زہان اوست 
زھن مایه از کجا کہ نبالد بخویشتن 
خر گنج شایگان که بود رایگان اوست 
9 سوبراء اھور (۳ن۹۵ ١ع(‏ (باتی صفحه4 ٢‏ یر) 
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ں: ھ ٦‏ 
ہے کے بمری ےس ے سی ے شہل۸ثہت ٠‏ بے 0۱ ٥0۳800-1م0]ٗف"۵)‏ . ہی ہے ےج 
سم سے کے 
٭ 3چ ' ۱ : کچھ ٰ 
کہ نے لے یی +۰ حا ے ۔ لے کہ ٹڈ ےھ گے ے آئے بے ما ہہ ہسی ۴ے نہ 
جج ان _-ےے --ے 7 
دی 5 ہ (حو ٠‏ ٗنے نے سمَا ہے سک جم ج(ہ ےة ممدنحجمْی حا ۵ 01--.7ٗك-7: مہسگے 
ے‫ ہے سا سے ۰ے چم سی یں 2 
سے ٠‏ ۰ ان ١‏ ٭ہ سے 
رھ رہہ ی انس نے ۰ - ہے خریمہ امححی 3 ا ر!حوً۹ 
سے ےحصی سے یی ہپس ہے ں نے 9( ۔ ہیاس 
زر ۔س۔دہ سس مرے کی و صسہرر حہریسن سس سس 
دوسھ ینہ ےھ 
' 1 7 ' پ- ' 
سحے: سے و وری ہے نوسے صہوری سے ضم۔ 
, ۰ ِ 7 ...6 
سریس؛۔ حبورتٹ سب مسچہ ے یدھم ہا بےتںل دج غسہم 
ںہ ٠ا‏ ۰ ٭٭ کی 7 ٠۰‏ ۱ ي ٢۲‏ 
ب4 نضم ؤ ہر موزذنا صہوری ورلده اھ غاب 
9 ا یا ۱ را ا ۱ 
ڑ‌ -ح ح -. سہ ۔ہ ھف ےے۔ےهے٠٭‏ ۵ رہ َ‫ کتا یں ۰ 
٠۰ ۰ - ‫َ‏ 
پہے۔) ٹتلبصلرتبت سس سہائی ۰ بے حب۔' د۵ 
( کھج تن - ہج ہے 
و 
7ہ ا ےاج ۹" 4 سے ۰ اص 
ضما بت -٭ رس سے ےه سسمی ہد سے 
ر۶ 
۹ه نک و آھ سای 0 1 ,7 ۰ 027۳30 2۸ 
فی محر نول ٤‏ حدی با ینا) جس لہ ١احت:‏ 
ذ۰ ۸ 


ایک ایک جدے کی خوش رنگی کے احساسں,؛ ایک ایک لنفظ لفظ کی ئبض شناسیء 


ل؛ سانب؛ حزیں وی می اوز حافظ مختلف ادوار کے نمالندے 


۰ بوی 9 ےم ٤‏ 


کس را ز دست برد خیالش نجات نیمت 
گر پیش از کافط و کی در زمان اوت 
اما بہ کن "'حسن ادا“ نا زسیدہ است 
می لرزد از نہہب ودلم رازدان اوست 
”سضون شمر“ نوٹ بود فی زہمانا 
یعنی بن ست هر کہ بیفتاد آن اودت 
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میم وی ص 


حر ا اتی روایات جب شبرازی بن لگ ں اور نضامی؛ انوری, ہیر اور 
بج سے ممے ۰٭ : ۰ ۰ 
حرع ۵ ہلت وت حح, نمی تہرازی فضا ے2 اس ک فت نوعیت غی یھ" بدل د نب - 
سے ںا ۱ کر : 7 جٔ : 
غزل ہو بک رك هرا نعزنی اور حرف و صوت 1 وحن اھرینی -لے ۔ لیگ 
۹ٰ٤‏ موتیون کی با3 شروی فرٴ نکاروں ہے کک ھاتھیوں ٹوٹ کی حے حافظ: سے 
۰۱ؤ" 1 ٭ ا ای اک وک ١‏ 1 1 
گار حراحو ی ٹعمهة سر سی ں طرح مازی نری ىو جامی اور اں - رٹ 
ک د٭ور ھرات سں مقبول ھوا اور ,ھ2 ا ر دور دور تک يفیے لک. 
تہ سج صم 


وغدی بپولرں مس ہہک کتھاں سے آتی؛ خا لی خوٰف 1 پنمی ررا یات 
ک ادراک نو نہس : وہ تو رسی شاعری ھوئی ۔ 


اکہری دوری تازو کوئی گووڑووشرکے علاج پر منظوم رسالے لکھینے 
والوں کے خلاف ایک منظم احتچاچ تھی۔ ناہوری؛ عرفیء نظیری؛ فیضی 
رسمی شاعری کے قائل نہ تھے؛ ان کی شاعری کی جڑیں جذبات کی رنگڈرنگی 
اور احسامات کی بو قامونی میں تھیں ۔ انھیں تو اپنی روایات کی 
تشکیل و تکمیل کا احساس تھا ۔ وہ”'غزل عاشقانہٴ کی حدوں ے نکلر ے 
گریز کرت تھے کیونکہ جامی کا انجام ان کے سامئے تھا وہ ا گر اس''تنگناڑ “' 
سے نکلتے بھی تھے تو صذویوں کے غالیچے اور قالین لپیٹڈ کر کتے ے- 
گنت وگوی خم بعقوب بود بیشۂ ما 
سوی پبراھن یوسف قد 17۶رمع 
در دل ما خغم ٹنیا غم معشوق شود 
بادہ گر خام بود پَضِة ید رفا بَ 
(عرفی ) 
غالب کا نقطة نظر بھی یہی ہے ۔ اے عرفی؛ ظہوری؛ نظبری وضضرہ 
کا ام گنا دینے کا چسکا نہیں ۔ وہ ان کی آواز کو پہچانتا ے اور ایک 
نعرۂ مستانہ مار کر ان کی صفوں میں کود جاتا ہے ہے 
در پردۂ تو چند کشم ناز عالمەی 
داغم ز روزگػر فراقت بہانه ایست 
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سر ہ مدے ہت سما ڈگے:١۔‏ حی فُ شتک 
٭ : 2 : 
چا ا کی سے ساےہ 3 ہے سم سھ ے۔ ساد 
أل .- کے - 
سا کے کہ" ي‌ ۱ أكٰ" ْٰ‫ ۰ ے ١‏ ۔ - : 
ہمے ےھ ٭ھ_ نے .ے کی اج تع ۰ م٭ کا ۰ :. 
روا ہے سے بس جا ٹر ہے ہے منرر "تج : ححۓ: سجے4, 
2 َ ے 
صا نم یما کا وی او ٠‏ ان۸ وڈ ۹ 5 ں اتی _ جج 
ور مار سز6 کڑھ ‏ تہمالہ۸ پا ےی زمر بے سب ہم نول ے ' نع ہ.۔ 
او .- 31 سے ی۔ نے مد 


ے ۶۳ ٰ ۰ ۰ ۰ 5ے 5 ۰ ا ۰ 
0 ۔, شال بی یہی پرانا سحہے ۓے؛) ان انووں نے انی غھییا : 


ذ3 
بب 
ےے 
٤ ۱ 5 '‏ :1 ۰ 7 ۰ ۰ ۰۰ ' 
سے اسملعم ‪ٛی ڈما کے وو سعر یز ےہ ے سس سححی ےج اث کک حبپ : 


٦ ١ٰ . '‏ - 
سی سر بعض امطلاحں , قائےيی ب کے ا٭لام لہا ای ھی . مث 
ھ ٠ ٠‏ : 7 ۱ ۰ اک ہی 

اندبش۸ہ۳؛ سوں سان می ہرجوٰی؛ فکر مصموں :؛ لظء صورت؛ معئی) جو 
نظم میں کہ کم اور نثر میں زیادہ ہھیں۔ نٹر میں اکثر ان اصطلاحات کے 
استعمال سں غالبے علمہ و کے معمویی اق اور بعض و 
3 جے 2 - 6چ ۰ : .- 

ےے گکه شائد ریٹر کے (مژرم:م) 2 تمام خادی خرزتان 1-7 میں 
٠١١ 7‏ بج رو خیرم ۳ 9 

بھی ان کا بیچھپا پذری ھهروں گی ۔ جس کا نتیجہ بہ ہے گید رقعات میں 


(٭٥٥٥۸:+م:]‏ ۔ا۲۰) کو پہجان لیتا ےے ۔ زیادہ رہنمائی اسے 
اکبری دور اور اس کے بعد اورنگ زیبی عہد کے شاعروں (خُصوصا بیدل 
سلی ۔ بیدل کے زسانے تک ؟'تازہ گوئی“ بقول غنی کاشمیری 


ہہ کرسي فلک نہد اندیشه زیر ہا تا بوسہ بر رکاب قزل ارسلان زند 
(ظہیر فاریابی) 
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ےھ تچ : :1۰ ٭..+ سے" ۰ ٭۰.+ ۔ست ۱ کی ۰ 2 7 
ته داریٴ کی حدوں ہیں داخل عو چکی تھی ۔ بال کی کھال اتارنے 
۔- ہے . کا اج ےم سگچےھہ . ٠‏ 3 
سے اںیکیت حمہمغ سی ے ؛ جس ما صرف سی ڈہممری سے انا زہ ہ . 


لہ ای ا ایک نہد و جدالیاتی حک ک بٹی 2 ۴ 5 بوہدلں نے اپنے خاص 


دونا اوردعر گی ظاھری شکلی وعہورت پر ضرورت ے زیادہ توجه ۔ مؤخرال د کر 
رجحان غالب میں بھی پوری طرح کر فرنسا ے ۔ اس ک 
امنلاعی موب فی تغیر و تبدل اور اسلا کے اغلاط کا احاطہ کرتی ہیں ۔ 
خود اپنے کلام پر بھی اس کی اصلاحیں ایک بڑی تعداد میں مل جاتی 
ہیں ۔ غزل کی زبان کو چکاتر اور سنوارنے میں دیدہ ریزی (جے غالب 
رائش گفتار کتا ے) غالب کے لے اس لیے بھی ضروری تھی کھ 
عمر بھر غالب کی وہ قدر نہیں عوثی جس کا ہ٭ستحق وہ خود کو سمجھتےتیے۔ 
ککتے والے جھگڑے کے بەد تو احتیاط اور بھی ضروری تھی ۔ اپنی شخصیت 
اور اپنی تارق تر کیٹ ( :ٴا )۸]٥۶‏ کے ۔بب بہت اہم تھی: 
اس لے عروس زیبا کی طرح اس 5 گی پرستش بھی ذروری تھی ۔ اس کے لے 
غالب کو بڑی کڑی آزمائشوں ہے گزرنا پڑا اور خود ان کے شعری نظریے 
میں بھی رخ پڑے ۔ (قتیل کے معاملے میں ان کی بوکھلاھٹ اس رجحان 
کو ظار کرتی ے۔) 
ھر زمانے میں علم معانی و بیان کے ماعرین جذبات کی ته تک 
پہونچنے کی کوششیں کرتے رےے ہیں اور ہو علی سینا نے تو پانچ ظاھری 


می نماید سخنمسادہ ول ہی تە لیت از تہ چشمہ آلملة کسی آگہہ لوست 


(غنی) 
ن ۔ بفکر تازہ گوھان گر غیالم پرتو اندازد پر طاؤس گردد جدول اوراق دیوان ھا 
(بیدل) 


ہ۔ اسدھرحا سخن نے طرح باغتازہ ڈا ی ۓے مجھے رنگ ہہار ابجادی بیدل پسند آہا 
ب دل : نے مرے تار نفس ے غالب ساز پر رشته پۓ نغمه بیدل پاند ھا 
مجھے راہ سخ بے ین شوت گرا تی غاب ععصاے غضرصحراے سخنن بے خامہ بیدل کا 
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ہے 
٦ 25 :‏ 5 ے6 ۰ 
حسمؤلف (٭۹٥۱م۰)‏ ےسا لے ٹًانے۔ پاہ حمی نے ٹنیپ وی ذذ او دی ت محتنب 
1 .۳“ ک 7 ۴ .- .<ح 
۔ : 7 ا عپ ' 8 2۰ے : پے ۰ 
حئے ۵ی آپکپی ے‫ سے نے ا ہے حہکہے بخرر ہر ےی مے ہے ہا معمعمحہکل حہہ 
>ع۔ہ بے صی 
١ ۱ . ۱‏ 8 ۱ ؛؟ ۱ ۱ 
سوزتٹت سی من سے سے يچھکیےی نیاردویں حس ۱ ہھ) ×8 ے 5 مسطصعب ٭ ےب کی 
۹ ع۳ ١‏ ه 7 ۱ ۱ 
٤‏ بب ۔ یا ۰ ءصوفشف ۓ چیا یی جی ۔ بے صا طر ےہ غعمں می نےہہ ہے 
٠‏ سے ہے 
0 ۱ ۱ کا ۹ ۱ - ِ 
سٹیر وہہ تنیہںل جرد نے ےٗ ہی جے ٹئی 'ھ مەاغری ہڑ مندیل رح ٠‏ بی 
۔ -- 
۱ ٌ 7 : بی 
7 کات ۰ 2 ۔‫ . 
ان نف نہ رو ہیں : تشاغر اس حہامی حیامت یہ سا ائجرا ھس _ےے٭ 
سے 7- 
ص۰ : سے ۱ َ‫ 
٦ 72 -‏ 1 ک . 
ھِ دو یپ کے سے تے ر ہ مت سیںکًھ 
: مات وحہ ز ھ افتادو کے'؛ 
. 24 سے ہہ کک -۔-ْ عصج ہے ٢‏ 
ٛ۰ - 
نا ر.0 7 ا 0 
. حعذدژت ا سی آدے ً كہ نج ٹاڑھم 1أ 
روے ایوندسں اگرجہ سا ہمزباں نہیں 
7 سح“ غشضحبےی سہ نے ت خص 
سے 7 دی + سے پت عجعدانیسی حہاۓئ مہ 
سا بتےیے ہے بب حا اسے“ہ اے سروثٹ طے 
.-.-- سوہ سس پ۔ 
1 ۰ھ سے 
سن ہی 1 ا سہ ژڑڈسیست ہ ۱ سی و بے 
۰ ھکل - ر‫ ے‫ 
١‏ : 82ف ٠ ٠‏ 
1 رناق جج کے ایا جے | ے ر یٴفریخچ 
ا .- و َ‫ ژر۔ھ صرے حو'ٴنی سہ ' سہسے 





نہیں شاعری سے ے؛ کہیں اعجاز ے؛ کہ 


ھپ وھ 
بوجزہ فردوس؛ ہی حاھ جم؟ غرضی کہ وہ تمام ارنے اشنیا حجھ کسی 


٠ : ١‏ پیوند گری؛ نخلة فردوس نو ھی را 


.5 2 ٭_ کے ء 34 7 مًٌَََ و ۰ ۰ ۰ ٠ ٠‏ 1 
ٰ۳ رشمک خوشنوائی ساز خیال من مضراب می باخن اعید بودہ ادت 
غالب قلەت پردہ کشای دم عیسی ست چون بر روش طرز خداداد بہحنند 


صریر خامة من بین که می رباید دل چنٹان کھ از لب داؤد استماء زبور, 
٠ 3‏ ۱ ٌ ۱ 
ابی درد ی کش پدااه حم هھیں ھم لوگ واے وہ بادہ کھ افشردۂ انگور مہیں 


وغیرەوغیرء 
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۳2.۰۸ 








۹و ۰ ' ٤‏ ۴ 1 ۔۔ 
ہے الفان میں ''ورای شاعری چبزی ہشیت ے2 نام ے یاد لیجے ۔ 
٠‏ سے ما کات 7- ۹ : 0 ۸ َ ۰ ۰- َ : ٠‏ سے 
حہاعھ نو ساحعمر تہ نسپریشن (7ہ(۱١۲ذ0:۳]‏ 1 ))) 5 سصس کر ماں در 
۱ : 9 ہی 7 ۹- ہے 9 ۔-‫ ۲ 
حنزا۔ہ حممه یج تہےه ہے ند ەب عی رھتا ے ؛ لِونکە سہیج و عغرحال 
میں مادی کی ھیں ه 
سىتثت تا اہے فصل بمہاری واہ واء 
پیر ھوا ٌخے نائنه سودا ے ٭غزلخوانی : ٭جیفے 
سے ٭ ۰ .۰ ۔ےُ۔ 
وعی اف بات ے جو یاں نفس واں نکہت گل ہے 
2 7 ھ۸ بے ۰ ۲ 27 
جمن کا جلوہ باعث ے سری ''رنگیں نوائیٴ کے 
۰ ۶٤ے‏ 
حہمدہ ام ابن گل اندیشهٴ" زباغ دھ عمصہح 
.: ۲ ت ۔ 
رو 27ھ ۰ 
و و ث 3 ۷ ۱ 


ہزار ززىه دارم ھمین نه یک سخن است 

کہ چون تمام شود آن سخن ز سر گویم 
ھم از فضاد دل زار و داغ غم نالم 

ھم از نزاع رک جات و نیشٹر ےویم 
زبانه وارر زبانمہ ٹرر قشان گردد 

اگر براەہ حدیث تف جگر گویم 
نود رکب تگور در آب نا پیدا 

اگر روانی سلاب چشم تر گویم 


سحن رز . نیر طالع ھذر |ویم 

سن آن نیم کے بہ ہنگاہےہ سخن سازی 
گی زکخازرو می ز ہانٹز کون 

سخن نہال نو و کہنہ باغبان غالب 
۱ نہال را به نوی مژدهۂ مر گونم 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


۰ھ :2 ٦‏ ۰ 
حر .7 و سیف سہ ہہ ر2 سی نے و۔٭ رقھیی 

۰ ۱ ۱ ا ٠‏ آ 

۱ 
اع کے ۰ صمکےۓ؛ ے َ٭ ۰٠‏ ل حمعہ سف ہج 
-- رر ے‫ َ‫ َ‫ 
ہے 

جئ 3 صس 8 75 1 7 
حہرہ ے ہے 2 *٭ ہس کے ح پبپلنتش ہے ٹسسمب 





۰ ُ 
7 +3 ک گے ٦‏ : ک ۰ ۔ < 
سے ْ7 ے4 سے حہسمے ‏ : ۷ے ےی ۶0 ری تٹے سم لے یت ۓے حرسەین نے 
-> : 7 7 ۲ 5 ا و چا جے > - 1ِ.ئ .: ا ۰ 2 کہ 
۔ ٠6‏ لمح اہ - .- --۔ بس ہب - ٠‏ 
٠۸‏ سر جے چیں چ ہے ٍ کر و ںہ ریف سے حم رڑ ڑق ‏ پٹ ری 
۱ : 7 × ۱ ات ۰ 1 ٠.‏ 
ے٭ ڈی بے جس رّوقت سی ہی سی رقت سعر 39 ح ےی ۔ و فقعصت ۵ 
٭ “ا 7 ١‏ ولس چ 2 ے 
حروہ دح ی کے اھر [ی > زی ٹے - بائی و سے واقت فی نالہےہح ۵ سےےےہ 
۰ 2 : و ۰ 0۰ ۰ 
2 > ں٭ گ اواممیم ےی ر22 5 ےو سسمہے زفتےےہ 5ے 
ھےۓ ' سے وا یت دڈواۓے 8 ھا ٠‏ 
نے سر سے کے سویینں ھ تم سے کا پڑو 
2 ےد 
سےسحے ہے ح>ىىے ا 
ۓ‌ : 7 
کت ى٠‏ - ٠۰‏ 2 
دعت ش٦رمی‏ نساص بہسدزر سے نعمهة - 
: ' 7 ۰ 
مے حف ےہ سسحصے لے" ضے افے نے۔۔ن اڈ ںل 
- بب 
3٦‏ : 8 
آٌ ۔‫ سے 5 ۰ 
ٌ سخ ٭۔ٛھ جچجے _ےہہے۔ ای سا سسہأثۂ کن 
پہلوے اندیشه زش بسہ الجاب 
۰ ہی 7 > ٦‏ "چ ٦‏ 
بعضضس اوذات اس معحہہ کاری مے ایک ؟ خمہ ٹوسرے ے غم 
مہی مخٹٹثا بی ھه حاتا کے ٠‏ 
_ سد یی تھے ۰ - ٠‏ 


ایک ٠‏ دوست اور تمھارا هھمدرد ہے۔اس نے اپنے حقیقی بھتیجے 

کو ٹا کر لیا اآنپارہ انیس سال کے ف عەمں؛ 3وھ ک کیتری؛: حوبصورت؛ 
ونعدار 0 سے ٣۳ھ‏ میں بیمارپڑ کر مس کات اب اس کا باپ مجھ 

' ٴ 

ىَٔ لکھوں : ایسی کهہ وہ 
ھ کر رویا کرے ۔ سو 
بی سی اس ساتئل یىی حخاط مج کو عزیز اور یک شعر ناوک رتا یه 
واقعه تمیاررے حسب ھاںل جےۓے ۸ جو خوں حکاں شعر تمہ نکلوگے وہ محیے 
ہ۔تفتہ کی اولاد ثرینهہ میں صرف ایک یىی لڑکا تھا پیتمبر سنگھ جو اس 


مکتوب کے لکھنے ے کچھ ھی دن پہلے دنہ إء میں ذوت هو گیا؛ اس کا مرثیہ 
دیوان تفته میں موجود ےہ ۔ 
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سے کہاں نکلں و ' 
(اردوے بعلی؛ مکتوب بنام تفتھ؛ ص, م) 
جس ہے کے دل کو لگی ھو سوزوگداز کے شعر بھی وھی کہتا غے ۔ 
اور اسی کے شعر ہااثئر ہدوے ھثن ےه 


لکھٹا ہوں اد سوزشش دل ے سخن گرم 
تا رک نہ سکے کوئی سے حرف په انگشت 


ےش ننگ سنہ دل اگر آنٹ ک آتنۂ ش کدہ نے۵ ٭۔ و 
ے عازہ دل نفیں اکز آذر فشاں له مو 
حنجر سے حے سیے٭ہ اگر دل نا ہو دو نم 


دل میں چھری چبھو مژہ گر خونچیں نہ بس 


شاعرانه عمل دو طرح کا ے ۔ایک وہ جو عین موقع پر فائدہ 
اٹھاتا ے اور دوسرا وہ جو کبھی بعد میں اچانک در آتا ے ۔ یہی 
موخرالذ کر فعل ورڈزورتھ کے نزدیک باز گشت (٥ہااءءم:ہ:::8)‏ 
ےہ ۔ نتیجه تو ھر صورت میں ایک تے ۔ غالب اس راز کو جانتا تھا۔ 
اے شعر کے اثر کا بہت خیال تھا ۔ یە راستهہ اس کی مجروع شخصیت 
نے اسے دکھایا تھا ۔ اس لیے اس کے لیے يف ممکن هو گیا کہ وہ 
شاعرانه عمل (ومیہ؟ ۶ زا ہ۶) کے بارے میں احتیاط ہے کام لے ؛ 
جذبات یىی 'تہؤں کو کھول کر دیکھےء آٹھیں آلٹ اك کر ان کی 
نوعیت کا اندازہ کسرے اور شاعرانه تجربے (مءمءنہ٭م× ءذاہ۶) ک 
وسعت؛ گہرائی؛ تنوع اور همە گیری کا جائزہ لے ۔ یه کھٹراگ شعوری 
سطح پر آ گیا ۔ پھر خود شاعرانہ عمل کے سکز توجە بنۓ میں کون 
سی دیر تھی ۔ غالب مختلف زاویوں ے اے یوں جانچتا ےه 

ترک صحبت کردم و در بند تکمیل خودم 
و تقشدا ول کے ورام ور از کم 
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۱ 1 2" 
ذرحہ ہے س٢یشب‏ ے ‏ ۔ ‏ ڑنا نے بے ساحلں پ یف 
و 
. ۰ 1 ۰ ۰ 
پ1 ۔خظ۔ یی سیسم4ۂة٭ می مدڑہ نے بے بسی 
- . ھے 
۰ . 
جار رڈ شےشن<مەےےہ پسبے ود بی 
ش٠‏ مج 8 َ‫ ۹ 
غےكر ری حسه خ۶ درس شءےءں 








ےھ )8 2 7 :یچ مر 4 
سصاحر لے صلی کگ سعور ر-ے ق ای ے ےہ ےھ غالہ 
کو ۱ ٤‏ ن0 1 39۹. ۳۳س 
ان وع اور رکز ٹٹی سے ۔ تجربات کے اظہار پر ! 
۰ لن 





:یک ٦‏ سے دل مثل سوج لرزے ےش 
'گھ رد نازک و صہباے ابگیئە گداز 
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0 
ہ پوجٌسسنخ95نڑدصسسبرسست-٦صس-سیْدہِ ‏ 
کس ہے ۰ ى؛ 
سی حے عضصر سرور پر سیک ' رد غعا رب 
7 ےا 4 “٤ 7 ٣‏ ۰ 
یه نب عهسمہ زلم ڑہہے و اھے' حانہ سم <دمت 
2 ۱ . 
غبار ضرف مرارھ رہہ بمچ و بابنی عست 
ویر ۰ “٠‏ ۱ 
ھۂور در رگ اد ره افضرابی سک 





ے احساس ے کھ جذے کی صداقت شعر کے اثر کی جان ے؛ 


اور آے نکھارنے؛ سنوارنے اور چمکانے کے لے کاوش کرنی بڑتی ےہ ۔ 
نہیں کهہ اخلاقی معیاروں سے شم خر حر کو جانچے لگیں بلکە یہاں 
2 ا ٤‏ و/: 

کر ے که تر سس ٹن) :ذھ: ھنی طُور پر آس عذاب الیم میں ے 


و مشق' ا پا افو مد _-٭ہ 


ظلمی سہتٹ کے یپ کی و ورف می کنہ امہتنب 








این كھ افڈارند و تم گرند ۷ ہقتی“' پیش یت 
بن که خود خُون گردد و ریزد گدا زی بودہ است 
غالب کے ہاں شعبدہ اور اعجاز میں فرق ہے؛ کیونکہ کہنے 
والے کے دل میں پیش کی ے جانے والے جذبات موجود نہیں تو قاری پر 
ایے اشعار کا اثر کجھ نه ھوا۔ ۔ پہچاننے وا ی آنکھ جذبے اور مصنوعی 
جذلے میں فرق کر لیتی ہے ۔ اس کے لے تو ذرا باریک تنقیدی نظر درکار 
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ے- 
٦ 5‏ و" ۰ 
ے سفد عىھ حغھ پے یخکی ےس ہے۹ - ے حسححجتج “١‏ مہ ہیے 4 ہے٭ 
“ ھهے۔ َ‌ے ۔ ہے َ‫ ۔ سے +ے سے تد 
1 . 8 
لہاتے حےہ مھ ال کے ےی دجط+؛ ےھ 
َ‫ 











فا دہ بے ہھے ذ۶۶ ہے ہت تی 
کی َ‫ -‫ ج۰۷ مج ۔‫ 
١‏ > ۶ئ ۰ 
پگلر +ھ پی ےد ٦‏ د٥٠‏ مہب سے افگنہ 
سے 
سے 
و و کی ۰ ہے 
ص۰ ہما و ہہ سات رڑ۔ سےا ہے 
سح 
سح 
۳ یبوخ ۴ . ۲ 7- ۹پ 
لبمممہ رھت گے ۰ نپ سےا ے سج ابص ے_۔ 
چو ا 0 ۰ 
سوا یوھسے ےه حے ٭ ٢‏ نا ۔ مت ۰ سم + ےت 
1+ ۱ ۰ فک ٦ ٢۲٢۱‏ 
ص سب سے سرؤ۔ یی حمے بی فر ْ سسے۔ 
۱ : 7 : . - 
١ 7۷ ۱ 1 ۰‏ 80 .' ھم 2 
٠ ۱ .‏ یر 
یہن جد بے صہار دج یک ین ن9ی ےے - بڑرے بڑوں 5ک ت 
بازر هو حاتا عےہے ہام ہمےٰ بسہجحت کے و ڈگ کاچ کی نو کے ۹ ےه 
ک یں سست ٭ 2., اس جم ک سەی ج ]سے پ : یصىی ی صرڑ رب سے 
سخ٠ٴ‏ کا کہه نمہ۔ سحۃہ ہحُهة جو با ھےےگے جواھو ک 
۔ ۔- رد سپ ّ۔ ٭ ۔ ص3 
مس سی او ےی سی ھجم 2 ٭و۵میم۳)۳) 
۔ 1 ب- ٠‏ : ہ9 يہ لے : ۰ ک ۱ 
حہ ےی ہم ہے و یے یەؤڑ ی- سعدں صو 
ت۔ 
ہس ۰ کا _ ۰ 
نارہھ ہي تے ‏ ہہ فک سن مجے 
ا ک قکف ۱ ک 
ریا سی یہ یہ مے۔ ل دود جراے 5 
۰- ےا 
اں منزلول سے گی کے بعد جب شعر شعر بی جاتا ےہ ة :تو 
- پا ح ‌>‫ - 
فاےے پچ 7 - ۹ : ےھ : یہ ٦‏ ت .3 ۱ ۱ 
یرٹٌا ے سے دمناھ ن لے سن ور بپجا۔ کی کے سے ٣ے‏ تے ر(حسحچق 
٠‏ سے ۰ 
بے بءضعا مہ آخ 


ہی کتیارسز (وزہصھطا:یّٰ() ک نام دیا تھا ۔ غالب اہنے 
غم انگیڑ انعا, ٢‏ !۱ اہ 





رق اس حیثیت ذٗے حانتا ےہ ہه 
ھ۶ 
ّ۹( نسکںہ 5 ۰ ہچ . 
عا ہبی ر پب بے سسمصے ےہ یا یم غعمی بد عہِ 
5 ہے - 7 ۲ ۲ 
ًَ 
غم لدتیست جا ئه حا ۲ 


پنہان نشاط ورزد و پینا شود ھلاک 
و ۔ لیکن اگر نظر چوک جائے تو شعر ٹھیکرا بھی بن جاتا ھے : 
شوقئۓ ہروا کے ھاتھوں۔شل‌سز نادرست_ کھینچتاے آج نالے خارچار آھنگ دل 
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بریہ یں 


+.- 
ے 


اس صبر ازسانی آت اجر اے ضرور ملتا ھے ۔ چراغ کی روشنی میں 
سہ 

فکر سخن کرنے والاء رسن تابی آواز کا قائل۰٠.‏ گہرائیوں ے اپنے ڈعب 
گی جبزیں نکەل نے کا دڈھنگ جانتا ےے؛ انھیں بناتا ے؛ سنوارتا ے؛ 
نکھا ٹا تھے اور اس عمل کو 'بالیدن' کے لفظ ے ادا بھی کرتا ے ہے 
اسد انا قیاست قامتوں کے وقت آرائش 

لاس نظہ میں بالمیدن مضمون عسالشاىے 
وسعتں بی اجا گر ھوتی ہیں ۔ اس کےمیابی کا سبہب یہ ۓےۓ که غا"اب 
معانی اور الفاظٰ کو الگ الگ نہیں فیکھتا ۔ جب شاہ نصبر اور ذوق 


٭٠.‏ ۱ ٤‏ 7 7 حک غ‌ ت گری ۱ مەعمبہےهہ >< وو - و 
ی بپبذ وی (ہمعانی فک شارت 7 رباں فک حفاظت) چاروں اور پھیلی 


تو غا الب کا ا فک پلک سنوار رت ' ھوۓ تول مس معانی کی طرف ڈنڈی 
مار جانا حیرت ىي بات نہیں۔ وہ الفاظ کی صوتی اور جذباتی دونوں حیثیتوں 
سے واقف ے ۱١۱‏ آخر دکانداری آساں نہیں ء اپنا مال کورا ابت کرنے کے لیے 
انسان کو بڑے یر پهیر کرنے پڑتے ہیں اور دوسروں کو اپنا ھم 
خیال بنانے ی ضرورت بھی پیش آتی ہے سه 

اید ارباب فطرت قدردان لفظ و معنی ھی 

سخن ک بندهہ ھوں لیکن نہیں سمشتاق تحسں ک 

ایسے میں داد کہاں سے ماتی ۔اس کی بجا ے تو سزاےکمال سحن 
ملتی ے۱۲۔ گؤھر خریدنے والےناپید اور دکانداری کا چلنا محال؛ رک ہی رج 
شکن 'ااباتاق رف آتان ان رت 
ک وکبم را در عدم اوح قبول بودہ اسٹ 


ہ٠١۔‏ لے سثشقت نبود قآیدء بشعر آویزم روزیق چند؛ رسن تابي آواز با 


١‏ ۔ حسد سزاے کمال سخن‌ے کیا کیحے ستم بہاے متاع عنر ھے کیا کہہے 
. ۔گنجینڈ معنی کا طلم اس کو سمجھھے جولفظ کەغالب مرے اشعار میں آوے 
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سو 5 ۰ 7 7 -۔ ٠‏ 7 ۰ ۰ ۰ 
نپ زار ٹنیہ٭ہ سض ےج تاجدار سرزا نے الرے حاںل شا ہب : ٦‏ ہے ہی نہی 
سے 
غواء بلہکه پورے ایک دورہ, ایک غہد کے خاتمہ عو گیا یه دور عبادت ے 
ا ٠ٗ‏ ک عو ۹٠۰‏ 


ا ۱ .7 
فِض پژظر رحِمھ شاعری ے١‏ عندالصمد ک سسصو کی - اوہ ری او 
- ‌ فص فی ہے - می ہے 


جدید شاعری کا ایوان رفیم اسی پر تیا ر کیا گیا پچے 
۔ ٌٌَ۔ ےکر بج جب 


١ ۱ 5 : ِ ٠ معا!‎ ١ٴ‎ 


نظم و نسق قائم ھو چکا تھا اور شہنشاہ عالہ اور عالمیاں ا ا 
معلٰی تک رہ گئی تھی پرانا نظاء ”کمزور اؤوبے دست عنی گیا تھا اور نئےی 
گرفت دن بدن مضبوط ھوتی جاتی تھی؛ لیکن ابھی قدیہ نظاء حیات ی 
دلکٹی کم نە ھوئی تھی؛ بلک تبدیل شدہ حالات نے اس محبت کا ایک 
نیا جذبه پیدا کر دیا تھاء اس صورت حال کا لازہی نتیجہ آویزش اور پیکار 
تھا جو اسماعیل" شہید ے شروع ھر کر غدربرختم ھوا۔ غدرے 
مرزا غالب ى وفات تک پرانا نظاء حیات درعم وبرھم توھوتا رھا؛ لیکن نیا 
وجود میں نہیں آیاء پرانی قدریں مضمحل هو کر ختم تو ھونے لگیں ؛ لیکن 
نی وجود میں نہیں آئیں۔ اس وقت نقش جاده نا پیدا تھا اور زند گی 
منزل ےت سے بے نیاز تھی ۔ 
* کلا۔ی ادب (۱۹۰۰۰ء) 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


1٣ 


۱ 


س شکست اور اضطراب کے زمانه میں جب موج خون ہمارے سر سے 
گزر رعی تھی سرزا غالب نے دل میں سرور اور آنکھوں میں نور پیدا کیا ۔ 
انہوں نے زندگی کی تکلیفوں پر رنجیدہ ھونے کی بجائے اس کو ایک 
حوصله اور ایک ھمت عطا ی: انہوں فور نکی شام کو نور سحر قرار دیا 


اور اس طرح میں ظلمت کے برداشت کرنے کا اھل بنا دیا ۔ 


غالب گی پرورش نہایت شاندار ماحول میں ھونی تھی جہاں 
عیش ام وز کے سارے وسائل وذرائع موجود تھے یعنی شاعد وشمع وےوقمار 
لیکن یە فضا مادی ترقیوں کے لۓ ساز گار نہیں تھی ۔ اب سر لشکری 
کا موقع نہیں تھاء صرف سخن گستری کا موقع تھا اس لۓ انہوں نے اپنی 
آرزوؤں کے پورا کرنے کےلۓ شعر وسخن کا راستہ اختیار کیاء جس کا ذوق 
وہ ازل سے لائے تھے وہ خود "کہتے یں :'*آئینہ زدودن وصورت معنی نمودن 
نیز کار نمایاں است۔“ یہی وجہ ے کہ توزآئیھوں کا عَلّم ان کے قلم 
میں تبدیل ھو گیا ے؛ اس قلم میں تلوارک سی تیزی ار برش ضی٢‏ کی 
ےے ۔ جس آزادی اور جرأت کے ساتھ سولانا اسماعیل' شہپید نے اپنی اصلاحی 
تحریک شروع کی تھی؛ اور رسوم و معاشرت میں تقلید کی برائی؛ اسی آزادی 
کے ساتھ غالب نے فن لغت اورفن شعر گوئی میں استادوں پر آزادانہ 
نكته چینی کی ہے۔ وہ خود کہتے ہیں: '”'ھر پرانی لکیر صراط مستقیم نہیں 
ے؟' اور اگلے جو کچھ کہہ گئے ھیںء وہ پوری طرح سند نہیں ہے۔ 
یہی وج ے کہ مزا غالب نے شعر و ادب میں ماضی کے سرمایهہ ے 
قطع نظر نہیں کیا حال کی ضرورتوں کا لحاظ رکھا اور مستقبل کے لۓ 
وسعت پیدا کی ۔ عبدالحق صاحب نے صحیح فرمایا ے کہ اگر غالب نه 
ھوتے تو حال ی اور اقبال بھی نە ھوتے۔ یونان کے دیوتا :ںوہ( کی طرح 
ان کا ایک رخ ماضی کی طرف ہے اور دوسرا مستقبل کی طرف ۔ 


غالب غیر معمولی شخصیت کے حامل تھے ۔ ان کی عظمت کا راز ان 
ک' رنگا رنگیء ان کی دلکش انفرادیتء ان کی انسان دوستی اور ان ک 
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ا 7+ 
فالیتے مہ یو۔سدہ ےہ ۔ وہ بٴ ابا ھ2 . ۹ؾ“ 
ہا می پو سے ۔ وہ بڑے کاغعر ھوے هو بھی ایک بپرپورانسان 


ہے سض 
شس و جر لے حجعغغابتکت باور نہیں لہ ہ۔ ڑهہ ے ےکا ۰ اپۓ 7 ےج کحصاش 


نرتے بھی ۔ بہی پسبا ٹ صداقت. مہدب رندی اور سنجیده ظرافت اردو 


اآدب 8 سہحبے لب ما يهةه - لن نخ ۱ ×1 ک 
:- ے بر یه _ۓے انہوں دا ے نئے نفاھ ورئنۓ رمانه خی اس 
و 0ج ۱ ا کت ای ا عو لی پر 
ول انید ی؛ جسے سر سید ٹو: سس ی جرٹ نہیں نے۹ ۔ انہوں نے 
٤‏ +۔ ذ3 
وب سر ماب بای ور جو ننہی ھہا جا!۔ 2 حوآ۔دات ای صر- دے 


فیضی اور عرفی اور شیخ علٰی حزیں اور خان آرزو ے زمانهە ے جاری تھی ۔ 

نے اس تی بھی سر گرم حصد یا ور بعض ایرانیوں ے خراج تحسین 
حاصل کیا ۔ پھر انْ ک5 دوش مہات یت برس 
تک الجھے رعے ۔ يہ صرف روبیهہ کا معامله نہیں تھاء خاندانی حق اور 
وجاہت کا بھی سوال تھا ۔آنہوں نے انگریزوں کی خدمت میں رس 
بھیجیں اور احکام کو خوش کرنے کی بیش از بیش کوشش ک. لیکن 
یہاں بھی سوال نا گوئی اور مدح گستری ے زیادہ ”جیغهہ وسر پیچ؛ و 
مالائے مروارید' “کا تھا نا دربار لم اور غلعت گے 


اس وقت مم روشنیاں جن ے ظلمت کدۂ حیات میں روشنی تھیء 
ایک ایک کر کے گل ہو رھی تھیں ء ٤‏ وہ تمام قدریں جو مرزا کو ہے حد 
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ہھۓ ٣٣‏ 
غزیز تھی . ١‏ ایک ایک ٹر کے منہدم اور سسمار عو عو رھی تھی : ہ٠‏ لیکن ان 
کے ثُلاھ میں فریاد اور بغاوت پیدا نہیں ھو سکی, اور یه ادنی بات 


اَی کے ,۔ اگر گنشن عند ؟ ىی روایت صحیح اس ران رف نو تعن 


سو روپے ماھوار ستے رھے. لیکن سرزا غالب کی ''ذاتی اىارت'' عمیشه 
ایک اختلافی مسخله رعی؛ اور جب اس کی قدرو قیمت متعین ‏ کرنے آ٤‏ 
وقت آیاء تو اس ک ىَ1 وّالیت تٔ سہے رویيه ان آئی سے زیادہ ےہ نکا یك ۔اس 


ے باوجود اں کے تلام می وہ ۶ خلت اور تج تق پیدا نہ سو سکی 
له وہ آہ جگر گداز اور نال دل خراش آدوحاصل زند گی سمجھنے لگتے ۔ 


سرزا یق شخصیت میں جو چیز غیں معمولں دثثر اور دلاویزی 
رنھتی ےے وہ ان کی بشریت سے اوز اس پر فخر و ناز ہے ۔ ان کے 
ٹلاھ میں عام انسانی مسائل اور الجھنوں کا بیان ے اور انہیں اس کے 
اظہار میں سطلق باٹ نہیں تھا کە وہ عام انسائی کمزوریوں ے بالا تر 
نہیں تھے ۔ اکراء نے سر والٹر رالے کا ایگ قول شیکہبر کے متعلق نقل 
کیا عے ''وہ کم یاب تریں چیز تھاء یعنی ایک پورا انسان ۔'' غالب بھی 
کہتے یں : 


خوئلے آدھ دارھ آدھ زادەام 

کی طرح ان کی شاعری میں ایک خاص قسم کی ھوشمندی اور 
دنیا ےت دنیا کے بسۓے والوں کو بہت عزیزے ۔ اس آئینہ میں 
وہ اپنے ھی خط وخال دیکھتے ہیں اور ان کے دل کی داستان میں ان 
کی اپٹر ھی نر گزقنت کیا لطف ملتا ے ۔ غالب کی شخصیت صرف 
پرشکوہ اور لائق احترام ھی نہیں, بلکە وہ ھمارے ''ادب کی سب سے خوش 
صحبت ہستی'' ے ۔ آپ جس رنگ اور لباس میں بھی وہاں جائیں گی 
وہ آپ کو پہچان لے گی؛ آپ کے درد دل ےے واتف هو گی اور آپ کی 
تسکین اور آسود گی کا سامان بہم پہنچائے گی ۔ اسی لئے بجنوری نے لکھا 
تھا 'که لوح ے تمت تک مشکل سے سو صفحے ہیں لیکن کون 
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و4َ7ۃ“٭ّ ۹ جح 4 ا ۰٠‏ -×* 
۔مروریوںت پر پر2 مہی ٹاےیے بحف بجحد کی نپ ڈشثسے وف تر ٹے _ 
خضا ۱ - 12 

سے آ ےی سہے رؤو ساغری ے ‏ اح حۂہ بات نیہ . احساسابہہ لمٍ,. 

ے 

ال و با 1 سسمہ لک ٴ ۴ ۱ د 
2 و - ے جے١‏ سے د۰ حسیی و نت دغاتت کی سی ٠‏ 
سے 7 ۔ 

حے ٌ2 * +و۔ ۲ ۰ ۔ ص۳ 37 ٦‏ ۱ 

و ہجر جے يی رینەے نیویک یب ھے نے ریھڈ س7 ڈ 0ىجہٰہ شے وو سج 


ےََّ۔ 2 
اون و افسانه شے. اس مع تے گ ہچ 5 
و ہہیس ہےے ۰ ہے مس رھ ث ے ‏ 1ف ے٠‏ حون س ىف 
۰ ۰ ۲ 73 ۰ 
نمود ۓےے - 'نہوںنں نے عمیں نے شے خنا ات دے. اں کے ۱د١۱‏ رنے تًٗ ایک 


سے 
اھم ھے ۔ غالب نے غزل اور قصیدہ کی خارجی قبا وھی رکھی ھے جو پہلے 
تھی لیکن ان میں ایک اندرونی انقلاب فرور پیدا کر دیا عے ۔ ناسخ و 
نصیر کی دنیا ان تبدیلیوں گی اھمیت کو اچھی طرح نم سمجي پا ٹی اور غالب 
تو یه قرتا پڑا غ 


اس‌وز کو ''زندگی'' کے لے ضروری ۔ انہوں نے جن سچائیوں کا ذ کر کیا 
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6 ا 


ےے وہ دعنی نجریدا نہیں . بلک تجربە اور جدبه سے بيیر پور مونے کے باعث 


7 ۰ ۰ 
سی حامیاںل یں . لیکن یہ خامیاں زیادہ تر ان کے طبقه اور ان کے زہانہ کی 
خامیان ھیں, تام ان کی دکاوت کا یہ کمال معمولی نہیں ہے کہ وہ اپنے 


فراییوں ے ہے خہر نہ تھے اور تخریب ھے بعد تعمم ضروری 


ماحول کی خر 
مجیتے تيے ۔انْ کے بہاں جو مغربی تمدن کی برکتوں کے احساس 
انگریزوں کے علم و آئین اور داد و دائش کی تعریف مسلتی ے. وه اس بات 
7 کھ وہ ابنے طدء اور سماحول ے بلند عو کہ ر بھی معاملات پر 
وہ ا کلکتہ سیٰ قیاء کیا تیا جو اسم ں وقت نئی 
کے کر ہ تھا ا کک اکا 
کون یىی عاقت ینا چاہے۔ ایز ماد دلی کالچ نے سائنسی 
علومِ کواعمیت دے کر ایک نئی شش جہت پیدا کر دی تھی ۔ غالب کے 
ڈھن کے نقش و نگاردراسل ان ھی دونوں جگہوں ے مستعار عیں ۔ 
سرزا غالب نے اردو شاعری ھی کو نیا رنگ و آاھنگ نہیں دیا؛ 
جدید اردو نثر ی بنیاد بھی اپنے باب رکت نے ھاتھوں ے قائم کی ۔ ان کے 
خطوں میں ان کی شخصیت اور روح عصر پورے طور پر جدوہ گر ھے ۔ وعی 
شگفتگی, بلند نظری اور تابناکی جو ان کی شاعری کی خصوصیت ے؛ یہاں 
بھی کارفرما ے ۔ جس طرح ان کی غسزل حدیث دلبراں ے گ٠۰,‏ ک 


رر سر 
و سا بن کی ےے ء ایسے ھی ان کے خطوں میں زند گی کا سونا پگھلتا 


ھوا : نظر آتا ۔ 


سرزا اپنا راستہ خود طے کرتے میں ان کو کسی سہارے کی 
ضرورت نہیں؛ خضر ى بھی پیروی کو وہ غیر ضروری سمجھتے ھیں۔ بعض 
وادیوں میں جہاں ان کے پاؤں چلتے چلتے جواب دے کن ھیں ؛ وہ ۔ینهہ 
وی راستتہ طے کرنا چاەتے میں ۔ وہ رسم و رواج اور تقلید کے پابند نہیں 
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ےے شیخ وب رعمن آاں 1ج نظ می ایک عہ ۔ اں 2 مہا اص جہز 
نید ے وناداری ےا تی اه نہی ھیں. ان کے نے سے جو ابمان 
شاف وہ ہہ ہے ۔'" ان کی انسائیٹ کے دالرۓ میں ەپر و حرہ آوز 
رن و سمع ڈافریق سن حاناے۔ ہی ء حعھول ىہ بے اہی نو بنی آ۱دم 
ا مسلعایق مر, یا غقدو, يا نصرانی. عزیز ر؟پتا عوں اور اپنا بای گنت 
ھوں۔' ان گے دوستوں مھ بعادو بھی ھیں. سلمان بھی ۔کشانڈ دل کے 


8ڑ ےا خےم اں ت3 شک عخممیں ہے - لا ۱ و ا ۲ 
ے ےۓے و حمسی سیسر ن٦‏ جہن سس یف بی سے فیەت 
۱ا ِ کو ھا : 
م4 ؛ شا ہی 


می نه وہ آقدہم ت لی رعا اور نه وہ ساقی ۔ بت ان حوادث کو اپنے 
دریانے بے تابی کی ایک موج خون سمجھ کر برداشت کرتے رے ۔“ اس 
کھیل کو اس 2 بازیچاطنال سمجھا اف ا شاستهہ ظرافت اور 


پریشانیوں اور مصیبتوں میں خود ھنسنا اور دوسزوں کو ھسانا 
اسان نہیں ھے ۔ یھ نےنیازانہ خوش طبعی اور عملی رواقیت خطوں میں بھی 
نظر آتی ے۔ سرزا تفته کو لکھتے ٭ 


بر 


'مجھ کو دبکھو نە آزاد ھول نە مقیدء نە رنجور عوں نە تندرست؛ 
خوش ھوں نە ناخوشء نهہ دہ ھوں نہ زندہء جۓ جاتا هوں؛ باتیں کۓ 
جاتا عوںء روٹی روز کھاتا ھوں؛ شراب کہ کہ پیۓ جاتا ھوں؛ جب ٠وت‏ 
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٭؟-2۰٣۷‎ 


ِ“ : کا رخ ہے ۱ ٤‏ 
ای ہی مر رعوں ٤ا‏ نہ شکگر عے نله شکایت: جو تقریر ہے پر سیل حکابت ۔ 
٣ : “4 ٠‏ 0ے ہے بخوام زوا ا 2 71 دوک 

سس ر جا تھ علی مہر نو نعزبت ڈ حعھ لکھتے غیکہ -‫ ٹا ناز نے 


موقعہ ھر. ک٠‏ دیکیۓ : 
' مم ا وااحب ٠‏ شی ئو يه بات پساد نہیں ؛ سی کے صرے 


ک5 ود شم گے جو آپ نه مرے ۔ کیسی سی اشک افشانی اور کہاں یق 


مریيه خوانی ۔ آزادی کا کر بجا لاؤ اورغم نہ کھاؤ ۔ میں جب بہشت ک 
خیال نسرتا عوں اور سوجتا عوں کہ اگر مغمغرت هو و گٹی اور قصرہلا 
اور ایک حور ملی - اقاہست حاو دای سے اور اسی ایک یت بخحت کے ساتچے 
زندکەنی ے۔ اس خیال سے جی گھبراتا هے ڈذیحه منه کو آتاے: ہے ےہ 
وہ حور اج رن ڈھے ت اج ہت کت زمصرد ین 
عوش ہی آؤف کہی اود سر 

سرزا غالب کے ایک ایک جعلهھ خیال انگیز ےے۔ صرقم نکاری مرں 
ان کو کمال حاصل ے ۔ يه اندازظہوری و بیدل یا می تحسین اور 

'پانچ لشکر کا حعلہ ہے بہ بے اس شہر پر وا ۔ پہلا باغیوں کا 
لشکر اس می اعل شپر کا اعتبار لٹاے دوسرا لیکن 84 ٹیوں کا اس سی 
جان رم و کان و مکین و آسمان و زسین و آثار بمستی 

مرزا تفته کو لکھتے ھیں : ''تم نے روپیه بھی کھویا اور اپنی 
فکر اور میری اصلاح کو بھی ڈبویا ۔ عائے لیا بری کاپی ہے اپنے اشعارک: 
اور اس کاپی کی مثال جب 2 پر کھلتی کھہ یہاں ہوتے اور بیگمات قنعهة 
کو پھرتے چلتے در نے ۔ صورت اہ دو عفته کى سی اور کپڑے سیلے؛ 
پانچے لیر لیر جوتی ٹوٹی ۔ یه مبالغہ نہیں بلکہ نے تکلف 'سنبلستان؛ 
ایک معشوق خوب رو ھے؛ لیکن بد لباس ۔' 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


3 سچہ سے لہ موحہیے حجنے تجے 0ے ر یر ہے حطء نل یس ٭ہ٭ ے‫ 
3 ساد ہے گ: . 7 ۱ نے ا 
و چو 2 کے کے ساےج ۰ بس سس ہسئن ے ہے جس حر سے - تِ 
سے 
ےہ ژقیل ‏ تب ٦‏ ۴ ۱ 
ہہ یی نی ۔-س . نلههف ہہ حجھ ہو ہسہے ٹ۱ت نل ر۰ حجی) 
سے سے 
٠ 7‏ ۱ ٭ ۱ ْ : 
۲ سس ھر سیا ۓٌ 1 رت 2 حجہ نے ہو-ہهہ سم سے نہ نے : نے کا 
ےا ص ٦‏ کی 
3 ۰ ۲ ۱ ۹ 1 
مغصفص شغمہ۔ٹىے ھشیوں ھپ آمر بے ۔ -- ۱ و 
_اسسمم س ٌ ے رسے ہار ہے کن - ی سے لے ۰ سے >٭ی 'نیاوؤو 
71 5 ٭.“+ 
تک عر ے ےغے ۔ 
ہے ےی ہے تک نسہہم ہف سا سی ےز نے - .- اه 2.-. 
چے ھت َ‫ جے ‏ ٗی 
انب نے ای کک ى١‏ نعمه بنا؛ . فک آه 2 ۰ : پ+یفمہ۔ 
ے 'ہہہات دی بھی ۳ 2 نے جے یہےیے 


٦ ۱‏ 
قمےیں رہ حما شس تجے جس ٭ ر ےڈ بے دافخنت عونت ۹ ڈاجحانۓے ے'" 
اق ےھ و کے ۲ و گر نا 
ؤر سایذ دویوں زرو۔ اسی ے اں ے بار حیات ہو عدىھ در دیا ےہ 


ئا غا! ےی" ہے ہے 5 ا 
صررااعغاے ہو قشم و نہ ڈونوں پر قدرت ھی ۔ یه سعادت؛ ہے بزرگیء 


یہ عظمت عام نہیں ے ۔ سعدی,. ظہوری اور ئن کے علاوہ بہت کم 


ہے 


لو ثوں ڈو 1ہ صی مه حاصل ے ے کا پت 2-2 شاعرانہ ابداعات اپنی جگهہ 


اکن مس اتی سی خی کے ۹ 


دیواں غالب نہ ہوتا اور صرف خطوط غالب عوے:؛ شے بھی ان ک 


۔ 
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ابواللیت صد یثئی 


سولانا حا ی نے پہلے مر تبهھ ''یادگار غالب'ٴ'ٴ میں غالب کی شخصیت 
اور شاعری کے مطالعہ میں ان کے ای کلام کی اھمیت پر زور دیا اور 
خسرو اور بیدل کے بعد مرزا کو هندوستان میں فارسی ک آخری بڑا 
صاحب کمال شاعر اور انشا پرداز قرار دیا۔ا گر غالب کی فارسی شاعری کو 
الگ کر لیں تو حا ی کا قول بالکل درست معلوم ھوتا ے ۔ لیکن یه عجیب 
حادثہ ے کہ خود مرزا غالب کے دعوے اور حا ی کی نشاندھی کے باوجود 
سرزا کی اردو ناعری اور خطٰوط کے مقابله میں ان کے فارسی کلام نظم و نثر 
پر بہت کم توجهہ خی کی ۔ ڈاکٹر قولیف اور شیخ محمد کرام نے اس 
کی اھمیت کو محسوس کیا اور موجودہ نسل کو غالب کی فارسی شاعری 
اور نثر کی روح ے روشناس کرۓ کی بہت کوشش کی ۔ لیکن ظار ے که 
اسے پوری طرح روشناس کرنے کے لیے ابھی اور بہت کچھ کرنے ی 
ضرورت ے ۔ 

اس سلسلے میں سب ہے پہلے فارسی کا زوال اور اس ملک میں 
آھسته آھته ادبی مذاق کی تبدیلی قابل غورھے ۔ مغلوں کے عہد حکومت 
میں فارسی صرف سرکاری اور عدالتی زبان ھی نە تھی بلکہ اس کی ایک 
تہذیبی حیثیت اور اھمیت بھی تھی اور اس کا اثر خود اردو کی نشوو نما پر 
پڑا تھا ۔ شمالی هند کے مقابله میں دکن میں]آردو شعر و ادب کی نشوونما 
جلد بھی ھوئی اور شدت کے ساتھ بھی کیونکە فارسی کا درباری اثر وهھاں 
کچھ کم تھا ۔ دکھنی کوشاھی سرہرستی حاصل تھی اور دکھنی فرمانروا 
خود اس زبان میں شعر کہتے تھے؛ لیکن شما ی ھند میں مغلوں کے سیاسی 


3ذ ٭ ماہ نو کراچی (نوسبر ۶۱۹۵۵ع) 
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ا 


: 72 سپ : ٠‏ سخ ۰ ۰ 
الات نے سا نے سان فارسی 5 زور بھی نوئنے لک اور نتیجه به ھوا لد انیسوب 


و٥‏ کے 


- 
ر- - 


۴ ے 89 ۰ ۰ ہے خ۲ 7 
صدی ۓغ روال کے اخا؛ تک ١|‏ : گ بفد :١۱‏ . ر 
زڑے 32 ہے مم سے ہفغخ بے تتلد - .2 حے فا 
سے ے ۲ ےت لہ “٘ سے ے ۰ہ ڑی 


تھا یی ہے ود تے عو نذا ہے 
سے سے اور ان ای وجھ سے وہ ول بھ”ی جو بدات خود آردو كت 
1 ۶ ے ۰ ۰ ۰ 

٥‏ وا نے ۰ ۰ 7 ص ۱ ۰ ۰ ٠‏ اس 
سےےهة سد ہے٠‏ 2 ٹں سمح یہ ہے سجبور .لے حہ ڑٰ س۔ سر نے - 


خی اور اآنڈو ے اتق جاتي انگریزی نو بھ-ھی فروۓ شر لی کچ نۓ 
-سسہ 


و: ریزی پڑھےۓ والوں کو 
سے ح6 ۹ ٍ 2 ۱ 1 : 
درف مالارمتوں ے حصوں ہی اسانی ھی و انگریزی 2 غی ذریعے 
ہر۔ 
۔ 
ے ھندوستانیوں لو انگریزوں ے' تقورب کہ شوفت-حاصل ہو سکتا تیا۔ 


ردو پھر بھی ایک ملکی زبان تھی اور انگریزی کے فضروۓ اس کی قوت اور 
-ے 


حنیهہ اثر می خر ھموے کے باوجود آے مٹا نہس سکتا تھا ے آادھ انیسوں 
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مے 


صدی کے نصف اول میں ھی اردو سر5ری زبان قرار پائی. پریس کہ روا هھوا؛ 
اخبار اور رسالے نکننے لگے یہاں تک کم سر سید اور ان کے رفقا کے دور 
تک پہنچتے پہنچتے اردو کی علمی اور تہذیبی حیثیت بھی مسلم اور متعین 
ہو کئی ۔ اس سے پہلے آردو پر جو فارسی کا اثر تھاء قدرتی طور پر وہ بھی 
کم هو گیا ۔ فارسی آمیز آردو کی جگه سادہ اور عاء فہم عندوستانی آردو نے 
لے لی جس پر انگریزی الفاظء خیالات اور اسالیب زبان کا بھی اثر پڑنے لگا ۔ 
جدید نظام تعلیم اور نصاب نے بھی عربیء فارسی اور قدیم اسلامی علوم و 
فنون کی ترتی کی راغیں مسدود کر دیں اور سرکاری سرہرستی صرف ایسے 
اداروں کے لے مخصوص کر دی گئی جہاں جدید علوم و فنون اور انگریزی 
زبان یىی تدریس ھوتی تھی ۔ دیکھتے دیکھتے مکتب؛ مدرے؛ خانقاھیں 
اور مسجدیں جو ان علوم و فنون کا سر چشمہ تھیں ؛ وبران هو گئیں اور ان 
کی جگه ان سرکاری سدرسوںء کالجوں اور یونیورسٹیوں نے لے لی جہاں 
ایک عرصه تک صرف سرکاری ضرورتوں کو پورا کرنا ھی تعلیم و تدریس 
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٦ہ"۴‏ 
ک5 مقصد رھا ۔ سر سید“ کی تحریک نے ملک و قوم کو بہت کچھ فائدہ 
پہنچایا لیکن مغرب‌زدگی کے بڑھتے عوئے سیلاب کو روکے کی اس 
نے کوشٹشی نە کی بلکه اور تقویت پہنچائی ۔ اس کے مقابله کے لیے ١‏ کہر کی 
آواز بڑی 'لمزورمعلوم عوتی سے اور پھر اس انجمن میں وہ تنہا بھی تھے ۔ 
اس طرح کی تٹہائی کا احساس سرزا غالب کو اپنی فارسی شاعری میں بھی 
محسوس ہھوتا ے ےه 
بیاورید گر اینجا بود ‏ زباندانے 
غریب شہر سخنہائے گفتنی دارد 

غالب کے اردو اور فارسی کلام کو پڑھنے والے محسوس کر سکتے 
ہیں لہ ان کے ''سخنہائے گفتنی'' نا گفتنی عی رھے اور اپنے جس کلام 
کو وہ اپنے لیے باعث ننگ و عارسمجھتے تھے لوگوں نے اس پر اتنی توجه 
کی کہ ان کے اصلىی جوهر فراموش عو گئے ۔ یه سلسله بہادر شاہ ظفر کے 
دربار سے شروع ھوا ۔ یہاں جن حریفوں سے غالب کو سابقه پڑا وہ سب 
اردو کسو اپنا سرمایۂ کمال جانتے تھے اور ناقدین س‌ڑزا کو بھی انہیں 
کے معیار پر پرکھتے تھے اور مر‌زا اس معیار کے ھی مفکر تھے۔ ایک 
فارسی قطعہ میں لکھتے ہیں ےه 
اے که دربزم شہنشاہ سخن رس گفته 
کے بہ پر گوئی فلاں در شعر ہم سنگ من است 
راست گفتی لیک میدانی کے نبود جائے طعن 
کمتر از بانگ دعل گر نفمہ چنگ من است 
نارسی ہیں تا بھ بینی نقشہاے رنگ رنگ 
بگزر از سمجموعۂ اردو که ہے رنگ من است 
فارسی ہیں تا بدانی کاندر اقلیم خیال 
سانی و ارژنگم و آں نسخه ارتنگ من است 
کے درخشد جوھر آئينه تا باقیست زنگ 
صیقلی آئينه ام ایں جوھر آں زنگ من است 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


با حا سم 

ان 

عغعر سحینی جوں نم ہاں وم عمنوانے سس - 

۰ 

ہحجوں دای را ےم و تاب ! وکیگ۔ ‏ ا شیگکی یف انت 
ک“ے۔ ۔ ہت ر‫ : : سصس 

۰ ۰ 
ٰ۔ /_۰- ۸:+- َ‫ . 


4 7 ۰ ۰ ۹ آایت ۰ وے : 
بنبوری اص غری و حافبفاتہی سنلصاںل مھ 


پادقته طہمصورث و جشید و عوٹتنگ سن ہت 
یہاں تو خیر وہ اپنے آپ دو انوری:؛ عرفی اور خاقانی دہے پر ھی 
ا نتفا درتے ہیں لیکن کمیات کے فارسی دیہاچے میں اس ےہ بھی آگے بڑھ 
جاتے ہیں : 
ارے سہبائے سخن بروز گار من از کہنگی تند و پر زوراست 
ونب اندیشہ ر بفر ومیدان سپیدۂ سحری برات فراوانی نوراست 
ر ائینەه رفتکاں سر حوش غنودہ اند و سن حرابستم ےہ پیشینیاں چراغ 
بوده انذ ومن آفتاہستم _-٭ہ 
منج شوکت عرفی کہ بود شیرازی 
سشنو اسب زلال یی که بود حوانساری 
بہ سومنات خیالم در آئے تا بینی 
رواں فروز برد دو شہائے زناری 
اس طبقہۂ سخن ناشناساں ے بیزاری کا اظہار ایک اور قطعہ میں 
یوں کیا ھے۔ ےه 


چه ازیں فرقةھۂ ادا نشناس خویشتن را ملاک یاس کنم 


بہ دو بیتے ز گفتہائے حزیں 
لائی مدح در زمانةه حو قیست 


پپڑہسیے ۔ 


کس زنان ضا نعی قہعد 
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مو را ےہ ایاس کنم 
خویشتن را عمی سپاس کنم 
بهە عزیزاں چه التماس کنم 


ہہ 
مرزا نے گیارہ سال کی عمر سے شعر ٹہنا شروع ثیا اور فابسی کیات 
قف دوین (ہے ی۵) کے وت تک دس غزار ر چار سو جونیس اتعار قطعه. 


مشتوی. قصیدہ. غزل اور رباعی کے "ہہ چکے تھے ۔ اس مجموۓ کے متعلق 


گر شعر و سخن ۔بدھر آئں بودے ‏ دبوان مرا شہرت پرویں بودے 
۱ ۰ 1 ل ۹ 
سد بی گرا۔ دو میس بود اں دیں را ایزدی تاب ایں بودےے 


کن خی کةه ین سفن شااسی کی یه ایزدی کتاب اب تک حقیتی 
دانی ے محروہ ری فاری شاعری میں مزا غالب کے مسلک کو 
متعین او و سے ا پہلے حود ان کے اعترافات بر نظر ڈالنا ے۔ 
قیات کے آخر ہیی بے تکاف تتریظ انہوں نے خود لکھی ہے اس 
معلوم ھوتا ےے کہ اپنے ابتدائی ڈوز کی ٭ٴآوا رگیپائے سن“ کا انہیں خود 
احساس سے اور اس ےراہ روی ے نکلنے وانوں میں وہ خاص طور پر شیخ 
علٰی حزینء طالب املی. عرفی شیرازی: ظہوری اور نظیری کا اعتراف کرتے 
ہیں؛ لیکن تعجب ھے اس سلسلى میں مرزا بیدل حامل نہیں جن کے 
ستعلق وہ خود ایک اور جگهہ لکھے یں ع 

عصائے خضر صحرائے سخن ہے خامه بیدل ک 


اور معنوی اعتبار ے بھی شاید جتنا گہرا اثر غالب کے یہاں مر زا بیدل 
کا ے؛ اتا ان شعرا کا نہیں جن کاو ذ کر کرتے ہیں ۔البتهہ شاءعری 
کے عام الوب میں ان سب کے اثرات کر فرما نظر آتے عیں۔ مرزا غالب 
اور بیدل میں بہت سی صفات سشٹترک هی ؛ دونوں کا انداز فکر اور نقطۂ نظر 
حکیمانہ اور عارفانہ ھے ۔ کائنات کو دونوں ایک صوفی کے نقطہ نظر ے 
دیکھتے میں۔ دونوں کے یہاں کہیں وحدت وجود اور کہیں وحدت شہود 
کا جلوہ نظر آتا سے ۔ لیکن دونوں کا نصوف منفی هونے کی بجائے 
مثبت قسم کا سے ۔ حسرت ویاسں؛ مایوسی و ناکامی؛ الم و اندوہ کے باوجود 
دونوں کے یہاں ایک سیماب صفت اور آتش زیر پا شخصیت جھلکتی ہے ۔ 
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۶ک ہے مہاں مم سمسماہ ی ہس٭ لہ و ئ ۵ ہام یک بنہپ٭ہ مہہجا کک 
3 1“ کک جةّ ,2 -. 
جس مہ ۶ھ یىی عھحهمتف ب غاب مو جای ھ دودرںنں ے ہیل 
1 ۰“ ۰ 
سہدرث ےہ مے دنا یىی 8ا ٹغھو جخانا سےحےث ٗےےہ, لہک.٠‏ حبے ‏ ًھےے ےہ 
ہ-۔ رت ہ۔ لَ- ل ْ ٗ 
۰ 1 4 ۱ کے ۰ ۔ ٭. 
ہن نتە فا عو ٹر اے سہخوں ساحل بصہبے ششو حا ناےے۔ حلقه صد ڈ5ھ”نہمنککے 
8چ کک : نا ھے 
تک 1: ۰ ۔ و 
صسرے رے - تہ کہ حہبی ھن ە+ی ساسصل ہج جب لے ْ ھ۶ 
١‏ ک ۱ ' ۰ہ ٰ ۱ 5 ٢‏ 
سض ۓے سہمرج فصوٹانوں: موی سوؿوچخجے ژر مہرول ىىیٗ ؛ھهتا ۔ ہے ف9 
۱ سکون : 1 
عھ سمحضر نہیں ۔ ای یم ى٭ں و جموٹ ہی سکوت  ٍ‏ ہخکوں نہمیح . 
ل 
ن8 ۱, کییے ٹےب ۰ ۱ ہے اضف اپ سہابا .۔ أآ نے کےمهجیفڑ۔ تمے اھ ایک 
ه٭ُ*ػ۔ : ران بہھ سے 
ٹس داامی حدے رنہ - سمل سیت مدھو جرو گ تحےئ نت بے ا مر 


۵۔ 


غشروعی رمعی کے ٭ سیت 
غرم و اتتلای: حر لت وعمل میں بوشیدہ ہے ۔ دونوں یىی بہت نکنل 


اور غیرت مند عیں ۔ یه بات الگ ہے کم حالات اور واقعات نے مزا غالب 
مو زند فی میں اس عای ظرفی: غرت اور شکوہ ک5 کی بجانے جو ان ک اج فطرت 
بثكَ““*8 6 :- 6ے ے 7 ۹ 
میں ودیعت ثیا ٹیا تھاء بادشاھوں: شہزادوں ولی عہدوں؛ نوابوں بلکه 
معمولی انگریز عہدہ داروں کی دح سرائی اور دریوزہ گری پر ٭جبور کر دیا۔ 


غالب کی طبعی ظرافت کے باوجود ان کے کلام میں جہاں حرماںل نصیے 
اور غہ و انندوہ کے بیاد ن ے وہ شاید اسی مجیوری کا رد عما ے ۔غالب 


ل ہے یہاں جو مشکل پسندی سے وہ محفی لفلی نہیں ۔ ان 
زان بونے ویو نم عوتا ےہ اور اسی دقت خیال کی وجە ے 


کبھی کبھی ٠۶‏ لفاظ کا جامهة کک سمضامین پر تنگ نظر آق غ* یہی بات 
زا غالب نے کے یہاں ے ۔ ییٹچکل پسندی اکثر وو بیشم خیالات ک 
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٣‌َٔ)٭٣٢۰‎ 


نترب اور دقت سے بیدا عوتی ہے اور کمتر اس لیے کہ انہیں اپنے 
اسٹوب بیال میں بھی اسى جدت اور ندرت کی تلاش رعتی ہے جس کی فکر 
انہیں مسضغامین و موضوعات میں دامن گر رعتی کے ام ْنا کے جند اشعار 
ان کے سنک: مو وعات اور اسلوب بیان کی مثال میں پیٹ کۂ 
جا سہر میں یہ 
عالم مہ یک .جلوهۂ ذات ا۔محدژ || 
ایں خحانهة ھیولی نه صورت نهة حسدااست 
ار ٹم گل کردن ات 
ایں صفر چوں محو شخد غماں یک عدد است 


سہےے 





بە شوخی بر نمی آید دساغ نار یکتانی 
من از حیرت فزودم صفر بر اعداد نیرنگش 





وا کردن چشم این قدرم دہ دله دارد 
بید! بہ ھمیں صفر فزود ایت حسابہم 


نیست جز مژکاں حجابے ر کہ برداریم ما 


حسن مطلق داشتم؛ خود بینیم آلینهہ کرد 
ایں قدرھا شم اثر می بودہ اسٹت اوھام را 





حیرت نگاہ شوکت نومیدی حودم 
کایں ھفت عرصہ یک کف ہے دستگاہ اوست 





جو ما کسی دگو خوائف یما آوند 
ل 


5ء3۵5١١‎ ا٦‎ ٥٥ص,‎ ء00٥٥‎ 


سے 
۱ 
مہف 'ہمبتفت حےمهںل سجه لدڈدد حجہاتب 





وحدت وجوٹڈی جٌ یه صوئبانهہه سللک وھی ے جم ے بیدل اوہ ا 
٦‏ ۱ ےا 6ۃ : 3 ۴ 
كُ ۰ص ۰ 5 
کو تنھہاںل ابحاب+ہیے ے ١ےا‏ سج ان مسضامین گی باز گشت د یکھے ے 
۰ سے 
سراۓ و<ح ِب ۵تث لا گت جے ہے 
كَ ٠‏ حم ٠‏ ٰ۔ ٌ ٦‏ 
. 4 2 0 ۶ 
ےس جے سے ۔ سے 
: رو “_! 
ابا جو وارسیہ غماں قنزسہ با 








غالے الف عماں علم وحدت حخود است 


بر اج ح٭ پر فزود گر الا نوشتہ ایم 





جوھر ھر ذرہ از خحاکم شہید شیوہ ایست 
وائے سن کز خود شمار کشتگانش کردہ ام 
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بے 


می ہے6 - : ۰ ٰ لک 
شغوس پر و :ساسے وریف آر عجرز یت 


کا وم در حود ودرنقض تو بدا ہباشم 








- اّےء٭ 


فتطرهۂ را آئنائۓ عفت دریا دردہۂ 


جلوہ و نظارہ پنداریکە از یک گوھر است 
خویش را در پردۂ خلقے تماشا کردۂہۂ 





سو ز آئینه خانه کہ خوش تماشا لیست 


یکے تو محو خودی و چوں تو زار یکے 


اے کە تو ھیچ ذرہ را جز برہ تو روے نیست 
در طلبت تواں گرفت بادیه را بہ رھبری 

صرزا کے اردو فارسی کلام میں اس طرح کے اشعار اور مسائل تصوف 
جس کثرت ہے نظم ہوثے ہیں ان کو پیش نظر رکۓے کر کہہ 
سکتے ہیں کہ یہ مضامین محض فارسی شاعری کی تقلید میں نہیں۔ 
غزلوں کے ان اشعار ے قطع نظر دیگر اصناف میں بھی اس کا پرتو موجود 
ےے ۔ مثنویات میں ایک مشثنوی ''سرمۂة پینش“ ےے جس میں سراج الدین 
بہاڈر شاہ ظفر کی مدح کی ہے ۔ بہادر شاہ بادشاہ برائے نام تھے لیکن فقیر 
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صاحب دل ھے ۔ اس مثنوی ہی حصوصمت ےٌ ساتے ۱١ن‏ ہے اسی سہدے 
ٹم نمايیاں نا اےے بەه متنوی: مرلانا وھ کی ای کے اس لم سے 
سروخ ھھونی ہے ہے 

بسنواز نے جسوں احکایت می دنہ و جہدانی غيا شجنت می ؛ند 
کے بعد مننوق کے چند اتعار دیکھۓے ےه 

سْ بم سز حود حکےیت مکی ننہ ر۰ دھ ‏ مر ے3 بت می مہ 
ار دھ دیمعے :مز سےتاڈ آورم ح بے ر حون نغمرباد وھ 
الد ے ار دھ ص۵ رت ڈں غم از سازوعغم از رازا گہست 


گنت کاندر معرضِ اسرارِ دوست ‏ هھرکہ باشد طالب دیدار دوست 
خواہد از نورِ جال بارخویش ‏ روکش مشرق درو دیوار خویش 
بایدش کاشانهہ نیکو ساحخن حجرہ از نامحرماں پرداختن 
خارو خس آزخانه بیروں ریخعن مشک تر با خاک راہ آمیختن 
زاں سپس کایں کار را یکرو کند ‏ خانھ را زیں گوزہ رفت ڈرو کند 
اورد آب و زند در راھگزار تا ھوا از رہ نینگیزد خبار 
برگ گل در رہ فشاندہ سشت سشثت تا نیاید خاک زیر پا درشت 
رخت گرد لود ازتن بر کشدہ جامہ پاکیزہ اندر ےہ 
چوں در آید آں نار ازخود رود خوش باستقبال یار از خود رود 


عاشق از خود رفت دلبرماند وبس مایہ گم شد سہر انور ماند و بس 
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۹م 


کے . ورہن و ۰ 2 ۰ 4 
ححمہ حا ال ند جس وا خای نمانداہ حجہرب وعہل ٭ٍِ شخمہ غحراں نجا یہہ 
ججمے ۰ حلرےے جع : سشت کی تد نم 7 و با آے ھ۔۔ ک5 

٠‏ 2 ]7 ۔ مب 7 2. می ےم تپ 


٠+ 24. 2 2‏ خشای شری فطر گی بگزار نت ء٭ماں سے 


کرای ا و 


صاف نرنیے کا مطلب یہ ے که انسان دقع اوعغاھ اوز نفی" ما سوامںس 


نونئشں نرے ۔ اس کا مندعا تہذیب اخلاق اور تحصیل اشراق سے ۔ 


‫َ 


بحبوب جو اس گر نی آتااٴے وہ جذبہ ے جو حق کی جانب 


۱ 


ودیعت ھوتا سے ۔ عاشق کے دوست کے استقبال کے لیے اپنے آپ سے گذرنا 
منز١‏ پر پہنی" جحاتا ہے تواس ک حفر حتمہ عوجاتا ۓے ۔ یہی بقا بعد الهنا 
ےہ ند 

نیست کس بعد ا حخدا غحز جدا 


ایں بود ہر بقا بعد الفنا 


ایک اور ثشنوی کا عنوان ے ۶ٴ'بیان نموداری شان نبوت وولایت 
ده در حقیقت پرتو نورالا نوار حضرت الوھیت است''۔ اس میں حمد وانعت 
کے علاوہ منقبت حضرت علىی اور بہت ہے صوفیوں اور بزرگوں ک 
مدح ے جن میں حضرت معین الدین”“ء شاہ عبدالعزیز“ء مولوی رفیع الد ین : 
شاہ عبدالقادر*“ء حضرت کلیم اه٣‏ اور شیخ المشائخ حضرت فخر الدی 
شامل ہیں ۔ اس مثنوی کے بعض اشعار دیکھۓ -۔ه 


نورمحض و اصل ھستی ذات اوست ھرچھ جز حق بینی از آیات١‏ اوست 


و ۔ سرزا بیدل کے یہاں بە اشعار دیکھۓ ۔-ھ 
بہە ھر :نگ آیات حرف ۔ت وبس 
نفس درعبارات حرف ات وبس 
(زبقميِه صنحه ‏ ۹م پر) 
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ری ۱ ۰ 
صوزبتٹ فجر نہ ہار ےحد لی نے ا حہہ ہ نہ ہرم بہروں ےمم 
۹ ‌. ۰ 3 ۹ ہام 2 5 
حفےھ ۔ر ار حولىمر غھ بر حر تسین -‫ حدوت 7 فقرہ ے‫ دج 
٠ -.‏ سا 
٦‏ 
َ> 1 جو نے ٔ ۱ ۰ ےڈ 
خودہ وی یىی بر حويیس رر بمعں نوز ر لبجمہ۔ ییپس ہرے 
١].‏ ا" . ا >> ے١‏ .ا ود بی 
- ۰ 0 ٭ ۰ ۰ 
دشا ٹ سور ٹر بڑھ جمہوز غعرحد ننہاںل بود ار نز۰دنکےودور 
مثان اہےت ٹنوی ه حم ہم دوات ؤئلنات ہی؛:- ىی تانا 
پ یف یڑب _ت لی کے 7 رں حبص گی 
کے دح 
پا ایم حہ۔ ۵۹ذ َ-۔- ےہ تہب ک ىداب۔- یت 2 گب ۱ ۱ 
ابینے جہروں ور سے پچ کب ۵ یتے ٹب کی ضح 
ندے> ۱۵ا ہے انگ ثظر اھ ااعالہ۔ ا اب و یی 
رربمحہ یق ۔:زانہ نر پبرلو فگن ے 'ے اور سار عا جہ پر ہک حمر ی 
1 ۱ ۰ ۱ ۱ 1 ص 
نابامی سے روشن ھے ۔ محمد فور حق ےے اور لمعال نور اس نور ے اولیا 
ظا ۹ ۱ ۱ 1 ٠‏ ۰ 
رکم فٹف دجھ سای ہے سر : 
لہ ے2 و سی مرج غر وہ نی ×سحد پر ہو دیر ہے جس 
7 5 1 27 > کے ۰ ۰ : ' 
کی ٭ ناغ]ےه حورنہد تۓے سسیر ۓے _ سس ہے ضاھر عو تسا ہل حنود حسس ازں 
پسجوے تمہ ے7 2 نو : حسم نو سے خحرڑھ ھتا ےے حلب ‏ کے 51 
سے ہے یں سے ۰ س تر پ رر سحت ِ سست * و 2 ز8 
کک ۰ . ُ ٦‏ 21 
2 صلہحه ر سو سہرسی نغ ہمے۔' ۔زر سے د مے,: وف ور ۔ سے مسادد ۵ بب 
عو نا چا ھے۔ 
١ ۱‏ 2-0 ٭ ‌۔ ۰٠‏ ) 5 ب . 
یے و نانجاھ سسوی بر لہر بار ح نةه حھہض ابٌعا, دج 2 ۰ 


بہر پردہ دمساز کس جز تو نیست شتناسندۂ راز نس جز تو ٹست 
بدیں روے روشن نقاب ازچە رو جو؟ 


حقیقت که آںہ۔وئے ماو من است 
چه مقدار بیتاب انظہار شد 
کھ آغر ذر انان نودار د 
(نک5ت بیدل صاحه ہم) 
بیدل کے دوسرے شعر ے سرزا کے اردو دیوان کے مطلع حمد کی طرف بھی 
رھنمائی ھوتی ےہ ۔ھ 
نتقش فریادی ہے کس ى شوخی* تحریر کا 
کغدی ے بیرھن ھر پیکر تصویر کا 
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ضہور صفات تو جز درتونیست 


بہہر 


غاتہائے ات توعد ہریت 
جلوهہ پنہاں نظر بازۓے 


مننویوں ے قطع نظ ر عقائد کی طرف آئیے تو پہلا قصیدہ توحید میں 


ےہ۔ اس کا مطلع ے ےه 


اے زوعم غیر غوغا در جہاں انداحته 
گفتہ مود حرفے و خود را در گماں انداحته 


اس کے بعد دو شعر دیکھۓ ےه 


اے آنسائس سال واعیاں به پیوند الف 
عمجناں بر صورت نل و عیاں انداحعه 
بر گے جوں ہساہە برقع از کتاں انداححه 


در نہفن پردہ از راز نہاں انداختہ 


کا وک ار ےھ ۔ اس کا مقطع جے سه 


غبار ھستی غالب ز پیش برداری 


اکس رت افو مل می ےہ جس کا مطلع ے ےہ 


نازم به گراں مائیگی د ل که زسودا 


ھر قطرۂ حْوں یافته پرداز سویدا 


بعد کے اشعار بھی اسی رنگ میں ھیں: 


دانستة شود هر چه از اسرار تعین 
ازخامه نقاش بروں نامدہ ھرگز 
وحدت ھمەحد یستمعی نکه <ودازوے 
ات ھواق رستاب رق اسنا 
آثينه به پیش نظر و جلوہ فراواں 
پیدا ونہاں مشغلةف حب ظہور است 
مد ھوش رہ و رسم فنایم حَہرم نیست 
ایمان من اے لذت دیدار کجائی 
آں رإحەٰ‌کەسا ریستد راعدادچوواحد 
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سنجیدہ شود هر چه زآثارمن و ما 
ھر نقش که بینی زپس پردہ ھویدا 
ھستی ھمه جزئیست حقیقی که سراورا 
ھرگز نتواں کرد پراگندہ بر اجزا 
دل پرھوس و صاحب خلوتکدہ تنہا 
چوں پردہ برافتدنه نہانست نە پیدا 
بیخویش قلح میزنم از ذمکدۂ لا 
در کار مذاقم بچکاں رشحۂ الا 
آں رشحەکەحالیست بصورت چوھیولی 


۳٣۰ 
۰ ةڈے!۔ کا ۲ .- ۰ .- ت-‎ 
فطعات: ملنوبات اور قفصاند سے بط نظر سر زا کی فارسی غمزل می‎ 
بار بار ان صوفیانه مسائل کا ذ کر ے جو محض رسمی طور پر نہیں بلکه‎ 
س‌زا کے عقیدہ کے طور بر ظاہر ھوئے ہیں ہے‎ 
غالب الف غماں علم وحدت ود است‎ 


لح بر فزود گر ال نوشته ایم 





جوشرشرذرہ از اکم شمہید شیوہ یسیک 
وانےسن ئز خود شمارکشتگانش کردہ ام 





ھوش پر کار کشائے ورق بے خبر یست 
گم شوم درخود و در نقش تو پیدا باشم 
سر از حجاب اگر بروں آید 
حِ٭ جلوہ ھا کە بہ رکیش می تواں کردن 





چمن از حسرتیان اثر جلوۂ تت 
0 شبنم زدهە باشد لب دنداں زدۂ 





ذر را روٹناس صد بیاباں گفتۂ 
قطرةۃ را آشثنائے هھفت دریا کردۂ 
جلوہ و نظارہ پتدازی کآززیک گزجرامت 
خویش را در پردۂ خلقے تماشا کردۂ 
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۸ 


ہراۓغ وحدت داتتن تواں راثلثرت جست 
سد 


كکه ساثر ست در اعداد بے شمار یکے 


به اوراس طرح کے بیسیوں اشعار غزلوں میں ہموتی کی طرح برونے 
عونے غیں ۔ ان مضامین میں جو بات سب ے نمایاں ے وه تصوف ک 
نکری بپہنو ہے ۔ مشله توحید و يا وحدت وجود. حجاب هو یا 
جدوۂ ھوثر یا ہے خہری؛ سب ک انداز بیان فکری ہے جسےتصوف ک فلسفیانہ 
پہلو لبه سکتے ہیں _ اس سے وت غالب کی افتاد طبع اور انداز فکر 
دونوں کے اندازہ ہوا ہے ۔ شعر کا نازک آبگینہ فلسفے کی گرانباری کا 
نحمل مشکل ے کر سکناے لاس لی بھی -انبھی ''آبگینە تندی صہبا 


بات فارسی میں ٹم اور اردو میں زیادهہ ے. جس کی ایک وحه یه 
عے کہ فارسی میں اس طرح کے مضامین مرزا سے بہت پہلے صوفیانہ 
اور حکیمانه شاعری میں نظم ھوتے چلے آئے تھے ۔ اردو کے لیے یه 
مضامین نۓ تھے؛ اس لیے کبھی کبھی ان خیالات پر الفاظ کے جامهہ 
تنگ نظر آتاے ۔ 

غالب کی فارسی شاعری کے تفصیلی سطالعہ سے ان کے نظام فکری 
کی ترتیب سشکل نہیں لیکن بخوف طوالت یہاں اس کے چند پہلو نمایاں 
کرنے پر اکتفای جاتی ہے ۔ دنیا اور کائنات کی حقیقت کیا ے؛: ھستی* عالم 
کی کیا اصلیت ے؛ يہ ایے سوال ھیں جنہیں ہر دور میں مفکرین 
اورمذاھب نے حل کرنے کی کوشش کی ے۔ دیکھۓے مرزا غالب کیا 
کہتے ھیں۔ مثنوی ”اہر گہر بار “ کے یه اشعار آپ دیکھ چکے هە 


جنہان چیست آئیڈ آ گی فضائے نظر گہ وجه اللمی 
غزلوں کے یه اشعار دیکھۓے ه 


خطے بر ھستی' عالم کشیدیم از مڑہ بستن 
ز خود رفتیم وھم با خویشتن بردیم دنیا را 
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۰ کے :_ -_ 
سے لی کی ے سس بے ۲ در _-ے- ' جس سس ئن ف ۵دت -- قرو ےه 
._سہ حم ہے 
ے" 
> کے سی ے ۶حےعے غج مجٰ۔_۔ ہ..حجہے ہہ . حہٴ یج ٭ دح 7 
وچ __ ۳ ری نت ے می ے عم بک ٠‏ ہے ہیں بی جا 
٠ ' ۰ ۰ “۹ ۴‏ ص 
ری سے سی جم موحرود ھےء بیس ۰ بججے سی سش٘ئبے 
ٰ ...و ١‏ ۱ 
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6 کے ےا مہ کے - 71 ۸ : 
آسں پر حرت طاری عو جانی ہے اوہ ححزت کی شدت وت غۃءمل و ارادہ 


٠ 
٤ 
٦ 
0 
کت‎ 


میں گھر کر رہ جاتا ےے ۔ اس کے خیالات اے اس طل مہ میں الجھا لیتے 
ہیں ۔ اگر ایک قدم آگے بڑھائےء اس شیش محل کے باھر بھی دیکھ 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


که آ رعی ہے دمادم صدائے کن فیکون 


ہنہاں ز عالمیم زبس عین عالمیم ‏ چوں قطرہ در روانیٴ دریاگمیم ما 

دریا ے قطرہ جدا ھوتا ے تو قطرہ کہلاتا ے؛ نہیں تو قطرہ کو 

دریا کون کہے. ظاھر ھونا ھی گویا دریا کا قطرہ بنٹا ہے ۔ روانی* دریا 
ہیں کم هو تو پھر دریا ے : قطرہ ککہاں ۔ 


فناست ھستیٴ سن در تصور کمرش 
چو نغمة که عنوزش وجود در تار است 
ز آفرینش عالم غرض جز آدم نیست 
بگرد نتطہ ما دور عفت پرکار است 
انسان ابھی اس نغمهہ کی طرح ے جو رگ تارمیں چھپا هوا زخمه ور 
کی انگلیوں کا منتظر ہے۔ آفرینش عالم کا مقصد سوائے آدم کی تخلیق کے اور 
کچھ نہیں ء گردش ھفت پرکار اسی نقتطہ کے گرد ےھ ۔ یہی نغم ے 
جو بالآخر فردوں گوش نے والا هے ہے 
زما گرمست ایں ہنکامہ بنگر شور ھستی را 
ٹیا یلد روہ اک “کہ انتا عد 
یه شور ھستی؛ یه منػ5مه اور گرما گرئی ۔حض خاک اورخاک کے 
پتای سے تو پیدا هونے ے رھی ۔ ہاں یہی پردۂ خاکی جب لباس انسان بن 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


اسم 
َ‫ 
با عذم نہ ۰ ٠‏ 
سصسمہے : سے ہم با ے سح سے حم جے سے حئہ 
ِ۔ ۰٦‏ ۔ ا ۔ 
۱ سینے و١‏ ۱ ْ۰ 1 ۱ 
و 3+ بروتی ھےے۔ ھن ۔-ھ ۶ سس ہی ا 
ص-ےھ حجےو سم ہہ مقیہک کے بے ڈھ جھ۔ مھ -- ہےا یی ۱ کک 7 اہ 
ہے سے 2 ۓ ے ہے ڈر 


7٦ ۰ 7 ۰ ۰ ۱‏ 
حد۔ ےھ سم شسغے ہنہں 5 سم < 
- 
َ سے یھ پک سے 
ےه 7 ج‫ ادھ شں ۱ 
یب ڑر 7 کے ٰ‪ سی ہرس 


ُ٠ تابث - ۰ اور - - پہلدو ے۔ ہہ 2 : گے و‎ 3٦ 
سعار ےیکوے ا‎ 60 - 
کے از 7 ای بے‎ 
بوادی دہ دراں خضر را عصاخفت است‎ 


۔ 


مہ سی سبرھ رہ اگرچہ پاحفقت ایک 


خضر کو دشوار گزار صحراؤں اور ناقابلِ عبور وادیوں میں رھبرء 
اور ردنمائی کا دعوئل ہے ۔ لیکن جس منزل میں میں ھوں وھاںل عصائے حُضر 
بھی اظہار اور اعتراف عجز کر رہا ھے ۔ میں رعرو ھوں اور میرے 
بیر تھک کر سو گئے ہیں تو میں سینے کے بل یہ راہ طے کرتا ھوں ۔ 
اسی غزل کا به مشہور شعر ہے ۔ه 
عوا خالف و شب تار و بحر طوفاں خیز 
گسستے لنگر کشتی و ا خدا خفت است 
زندگی تو زند کی؛ مرنے کے بعد بھی یه ''پیچ و تاب“ ختم نہیں ەوتے ےه 
غبارِ طرف مزارم به پیچ و تابے ھست 
غعاوز در رگ اندیشهہ افطرابے ھست 
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۲ 
انتہا يہ ہے الہ زندگی آسان عو تو دشوار عو جاتی ے ہے 
فراعت بر نتابد عمت تنکل پسند من 


ٰ۔ ۔ 


زدڈواری بجاں سی افقدم ک5رے که آساں شد 





مجو آ۔ود گی گر مرد راعی کا ندریں وادی 
چو خاراز با بر آمد پاز دامال بر نمی آید 


غہ مشرباں ٠‏ جب حشمةہ حیواں نمی د عند 





گر بود مشکل رنج اے ڈل ےه کر 


جوں رود از دت آسان سی رود 


چھ ذوق رھروی آنرا کہ خار خارے نیست 
مرو بد کعبه اگر راہ ایمنی دارد 
ذوق رھروی تو يہ ے کہ ایک ایک قدم پر کانٹے لگیں تو سفر 
کا سزہ آئے؛ مشکل پسندی کا تقاضا تو یہ ہے کہ راہ کعبہ بھی اگر 
بےخطر هو تو ادھر کا رخ نہ کرو۔ دوسرے ذوق عافیت تلاش کرتے میں 
اور کانٹے ھیں کہ ان کے پابوس و کر دامن کی خبر لاتے ہیں ے 
بذوق عافیت یاراں روند از خویش و چوں من عم 
خلد در پائے سن خارے که در پیراھنم باشد 
ذوق مشکل پسندی یہاں تک بڑھ جاتا ھے کہ آشوب غم ے 
دلم اے شوق ز آشوب غے نکشاید 
۱ فتنهہ چند ز ہمنگامہ ۔ستانے بمن آر 
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اوزاس کی جد و جہد کی داد دیجنے جوٴا لی کی تلاٹیمیں خود کو علاک 
ثر دے ۔ علامه اقبال نے پر رومی کا به قطعه سر عشوان بنابا ھے ہے 
دی ثشیخ با خراغ غعی گشت گرد شہر 
کر دام ودد ولم و انسانم آرزوست 
زیں عمرھان سست عناصر دلم گرفت 
شر خدا ورستم دستانم آرزوست 
گنز کی بافت می نشود جته ایم ما 
گنت آنکە یافٹ ىی نشود آئے آرزوےت 
جو ملتا نہیں اس کی تلاش ہی سچی تلاش کے جذبہ کو آشکار ک 


سکتی هے ۔ سرزا کے بہاں بھی یہی خیال ھے ۔ اسی غزل کے دو اور 


شعر ھی وہ 
ئگ ری 0 سے 
غم ہت است خاص کہ طالب بذوق آں 
پنہاں نشاط ورزد و پیدا شود علاک 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 





سرزا غالب ى شاعری کے بحر ذخار میں ہے يہ صرف چند موتی 
یں جو بڑھنے والوں کے دید و دل کو خیرہ کرتے میں ۔ شوخٹی بیان, 
ندرت حخیال: مع نی افرینی. عا یی خرفی. حسرت و ياس. ذوق و شوق؛ 
000 حفر؛ اندیشة منزل؛ نوسیدی' جاوید. نازک دءماغی. راہ عشق اور 
درد فراق کے نادر مضامین یق ایسی مثالیں دلام غانب میں سوجود یں جو 
عندوستان ے فارسی گو شعەراء کے یہاں بہت کم ہیں اور جن ک 
بنیاد پر سرزا بجا طور پر اپنی فارسی شاعری پر ناز کرتے ہیں اور اپنے 
اردو مجموعے ذ5 و رنگ *' کے ٠‏ حالانکه اھعل نظر ! 
مجموعھة ے رنگ کہ و سرىایة افتخار جانتے ود ر آنکھوں سے لڈتے ھی - 


سی 


٥00٥ء‏ ص٥٥‏ ا ١١300ء5‏ 


غالب کی مثنوی نگاری' ‏ 


َ> 
رہ پنس 


ے 


حهً‌‌“( آک ١‏ - ےج ا ٠۰ٴ‏ ۱ 
غالب فی یه بہلی مثنوی سراجح الد ین بہادر ساہ ی ساوح سی نكىى ۔ 


لیکن سے وہ متصوفائه: جس میں بھ ثتبع تعراٴ متصموفین حسزن وعشق کے 
بس منظر میں وحدت اور تہذیب اخلاق کے کچھ دھندلے ے نقوش پیٹ 
دئے گئے مم ں۔ مدح بادشاہ ے بھی کچھ زیادہ تعلق نہیں ۔ انداز بیان تو 
خر اس کا وھی سے جو ! س کے ہا ھر مث ہخن ہیں پایا جاتا ھے. 
لیکن ندرت خیال و شگفتگی فکر کے لحاظ ہے جندان قابل لحاظ نہیں ۔ 


درد و داغ 

دوسری ثنوی کے نام ''درد و داغ'' ہے ۔ اس میں دیکھا گیا ے 
له اصل چیز تقدیر ہے ۔لاکھ کوشش کی جائے نوشتة مت مٹ 
نہیں سکتا۔ اس نظریه کو انہوں نے ایک حکایت کے ذربعہ ے ذھن 
نشین کرانا چاھا ے ۔ اس ثنوی کی غایت تو بلند نہیں؛ وھی فرسودہ 
سی بات ےے جسے شعراء متصوفین نے بار بار دھرایا ے لیکن شاعرانہ 
نقطة نگاہ ے اس میں بعض بڑی لطیف و دلکش تعبیرات نظر آتی ھیں۔ 

قصه یہ ے کہ ایک نہایت خسته حال خاندان جو !'ماں؛ باپ اور 
بیٹے'' تین افراد پر مشتمل ھے؛ زند گی کی صعوبتوں ے تنگ آ کر جنگل 
کی طرف نکل جاتا ے ۔ وهاں انھیں ایک درویش سل جاتا عے جو ان کے 
حال پر رحم کھا کر خدا ے ان کےحق میں دعا کرتا ھے ۔ خدا کی طرف 
ے جواب ملتا ے کە مصیبت و ذلت ان کے لۓ مقسوم ھو چکی ے؛ دعا 
بیکار ے ۔ درویش مکرر عرض کرتا ے اور خدا اس پر راضی ہو جاتا ے 


٭نگار؛ کراچی؛ غالب نمبر (جنوری ۱۹۰۹۰۱ء) 
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حس 


لہ اچھا ان کی ایک ایک دعا قبول کسر ی جائے گی ۔ یه سن کر عورت 
جو بہت نعیف ہو چکی تھی از سر نو اعادۂ شباب کی دعا مانگتی ۓے 
اور وہ قبول عو جاتی ھے ۔ لیکن ٹھیک اسی وقت جب وہ پیکر حسن وجمال 
بن جاتی سے ایک نوجوان شہزادہ اس طرف ے گزرتا ھے اور دونوں 
ایگ دوسرے پر مائل هو جاتے ھیں ۔ شہزادہ اے گھوڑے پر بٹھا کر 
ے جانا ھے ۔ اس کا ضعیف شوغھر یه ماجرا دیکھ کر سخت دلگیر وتاا ے 
اوردعا ثرتا ے که اے خدا اس بد کار عورت کو خنزیر(سور) بنا دے ۔ 
اس کی بھی یه دعا قبول هو جاتی ہے ۔ اور جب شہزادہ دفعتاً یه دیکھتا 
سے کہ اس کے ساتھ گھوڑے پر عورت نہیں بلکہ سوریا سوار ے تو وہ 
اے زین پر گراکر اپنی راہ لیتا ىے ۔ لڑکا جب یه دیکھتا ہے تو اے 
اپنی ماں پر رحم آ جاتا ے اور وه دعا کرتا ے کە خدایا تو اے پھر 
اپنی اصلی حالت پر واپس لے ا اور وہ پھر بڑھیا کی بڑھیا رہ جاتی ے ۔ 
مدعا اس حکایت سے یه ظاھر کرنا ہے که گو خدا نے ان سب کی دعا 
قبول کر ی؛ لیکن ان کی بد قسمتی نے ساتھ نہ چھوڑا اور جیسے تھے 
ویہے ھی رعےہ ۔ 

حکایت میں قطعی کوئی جدت نہیں ۔ ثنوی رومی میں بھی اکثر 
جگہ اس قسم کی حکایتیں نظر آتی ہیں ؛ لیکن شاعرانہ نقطہ نظر ے 
یقیناً نوادر ے خال یىی نہیں ۔ 
پثلا اس کائدات گی رون حا ۶ و کو ای طرح کرتے ہیں ےه 
دست تہی آئینه فسمنش _ زخم دل وداغ جگر دولتش 
خانه اش ازدشت خطرناک تر پیرہنش از جگرش جاک تر 
مایة او داغ و هماں دربرش ‏ حاصلِ اوخاک وہماں در سرئں 

اس کے بعد اس ھولناک صحرا کا نقشہ پیش کیا ے؛ جہاں اس 
خاندان کا گزر ھوا اور سخت صعوبتیں اٹھائیں ےه 


وادی دروے هزارشض بلا خاک بلا خیز و غبارش بلا 
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0 
یت دراں وادی' آشوبنا ک ‏ جامۂ عریانی شانء جاک حا 
ھر قدم آنحا بسر دار بود عربدۂ آبله و خحا: بود 
ایق اخآاغر ‏ شد و ساغر نمشد زھرہ شد آب و لب شان ترنخد 
لال حود روش : حون تمہید ذرہ انلك :۱١‏ حور ات یزید 
ناگیای وه ایک درویش کے تکیه تک پہونچ جاتے ہیں اور اپنا 
فصه درد اےے سنانے شی ہه 
از ٹپنسشس آباد جنوں می رسیم تا بہ ٹمروسینم بخوں می رسیہ 
ار نفس فیضضش مسیحا ببارں مژدۂ اقبال تمنا بہار 
درویش ان ک5 طالع دیکھتا 0م تو مایوس ہمو جاتا ۓے: کیونکه 
وہاں تاریکی کے سوا کچھ نہیں: پھر بھی وہ خداے التجا کرتاے كهه 
اے تو خداوند جہاں رحم کن برسن وایں غمزدکان رحم کن 
اور حدا اجازت دیدیتا ے که ایک بار وہ جو چاھیں طلب کر 
لیں ۔ یه خبر سن کر عورت کو پھر اپنا عہد حسن و شباب یاد آ جاتاے 
اور وہ ہے اختیار یه دعا مانگتی ے ہه 
پس ز تو خواہم که جوانم کنی رونقي حوبان جہانظم کنی 
یوسف اقبال بہ خواہم رساں عمجو زلیخا بە شباہم رساں 
اس کی یه دعا قبول هو جاتی ھے اوراس کا ضعیف شوہر سوچتا ۓے 
کە اب اے امیر وتونگر بن کی دعامانگنی چاهی ےکه نا گہاں ایک نوجوان 
شہزادہ شکار کے تعاقب میں اس طرف آ نکلتا ے اور وہ جنگل میں ایک 
غیر معمولں حسین عورت کو دیکھ کر فریفته هو جاتا ے ۔ عورت بھی یه 
سوچ کر کہ اگر میرا شوھر توانگر هو بھی گیا تو کیا رے کا ویسا ھی 
ضعیف و ناچار شاھزادہ کی طرف مائل ہو گئی اور۔ے 
پشت ھوسہائے نہاں گرم کرد جاۓ در آغوش جوان گرم کرد 
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ٹر ھوس جلوہ رننیگ ح سب دست بمانود ہے حون وفا 
یه دیکے کر اس کے ضعیف شوھر از راہ رشک اپنی توانگری ک 
غیالی حیوڑ لر یه دعا: ٹرتا ے۔__٭ 


ساز نلافیٴ لوئش بساز ہم ئن و مىادہ خوکش بساز 


اوراس بد دعا کے نتیجهہ میں وہ ےه 


لڑ کاپ پنی ماں رو سے سیا ید و و کان 
2و ویسی رع 


روئے ھماں موئے سفیدش ہماں واںد لب ودنداںل وصدایش غماں 





چراغ دیر 

غالب کی یه بثنوی شاعرانهہ محاسن؛ تعبیرات نادرہ, 
ندرت تشبیہه و کنایةہ اور جذبات کی بے اختیاری کے لحاظ سے بڑی 
عجیب و غریب چیز ےہ ۔ 

یه ثنوی انہوں نے اس وقت لکھی ے جب وہ دھلیں سے کگلکہ 
جاتے هوئے بنارس میں چند دنوں کے لئے ٹھہر گئے تھے اور وھاں کے 
مناظر حسن و جمال نے انھیں از خود رفته بنا دیا تھا ۔ 
12-1 ا ا ھوا کھ خوک ب‌ھ٭ 2 
نہیں هوتاء بلکھ سم یا کھر ھوتا ے - غالب نے یه سن کر کہا که نہ میں نے 
کبھی سور پالے :٭ میرے باپ دادا: یس ار تی سس سی 
اک اوران ک یڈ ہہ تن کو بدنفسی ے بدل ل دیا ۔ 
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و۰۹--۔ 
یہ زیادہ سویی سہلی فریب قریب 
۱ 4 ۹ ۰ ےا ' ' : - ۹ے 
معارمیں انہوں نے ایتا سارا جمالمائی ذوق سمیٹ کر سامنے راتھ دیااےہ 
او ۱ دے* 7 
7 ہ- وسرسیسیسی می جوس و‌ 


۰ ۰ 
حھدرؤسم او 
7:2 ۰ جم ے ۰٘ٛ سي 


[ کے 1و 
ٌَ۔ 


ے) 


د سے غ‌ ںی 2ا" ۳ 7 ٠‏ ۰ 


: صےے 
ہے و“ دا جح دا فا مھ 7 ۱ 
بت نونهە ٹارھ ر احماب تال ویش می شوبہ بهہ ممہتاب 


- کں ۱ ۱ سب 
مسصر عم بالخل بپیدںل ۱۔ ے) 
.سج 


ٹباب تعله اواز حویشمہ 
س کے بعد وہ اپنے دھلی ہے باہر نکلنے کا ذ در کرتے ہیں 4ے ےہ 
محبط افگندہ بروں گوھرہ ر جو گرد افشاندہ اھن جوھرھم را 


: ف نے‎ ٠ 
نس ازاھل وطن غمحوارىسن نیست  مرا دردھر پنداری وطن نیست‎ 


پھر اس کے بعد وہ لکھتے ہیں کہ اگر دی چھٹ گئی تو کیا غم کیونکه 
اب میں ایسی جگه ھوں -ه 


که می آید بہ دعوے کہ لافش ‏ جہاں آباد از بہر طوافش 
(یعنی خود دلی جس کے طواف کے لۓ بیتاب ے) 


اس کے بعد وہ بنارس کا ذ کر شروع کرتے ہیں 


تعال اہ بنارس حٌِ ۱ بد دور 
تناسخ مشرباں چوں لب کشایند 


جمن سرمابۂ امید گردد 
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بہشت ہرم و فردوس معمور 
بہ کیشی خویش کاشی را ستابند 
دگر توتة سمائی .تہ گر 
بہ مردن زندۂ جاوید گردد 


رب 
(یعنی باوجود بکهھ تناسخ بمندوؤں کا خاص عقیدہ ھ. لیکن کاشی 
کے متعلق ان کا به خیال ھے کہ جو شخص یہاں س جاتا ےے وہ پھر 
کوئی اور جنم اختیار نہیں کرتاء گویا یہاں س جانا زندۂ جاوید ھو 
جانا ے) 
یہاں کی فضا اورآب و ھوا کے متعلق فرماتے یں ہے 


شگفتے نیست از آب و عوایش که تنہا جاں شود اندر فضایش 
عمه جانہاے بے تن کن تماشا ندارد آب وخاک ایں جلوہ حاشا 
(تعجب کی بات نہیں اگر یہاں روح و جان کے سوا کچھ نہیں 
کیونکہ یہاں کی فضا ھی ایسی عے اور آب و خاک کی زندگی ے اس 
کو کوئی تعلق نہیں) 

اسی خیال کی تکرار وہ اس ے زیادہ نادر و لطیف انداز میں یوں 
کرتے ھیں کە ہے 
نہاد شاں چو بوئے گل گراں نیست مہ جاں اند جسے درمیاں نیست 
(یہاں کی زندگی تو بالکل بوئےگل کی طرح سبک ولطیف تھے ؛ 
یہاں تک که اگر ھم یه کہیں کهە یہاں کا انسان جان ھی سے اور جسم 
ے اس کا کوئی تعلق نہیں ء تو یہ کہنا غلط نہ هو ک) ۔ 

اس کے بعد ان کی فکر شاعرانهہ کچھ اور آگے بڑھتی ے؛ یہاں 
تک کہ وہ ے اختیار کہہ اٹھتے ھیں که ےه 
بہ تسلیم ھوائے آں چمن زار زسوج گل بہاراں بسته زنار 
هوسکتا تھا جس کے متعلق وہ آخر کا رر کھل کر کہہ اٹھتے ھیں کھ ہے 
سوادش پائے تخت بت پرستاں سرا پایش زیارتگاہ مستاں 
عبادتخانهڈ ناقوسیان س8ت ھہمانا کعبۂ هندوستان ست 
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فۂۃۂ‌۰۰خ 
اس کے بعد وہ پری وشان ک5شی کے ذ کر پر آ جاتے یں اور اپنی 
پوری شغاعرانه فقوت صرف ہر ۵ بے ھی ۔ حند انتعار ملاحنله غھوں ہه 
ہٹائنش 7 ھیوی شنعلة طور سرایيا نور ا ید حشہ بد دور 
میانہا اززک و د۵لہا توانا ز نادانی به کر خویثی دانا 
(یعنی بتان کشی کی تعمیر شعله طور سے ہونی سح . اور سراپا 
نور ھی نور ھیں) 
۰ حر عم ۰ 

اداے یک ٹنستان حنوہ سرشار حرانے حےمذد قیامست فتله دربار 
(یک گلستان جدوہ, صد قیاللّت فتنہ. ِطرف بیدل ے) 

زانگیز قد انداز خرامے_ ہہ پائے گلینے گستردہ دانے 
ے کہ کسی پھول والے درحت کے پائیں جال بچھا ھواؤے ) 

زرنگین جلوھا غارتگر ھوش بہار بسخر و نوروز آغوش 


۹ 


(دوسرے مصرع میں جنسی یجان کو جس حسن کے ساتھ پیش 
کیا گیا عے ؛ اس کی داد صرف لذت خاموش ھی ے ھوسکتی ے) 
چتے 5 . ۳ ر- 
زتاب جلوهۂ حویشر؛ آتش افروز ‏ بتان بت پرست و برھمن سوز 
(دوسرے مصرع کے زور کو دیکھۓ) 
قیامست قامتاں مژکاں درازاں ‏ ز یڑژکں بر صف دل نیزہ بازاں 
بھ تن؛ سرنایةۂ افزایش دلٗ سراپا مژدۂ آسایشض دل 
اس سے زیادہ لطیف تعبیر ان کے جسم کی لطافت و نعومت؛ لوچ 
اور نرمی ملاحظه ہو ےه 
بہ مستی موج را فرمودہ آرام ز نفغزی آب را بخشیدہ آرام 
(گویا پانی ایک موج ہے جوایک جگہ ٹھہر کر وہ گئی ے) 
اس کے بعد وہ بتاں کاٍشی ے ھ کر ییہاں کی سر زمین و فضا کا ذ کر 
کرتے ھیں که ہے 
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بیاہاں در بیاباں لاله زارش گلستاق قزر گلتان تو ارک 
ص ٠.‏ 


رو کے 
بھر وہ ایک سذ روشن ضمیر ے پوچھتے ہیں کہ اس زبانے میں 
جب اخلاق سہر و وفا مفقود عو چکے یں اور باپ بیٹے بھی ایک دوسرے 
کے دوست نہیں: قیامت لیوں نہیں آ جاتی؛ اور وہ کونا وقت عو 
جب صور ٹیاست پھونک جانے أ۔ تو وہ سر زسجن ک5شی ک طرح اشارہ ٹر 
کے کہتا ھے یە ےه 
له حقا نیست سانع را گوارا نه از ھم ریزد ایں رنگیں بنارا 
(خدا یه نہیں چاعتا که قیامت آئے اور یه رنگین شہر برباد هو جائے) 
غالب کی تمام ثنویول میں یہی ایک مثنوی ایسی ہے جس سے 
پتھ چلتا ہے که ان پر بھی ایک زمانه اعادۂ شباب کا آیيا تھا اور اس 
قدر تند وسخت لہ وہ اس کے اظہار سے باز نە رہ سکے ۔ 


رنگ وج 
غالب کی اس بشثنوی میں کوئی نمایاں خصوصیت نہیں نس ے. 
سوا اس کے جہاں جہاں اس نے کرداروں کی تصویر پیش کی سے وهاں 
پیشک اس کی انفرادیت نمایاں ہے مقصد کے لحاظ ے یہ بالکل مۃصوفانہ 
چیز ھے جس میں ثابت کیا گیا ے کھ دنیا میں جاہ و دولت:, 
قوت و جبروت بےاعتبار چیزیں یں اصل چیز وہ روحانی ریاضفت و ہمت 
سے جو انسان کو شہود حق کی منزل تک لے جاتی ےہ ۔ 
اس مقصد کے اظہار کے لے غالب نے ایک تمثیلی کردار کسی 
بادشاہ کا پیش کیا ھےء جو بڑا سخی و فراخ دست تھا ه 
بادۂ سر مستی' دل را خے از نم تر دستیٴ خود قلزمے 
ایک بار اس نے عام اعلان کر دیا کہ جو شخص اپنی حاجت لے کر 
آئے گا وہ پوری کی جائےگی ؛ اس صلائے عام کو سن کر لوگ جوق در جوق 
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حصبم  ٠‏ ی۔ ے ہے م۔ 
نے جے تے ُُُ بح 
سےہوؤ مب ہے حویس حہر : ریسر حابے ہےقے تھا سے 
ڈے اہ لا ےم دھہ .۰ ےُ گے سک آك ثًٰ 
ٰ۔ 7 سی ص ٭ًََُ۔ ٠‏ ّ۔ ّ۔ َّے۔ 
5 کا جے ۹ ٠ ٦‏ 
پسمر ہ-سےہ سب رحضف۱!سک سے سےحةہ صف ہے 3 2ے یک ح ہنس ہے سے‌ےں 
- کت ٦‏ ےا 1 ۰ ۰ 
ثّ باشاہە سے مھ ہہ ہی کت ے١‏ میس غعوںل نے حہ ات 
7 
ےص: بے - ولگ: بنہه ے‫ 
- 
پانو فروسنہ۔٥‏ کیچ 
ای نے ابا غوف ۔ 
سس 
۰ ک٤‏ ۰ ۹ ١‏ ۰ 
ناسمسات 22 دی رو ےه ۲ بس صے سی ک سدوؤ اور نٹمں ی3 سے او 
جا و سو 8و کت ا ا یک 
- سز بہے و سو جح ھ سش۵ جوآنے یی بہے لتسانتػت حمس 
۱ 1 5 
عورت اس ہخاں سے نمودا عموئی 4+ ےوہ 
۰“ 7+ کا ١‏ |. ۔ 7 ت ۰ 
و 2 سور سے وے ہےمةهة نے * رنۓے ےے گل انا تتھ 
ے‌َْ 5 7 اےۓع ۳ |1 ۱ 7 ۰ ا 7 
ھ۔ 
ھی 


وئی. اور حسن و جمال ک 


برجم نور عاتھ میں لۓ ھونے پیولوں ے لدی و 
و 1 جو ۱ ہے ۱ 3 : کے ا ۰ ۰ 
یه عالم له اس 5 سراپا گویا جمن عغی جمن نپا۔ بادشاہ نے اس ے پوچچا 
نواس نے جواب دیا لھ میں تیری دولت 


تو کون سے اور کیوں آنی ے 


وں؛ تب را جاہ و جلال ھوں ہه 
و جلال نوام 


کا سودا کر لیا 


آٰینة جاہ 


تل ور مت بهە جراغم زدی 


بادشاہ نے یہ سن کر ہنسی خوشی اے رخصت کر دیاء لیکن اس 
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م۲ 


کے بعد غی خواب میں ایک دوسری صور ت سام آئی؛ نہایت تنو مند: 
قوی عیکل ہه 

رند قوی باج خصم افگنے جم سرو برگے و تہمتن تنے 

بادشاہ نے بوچھا تو کون ےے تو اس نے کہا که میں تیری قوت و 
جہروت ھوں ۔ جب لیوات تر رفیق رھی میں بھی تیرا ساتھی رعا 
لیکن اب ' دلق و کو ' سے مبرا ٹیا میل ! 

بادشاہ نے یہ گز اے بھی رخصت کر دیا اور اس کے بعد ایک 
تیسری صورت اور نظر آئی ےه 


جلوۃة گرے آفتے ظارۂ برق ز تثال وے انکرۂ 
رنگ گل آئینهۂ دیدار او سوج بری جوھر رفتار او 
جلوەۂة جنت ز غبارش رے چشمةہة کوثر زمحیطشض نے 


یعنی جنت نام عے اس غبار کا جو دم رفتار اس کی خاک پا ے بلند ھوا 


اور چشمة کوئر ءبارت ہے اسکےدریائے ہستی کے ایک ھلکے ے نم سے ۔ 
بادشاہ نے پوچھا تو کون ے ہے 


گفت من آئمنهۂ ناز توامء مت قفاق گداز توام 
بادشاہ نے اس سے کہا کہ مجھے تیری ھی ضرورت تھی ۔ تیرا 
دامن ھاتھ ے نہ چھوڑوں کا ع 
دامنت از کف نگزارم د گر 
کیونکه تو میری تاریک راتوں کی شمع اور میرے خاکستان ھستی 


کی بہار ۓے ہه 

شمع وچراغ شب تارم توئی خاکم و سامان بہارم توئی 
اس نے ع 

۱ بوسہ بدست شہه آزاد زد 
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۰ ۰ اقا! ح ۰ اد٭ ۰ ا 
دونٹےے و افال غلاه ہم باد نب و ہواں با؛دٹ حاھ تم باد 
٠ ۰‏ ۔ ۰ ّ۔ ٠‏ 


_-سھہ 
"٤‏ سے ۹ ٰ۰ ۰ 
س کے بعد غالب حخود اپنے آپ ے بوچھتا ے گکه بتا تیرے 
حےھے 


سازکی وہ اثر آفرینی کہا( ہاور وہ تیرا نغمہ کہاں ے 


بای کک 2 بٹا نیا ہے 


ھر جہ کنوں میرسدم در نظر شاھد و شعر ست وشراب وشکر 
- اہ حصے 

عمر کی آدھی رات تو تو نے سو کر گزار دی اور باقی نصف چاندنی 
کی پیمایش میں ه 

لیمه شب ازعمرتودرخوابرفت_ نیعهہ به پیمودن مہتاب رفت 
اب بھی ھوش میں آ اوراوھام کو چھوڑ کر حقیقت کی طرف آ سه 

پیروی' وھم مکن زننہار ‏ سر ز گریبان حقیقت بر آر 
جو کچھ ملتا ے وہ خود اپنی مت ے ملتا ھےہ ہے 


آنکه دریں پردہ سکالیں بود از اثر ھمت عالٰ بود 
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۹ ) ہے 


نگ تی سے کی عمت؟ وه نہیں جو سادی علایق ے متعلق امے 


َ‫ و 


للکه وہ جو ۰ 
بادہ ز حمحانة می دمہذ 

بانچویں ثشنوی ہے , نکەمہ کلکتهہ ے متعلق. جہاں فارسی کے 
اچھے اچھے جاننے والے موجود تھے ۔ جب غالب یہاں پہنچے اور ان ک 
کلام لوگوں نے سنا تو بعض ال فن نے ”لچھ اعتراض لۓ اور اپنی سند 
میں ٹ لام قتیل پیٹ تیا۔ غالب جو ھندوستان کے شعراء میں صرف 
غسرؤ کو مانتا تھا اور فیضی گا بھی ژیادہ قائل نە تھا (بٹول وه 
''فرید آباد کے ایک کھتری'' کا نام سن کر بہت برھم ھوا۔ اس پر عنگامہ 
زیادہ بڑھا او راس کے کلام پر ھر طرف ے اعغراض کی بوچھاڑ ھونے لگی ۔ 

میرزا نےجو طبعا ھنکاموں ے گھہراتے تھے اور جس کام کے لے آئے 
تھے اس کی کار براری میں اس نزاع کو سنگ راہ سمجھتے تھے اس لے تنگ 
اکر یه ثنوی لکھی جس میں انہوں نے اپنی غریب الوطنی اور 
اھل کلکته کی نا مہربانی کا ذ کر کرتے ھوئے اعتراضات کا جواب بھی 
نہایت نرہی ے دیا ۔ 

یه ثنوی بیان حسن وعشق اور ذ کر تصوف ے خا لی ےے ۔ لیکن 
چونکهہ ان کی ذات ہے تعلق رکھتی نے . اس لۓ اس میں شاعری کم 
لیکن صداقت جذبات بہت زیادہ ے اور اس لحاظ ے یه نظم بڑی اھمیت 
رکھتی ھے ۔ اس میں سب ے یہلے انہوں نے اکابر کلکته کی تعریف 
کی ے کھه ہےه 


١ے‏ تماشایان بزم سخن اے مسیحا دمان نادرہ فن 
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اگ ژ ۳٣‏ 
- ۳- : 
تتے- یہ۸ مٛ +۱ سےھ با ‫‫- سىسممھ٭ حفویدتےہ ہے 'ہ اح نے 
نَ نے ۔ ہےر - ر‫ ہے ۱ ے‫ >” ے 2 ڈے 
اع کیک سوا ین ا ور ےو و ا سے 
سے من ۰ دِ رح انی ےھ( مےے ی۸ ر لمسمأ ١‏ ہمت نی ہے ے۵ 
ی8ا ۴٦‏ : ۰ 9. 1 : ' ری 
.- ک ٠‏ : مھ" ۰‫ 
> ث کی ای ۹ ربحمهہ گ لدعحر - رت سمسسماںے سر بد 2ھ 
5 7 ْ تہ 1 سے در گ 5 و :کے 3 
لے سم سی جج سۓ ریٹ 2م مو م۔ح س موب مد صےرے ہی سر ےًَ پا سے 
٠۰٠‏ : ف سج ے" 1 
5 مححب کی فی ڑخی ہه۔ نب ً جہ - صلی ے الہ ن کک جح رب 
جح ہے و‌ سے اي سے !ا پیل یىی ٍے ےہ سے4 
۰ 
اع قگ۔ ۰ و 
ہے مہ ےج تپ سر رر جہہ و‌ -۔سےع>ہ ہے - مہہ 
گا َ‫ َّ۔ے 
سرم*ہ پیم حر ۔ ان بسیہماں مھ سے ے سض رہ حیںى صے اں مھاشتے 
١ ۰ : ۱‏ ۵ پک ۱ . 
محەدینی ٹ ہمہ ا ا > چر حدسحهہ ً نہ سدا بے دیوار 
نگ شاق ٠‏ تم ۵ےاہستاں ۓ دہ ! 7 مفختی جے اسم نے ک 5 
یر وہ اتی ں غخہ بہ ٹ سس جو اح بتنوی یق جاں ۓے ۔ 
مہہ ھے ےه 
ےھر پر ےک یں ۔- سی : کر ہپ ا کو ا 
سسمسعپو , ےس سہضسکهہ مسٹھ رز بممعدے ۰ کسسےد : مس سم رہ 
4 بت 
ح8 آ اه 1 ُ ٠‏ چچ- 
۔ ۔ . ۵ . 
و ہد ے جگر ڈداحته و شم - عر, زشرہ با حجہے 
۶/1 ںاہ جس ۰۹ھ ۱ 1 ۹ ۰ ۱ ۱ 1 
سب بذرم سسہند م‫ حسر نے4 بل رنجا ؛: ہْہدہ 7 اح 
کا - ے 
٠۰ -‏ ے 1 ِ سے نے لس 
+> سہبیه رور ریم بیئےلہ بر سبہاے سخ سے 
ب۴۰ 5 ۹ - ۔ ض.. .۰- ٠‏ 
ك١‏ : ۱ سس ' 
۰ :7 : 
یعی زر ٭ سے مہھ ردہ محصضص پر رحہ نپی سنہ سے نو صلہ 
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طٰ اھ 
٦ 0‏ ٭- 2 .+۶ ٦‏ ۰ 
اُس کے کوئی خاص عنوان غالب نے تجویز نہیں کیا بنکھ اس ۓ 


سموضوء ایک طویل عبارت ے یوں ظاعر کیا ھے : 


ہے ای کے و ھا 1 7۰ 1 ۷7 7" سد ۰ ۰ ۰ 
نموداری ناں ہوت و ولایت ہف ذر حثيثت نٹرتھ نودرادوی۱.: 


حضرت الوھیت ےت 2 


یہ مثٹنو کے ر اعتقا دی جبمز گے ۔ اس لئے اس میں محاسن شعری یق 
جسمتجو کا کوئی سوال پیدا نہ ھوتاء کیونکهہ اسر ں میں تصوف 
نظریه جسے صوفيهہ وحدت خر ودجھ و وی وغرہ 1 
ہہ لٰ ٠‏ : 
بیان کیا ے ۔ 


یه اصطٰلاحات ذھنی مفروضات ى حیثیت رکھتی ہیں جو اسلام میں 
صوفیۂ عجم کے وساطت ہے داخل ہوئیںء اور جب سلمانوں کی عملىی 
زناگی کے :انشتتام کے سا؟ یں میں لق گاارتو بہت سی 
خوش باش جماعتوں نے اپنا اثر قائم کرنے کے لۓ یه نیا فلسفه الٰیات 
اختیار کیا جو صحیح تعلیمات اسلامی ے کوئی تعلق نہیں رکھتا اور 


یہاں اس مسئفه پر کسی بسیط گفتگو کا موقع نہیں ؛ لیکن مختصراً 
یه ظاعر کر دینا ضروری ے کہ اگر اس نظریهہ کو صحیح صحیح باور کر لیا جاے 
تو اس ک5 الادیت شی شا سے رورسلر ے اروتد کە جماعتی 
و مذھبی تفریق ے بلند وہ جامعة بشری وھ ےنجچھ سو 
لیکن ٹن چونکہ اس کا تعلق صرف نظریہ سے ہے عمإ عمل سے نہیں ؛ اس لۓ : 
اعتقاد رضائ۔ ےئن اور تقدیر ابی کو ایک چیز فرار دیتا ےےء اور انسان 
کو هر خال ہیں برای :يہ مشیت الہیٴ رھ کی تعلیم ادبتا ہے اور اسان 
اپنی 'ذاتی انفرادیت کھو یڈیحا 101 
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س شبرنهہ یق جیخ نرے و ہوں مت سولانا رو سی ۔و ح سض 'اعمدت 
حاعمں جے؛ جنھوں نے بہت سی حکابات وضع کر کے اس مسنک دو زنادہ 
مین ات ور بعہ۔ دامع حجےھ ف<هرس۔ز: ت ([ ۲٦۸‏ 5) حھ انہوں نے کی 
موی مل گگظ نت : ھے مناحرئن سس 3 ۲ ام - 


سے 
۵ . - 8 ا ۹+ ۱ _ ۱ 5 : ۓ ۰ 
یی سے ی.- 9 آم8 ۔ نر کی وے ۰ بہهہ حمحہ یی حےچچ--حیے و نے ای مسردہ ہے لہ نے ۰ 
و- ۰ + ۰ 2 و ۰ 
ا سے سے ھتہ د سم دہونکہ جب ا جےں ۂ ذو حجح و ہن٠‏ ےی 8 2 ت٠٤ۂ‏ 
مججبیت دی ۔ لخ ے_ٌّ۔ ٠‏ اٹ 
کے - 


81 3 ۰ جے کی 0 بہت کہ“ ٠‏ 7 
۲ے کس جن "ےل ہی جی نمر ییء جح می ڈ حکہےئے 3:2 ت ۰ 


ؤزح>ء> مہہثی ل٭. یاںنل ۔ھ قد عسص سے مج ڑھ سےج ور اور جح نہ سان لی 
تےے ہغت 7 د۰ ایت ۰ ک افجے ے -پ ۱ ' 
کی 2 رہے سا ےم ے2 2 زسوںی لں,. عو ۔ھ حمصل ۵ ۰ مین 
ے" . فغت ے سے 
3 7 ارئے۔ 1 ۱ ٠‏ بک ۱ . 
مسہیے۔ - پہلے پچتا ے ہسچه ا حا+ .سدةہ حمہ بسہھ 2 سے ۱ رٹ 
٠‏ ۰ ے حے ' 
سے سد ھہ ی ےي۔ً'”۔ ہے لے تحورنےگ د یا - 
ا 7 1 سے ۰ 1 
س ےی 7 س ہمہمویں سی بی .۰ بجں سے ىحہ یہ ہں یہ ھی ے 
حم ے۱ لمت ت ان ےا 
۱ 8 ۱ َ ۱ (1ے۔ ۰. 
ەوہچ یپجںلی آنن احمجمہ سروی سب حدن ‏ ہیں بگزری د آئی کەجیست 
١‏ سخ ۱ ١ء‏ ات ۰ 
س کے بعد اسٴ رنگ میں اولیا کو پیش کیا گیا اور غالب نے 
. . ع سی 
4 کچ ث ۰ 
+ہیی ۹.23 ہے پ سس سرع ٹیا نا ہه 
ٛ : ۱ 


چوں اعانت مواعی از یزدان پاکے یا معین الدین ابی ا 
اس سلسلے میں وہ سوئے مبارک اور قدم رسول* ی بھی مادی سطح 
تک پہونچ جانا ہے اور ان کی پرستش جزو ایمان قرار دیتا ے سے 
دلنشین ما بود زاں روئے موۓ وہ کە گرداند کسےزاں موئے روے 
هر کرا دِل ھست وایماں نیز عم جوں نورزد عشق با نقش قدم 
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"'ّٔ'ًَ 


وِ‌ٍ 


- ہہ ُا ۰ عا 2 ۱ : زا ٦‏ 
ں سسہ سی سا اب ے سہ-۔-َ 4ے امتناع بھصمص بر بی گینگو فک 
' 


علی یھ .ےھ رسی۱ںے اینە صلعہ ک نضر ومثیل پید! ھزنا سەکن ۓے یا نمہیئ ۔ے 
. : ' 5 بس +۲۲وٛہ ۰ ٥۷‏ ی٭ء.؛ 1 
بب حا جلےۓے په جغاب ے2 مولانا فصل حق حہ آبادی ک ارشاد 


٦‏ 2 ‌ +ىھےم چر ۱ 3 ٌ1 ھئ 
ف تعمیل میں یہ ثنوی اسی غرض ے لکھی تھی کہ وە ا۔تناء نناہہ 


۰ ہے َ‫ 
4 ۲ 7 بھ.- 27 ُ اس 1 ۲- 
یں می وی انا نرد در حےںل محمد دیگ .: ارد بر 
جے 
حے۔او ید ا خر آف مسمادم ئہو ٭ ٰ ٠‏ 
پت کی ۔۔یا 8ت زہ۔ قضہور_۔ ہے حمٹب 
:- 2 واج 4 : “٠‏ 


جب مودنا خیر آبادی نے اس مشتوی کو پڑھا تو بہت برھم هو 


اور غالب ے کہا که یە تم نےکیا بک دیا ہے ۔ چنانچهہ بعد کو انہوں 
نے چند اشعار اضافہ کر کے مولانا خیر آبادی کے ارشاد کی تعمیل کر دی ۔ 


بعض اتعار یہ ھی ہه 


لیک در یک عالم از روئے یقیں خود نمی گنجد دو ختم المەرسین 
جوھر کل بزنتایبد تعليه در محمد رہ پیابد تںثنيه 
ھر کرا با سايه نپسندد خدا ھمجو اوے نقش کے بندد خدا 
یعنی کائنات میں صرف ایک ھی ختمالمرسلین هو سکتا ے ۔اس ے 
تک پمند نەه تھا (کہا جاتا ے کہ آپ کے جسم کا سای نە پڑتا تھا) تو 
وہ اس کی مشل کیونکر پسند کر سکتاے ۔ 

یہاں یه سوال پیدا ھوتاے کهہ غالب نے کیوں اول اول امتناء نظم 

ہا 

کی اتردید کی اور بعد کو پھر اے تسلیم کر لیا ۔ خیر تسلیم کرنے 
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ر مھ ہیں سای نمو بی کیہ یصو یی بی وو 
نہ اا٦‏ سے 2 ےی یھ)۶. 
سض سے یا۔ غۓ بے او ہجے۔ نے حہ 2 وو 3 
- ہے جم ے سب .ےہ ے کبف سفھہ ہ سے یں 
: و 5 حَ ۰ 
۷ _ لف وہ ! اني ۔ جج بت ۱ 
ری غڑری جی ٥‏ کی یت ای یا ا ا ےھ سی ا 
سہہہ زتاددہ مہہ پر تھے (غہ سےهہ لمج ڑرشہےہ موم ہے نے .7 کے 
ائتجہہدئ یب ہہ نعرہ ہیک تج 0 رگ سے 
٭ْ.“+ . ۰.۰ 5 
عجے 2۵ھ ان امدالله ٌ اوھ مع ژ ابای کی 3+ 
پ - ہے ہے ۓچں تج رصمی”ے 
پا 1 7 . ڈیا ت٢آ‏ 
ور صف صافب بنہه ذیا ته ہهہ 
۰+- ے 
کا وت ہ 
ے‌ و ہق نے -3): وسیفس لے ہی محمدی رویت ون رْ سھہےے س نے و طرقبے سے 
سے ہمہ 
ای ف رت ٦‏ ِ ے٭ ا فی 
۲ حب ہمڑ ہے جا مہی ٹٰ س تسا نخے سے یج جھ۔ و 
٭ 1 ے ٣ ۱ ۱ 7 ٦‏ 75 تس لے 
عے سح فروی ہ متیار اں ے ےدتوار نیپ ور اوحود پبرورے جہ بای کگ 
۰ 7 ے 'ص ۔ می جا و ٠‏ ہے 14 مسوم مہ 
رسب سس ےورہوےں الله < می نہر سلیھ ر2 میں بھی ہیل تھا ٴ“ 
۰ ہهہ 5 7 کے محمدذ 
سید وہ حجکتکے بے کے و بی ے نصہر می سے7 رہ سے ۔ ہے ےہ 
نچ ج ینتا 00+ ےہ ١ك‏ " ٤ئ‏ ۱ بے ع ۱ ۰ 
سے ٭۔ بچسا سی 77 ۔- سے ے۔ ے‫ چکےض نعغم ےے رے می 


غالب کی یه ثنوی یوں تو اپنے مطالب کے لحاظ ےہ کوئلی خاص 
اعمیت نہیں رکھتیء لیکن نظر براں که غالب کے اخلاق پر خاص 
پڑتی ے: یٹیناً اھم کہ ۔ 

جیسا که میں ابھی ظاھر کر چکا ھوں ده غالب غا لی شیعه تھے, 
'لیونکہ وہ حضرت علىی کو وصی نبی اور امام اول مانتے تھے سە 


شاہ نجف؛ وصی نہیء مر تضبی علی آں ازائمه اول وثانی زپنچین 
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1 :- 2 ٹیونگ تمگ: کے اہ 
-۔- ےء شی نے بے تک 
گر نو وہ سرسی می لپء. جہن ب مو نہر سس عل 
گی ۱ ۱ ۱ ا ق۔ ٦‏ 
۔ وعی رہزے آ8 سےھ ایوں ما ے بعد وه نہہم دسنل حلف سے 
ج2 شی جا و ہے تی ت > نا“ ک ل : 
حرس رےے غیت ے۔ جہن ٹس فدر حمربتف کی بات غے ہهہ ایک صرف 


4 0 7ھ 3 ۰ 6 ۱ : ١‏ ۰ تک 
ت ولاو مو ےج ہشام غے مه وہ صرف حعمرثت علی نو منتہانے انسانت 


جح ےہ َ‫ و 7 7 ۱ 0 ٦‏ ۹ 
ق۱۵., ے سحہ شإہ او ڈدوسری صرف ے۱ رنگ ےُ۵ ( جیس سے اس سنوی سے 


ّ۔ سے ےصد سے 
در سےا باعبی کے ساتپ یا معینالديین اجمیری ہنا بھی انہیں 
گرا سے ۔پھغ۳ر ٦ز‏ اس کہ سہسی محض 7 غانہےل حاف اساے'' تیا. 


تو اس میں ث لام نہیں که غالب بڑے وسیع اخلاق ك انسان تھا۔ اور 
اگر یہ سب کچھ غالب نے اخ وقت کےستی ماحول اور سولانا خیر آبادی 


کے پر ایسا لکھا تو بھر ان کو ہمچا صیعه باور کرنے میں بھی ھم نو 


ے ىےر ہے 


یه دونوں ثنویاں تہنیت عید شوال ہے متعلق ہیں۔ پہلی ثنوی 

حر ےہ ٤ظ‏ جع و جو : 
میں بہادر شاہ ظفر کی تہنیت ے اور دوسری میں ولی عہد کی ۔ دونوں 
مثنویاں بہت مختصر ھی ۔ 


ساتویں ثنوی کے ابتدانی چند اشعار دو چھوڑ کر جن میں غالب 
جوش مسرت کے لحاظ ہے کوئی شعر ایسا نہیں جو عرفی کے اس شعر کا 
کا جواب هو ۔ے 
صباح عیدکه در تکیە کہ نازو نعیم گدا لاہ نمد کج نہادو شه دیہیم 
سبب ظاھہر ے کیونکه عرفی دربار جہانگیر کا شاعر تھا جب 
بڈذل ونوال عام تھا اور هر شخص اپنی جگە مسرور و خوشحال تھا۔ بر خلاف 
اس کے غالب بزم تیمور ی آخری بجھتی ھوئی شمع کا دیکھے والا تھا 
جب خود بادشاہ مصائب میں سبتلا تھا اس لئے غالب کی تہنیت 
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- ۰ س 
ایک - 040300 ھ ۰ سی حم ِ دک . ما 
ح ً -ے گ ےہ یکًٰ‌ 7 ےا 0 یں ح سے بت سرن کے تا ح جا 
٠‏ حء ۰ عکكهة مر 1 3 ے+ے ۰ ہسةهە نظ 1 و ک 
کک : کی سی من - ۔ سک سس کر سے سے ۔ دک سے بہہی 
ىؾ‌؟< ۰ ۔ كُ ۔‫ ۱ تچ . ٴ۹ 
نے یف - جایے خ رت 2 اڈ سے .۰ عو ہے 2 سمعمفی9 ےھ سصیسہ سک۔۹۸ 
-- . 
سح سح ٦‏ ّ- د لاتڑہ محمنص سوا لم یہه ٭ ےے ح۔ی م+مہے 2 ّ۔ 
.۰ . ۹ ۔ 
ح ہر حسم ٭ جب ھ سہ سے ہسھ* مه مص ہہ ٠‏ اث ہہ 
َ‫ گے سی ہو سے ت : کی 
سسوے ہں صمکمئد کی سں ہے - 
- 
7777 حا مے تا ےج : 
ہے سے سہ ڑوت سرپ سے خے ج ۴ سا حر یی ج >معمقی سس سم نی ہہ مسھمہ 
-٭ ےپ ہےےہ خہہھ ہے 
َ‫ ے‫ ٠‏ ۱ے 
صسصسس سے سے 
خٹ نصج نہ .ھ+٭ ہجےچے؛ںثیمذد 8 سے 
: ٔ٭تے یچ ج 
٦ 5 ۰‏ 
و رر فص جح ہہ ۶ اج ری 
سے4 ہے+ سے ؛ سسصےم ہے۔ں* ۔طص ۔ھ ی٭ ا - ہے ۔ 85 ن حدے ہف ک 
۱ پہ کی ۔ ری ڑجمہ ۔ ہے ڑ کر ہھکہےہ ی 
مهھممسمیيٰ سے ى ممیت ث_ - 
“ ٗ٭ قشم ك 
ہس ٭٤سٌ“‏ کگ 
بے ۰ 
بکےمنػتي<ھ تل ہے ٹے نہ لددھ کے ہد : 2 : نت افو ٠‏ 
ہل تا وہ سا نما حھ یم سسہے قْ شبییشی آئلے 
٦ ۰ 74 ۰ ۰ 2‏ ۹ - ۔۔ ۰ 
ہصسد. حسم فپستی سغحاہب ےپ ک5فی شاعرانہ یہ یہ ساتھ اس ق تعریف کی غے 
ستے ے۔ 


خی زیادتی ے. لیگن اگر امصمطلاحا اے ''منف مثنوی'' علحدہ 





یه مثنوی بفی منظوم تتریظ ے؛ء سر سید احمد خاں کے ت نصحیح کے 


ھونے نسخه آئین اکہری کی اور چونکہ یه کارنامه کسی بادشاہ یا امیر 
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م ٭+م 


وھ اک رن تن کاو و سے جات تو نین ون رای 
سے کھ لیا ےے اور صاف صاف کہھ دیاے کہ یہ زمانہ داستان پارینه 
ھرانے کے نہیں اور اگر ھم سان لیں که انین ا کہری بڑا اجھا انہن تھا 
سو بی اس کا ذ کراب ہے معنی ےہ ۔ اس زمانے میں انگریزی حکوست اور 
مق تو نو دیکھنا جا یے ۔ جنانجہ کہتا ا ے ہے 
صاحان انگلستان ر نگر شوہ و انداز ایناں ر نگو 


نپ ج آس عا بدید آوردہ آند آنچە ھر گز کس ندید آوردہ اند 


اور اس سلسل مکی ابھإدات کا ذکر کرتے هوئے دخانی جہاز 
برقی روشنی. گرامونون وغیرہ کی طرف اشارہ کیا ے اور پھر سر سید دو 
مشورہ دیا ے کہ لندن جاؤ اورھیکہچو ئه وهاں ک کیا رنگ ے ہه 


سے سے 


رو 1 لندں ک ندراں و حشندہ باغع شہر روٹن ےه اخ گے 5 


ڈروبار مردھ ھشیار بین در هر آئیں صد : نو آئں کر 
اس زمانه میں آئین اکبری کا ذ کر کرنا گویا سد پروری ہے اور ے 
مرسدہ برو وردن سبارک کار نست خود بگو کان یڑ جز گفتار ٹیست 
حیرت ے کہ وعی غالب جو اس سے قبل اپنی بعض ثنویوں میں 
کافی ''مردہ پروری“' کا ثبوت دے چکا ے؛ اس وقت اس کی مخالفت کر 
کارہنے آری کپ فی جا اس ا ان کرٹ فا تو 
پیدا هو گیا ھو۔ 





سے 


سزا کی آخری شنوی سے اور اس میں شک نہیں کھ وہ واقعی 
حرف آخر کی حیثیت رکھتی ہے ۔ یه مثذوی باوجود ناتمام عون کے کم و بیش 
ہہ اشعار پر مشتمل تم اورے زا کا بڑا زبردست شاھکار ے۔ یوں‌تو غالب 
کے فکر و بیان ک5 ئی وہ انفرادی حسصوصیت جو ھر صنف سخن میں اس کے 
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تا ٦‏ وب لات کے ۰ ۔ 0 
ہاںلں نماباں پ ی بعضںس دو سری محہروتوں ہی جی ھی جال 
ھ ' 1 2 ح ۴ 5 ۱ 1 .,.ص-ح-۔ 
ے یہن میں ۔ممجھتااموں ند میررا ےۓ لب و لہجھ. سب زا کک انداز فکر 
او لے 1 حعث بہان ک5 لغ سے یں ٣م‏ ھم ٠ ٤ ١‏ 
ر2 ل 2 وس بحم ۶ دمہی رج ہہحوف 'بہر حہر بازو 
میں نہر اتا ھ اس ف دوہری مکاآن ادب قفا رسی کا مشکل غی سے 
یک پ٭ 
وت ”ک و و 


الب یوں چاے رند بادہ خوار رھا هو یا تچھ اور لیکن اپنے عقاید 


' 


کے لحاظٰ سے وہ یقینا غا لی شیعی تھا۔ہ وہ جہاں کمہیں حضرت عل بت کا ذ کہ 


2 


و 
ٹرتا ے؛ بالکل بے قابو ہو جاتا ےہ اوروم سب بچے کہ جاتا ھہ حە 
۴ 


انتہانے عشق و وا لت عالمہ مت ے اختیارانه و شمر ذمەدارانه 
حا سکتا ےۓۓے ۔ 
سثلا پانچویں قصیدہ وہ حضشرت عی۸ کو اس ضرح پیٹ ٹرتا ەہرہے 
شاہ نجف؛ وصی' نبی. مرتغے علی ‏ _آں ازائمه اول: و انی زپنجِن 
ڈاتاشن ذلیلق قاطع حتم نہوت اہت وقت غروب مہر ف+ دمید ماہ بے ٠‏ 
بالیدہ از تو علم وعمل در پناەدیں اے آبروئےخلوت و اےفخر انجمن 
اور پھر انتہائی جوش میں آ ئر اپنے متعلق کہتا ے ہے 


فیض دم انا اہدارت*ٴ برآورم منصور باق' ا دارو بےرسن 
چھٹےقصیدہ میں جناب امیر کو صف انبیاٴ ے بھی اوہر لےجاتا ےه 

ھم شوٴدت آثار علی بود کەہ داؤد ‏ صدچشم برہ داشت ز اجزائےزرہ وا 

ھممزدۂ دیدارعلی بود کەمی رد بخت در پردۂ احیا زلب و کام ەسیحا 
یعنی داؤد کی زرہ بھی آثار علی ھی کا کرشمه تھی اور عیسی کے 
لب جاں بخش یىی جنبشٹس بھی مژدۂ دیدار علی کا صدقه تھا ۔ اسی ساسلھہ 
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: 7 ہے . 2 ۱ 
میں وم بوہ او ہسوےے 5ڈ بی د ہر ڈرتا لے لیکن اس سرےہ مہ 


۱ ۰ ا“ : 7 و کے ۴ و ٤‏ پل "َ‫ ۱ ۰ ١‏ و 
ہر ہوجہ زککار ىر وف رح یوب نم جادۂ راہ تو رگ خواب زلیخا 


. ۰ ە ٭ ۰ : 3 7 
پ  ٠‏ ۱ - : پر کر ۰ ُ۰ َ6 ٤‏ ۰ 
نے 2 کے حر ھ ےے نگه ۹ ہما صحوی ك3 ر‌ پرھ نماشا بد نو مسر ٹل تد -- 


سانواں قصیدهہ بھی سنقبت ک ےے اور اس میں ایک جگه وە خدا 
اور علی کے درمیان پردۂ استیاز کو بھی جاک کر ديتاے ۔ےه 
یا رب ز یا علی ان شناسم قلندرم بک ہے ز آیکیند وساغر بر آورہ 
دردل به جستجو عمه ایزد در آورم, درلب بە گفتگو عمه حیدر برآورم 

ایک اور قصیدہ میں وہ حضرت علی تو 

نفس نبی؛ خدائے ذصری, امام خلق 

کے الفا ے یاد کرتاے ۔ 

غالب نے نعت اور منقبت کے جتنے قصاید لکھے ہیں ان میں 
جوش تولا تو ضرور ے لیکن تغزل بہت کم ء حالانکہ عرفی کی طرح 
غالب کے بعض مدحيه قصاید میں بہت ے اشعار متغزلانہ رنگ کے 
بھی پائے جاتے هیں۔ 

جس بشثنوی (ابر گہر بار) کا ذکر اس وقت مقصود ے؛ وہ بھی 
جناب امیر کی منقبت ے تعلق رکھتی ہےء لیکن اس کا رنگ قصاید ے مختلف 
عے اور ھونا چاہے؛ کیونکه اول تو یه ثنوی ے (جو بیانیه شاعری کک 
خاص صنف سے اور تجزیهة جذبات کی کافی وسعت اپنے اندر رکھتی ے)؛ 
دوسرے یه که یه ثنوی شاید غالب نے اس وقت لکھی تھی جب وہ 
''شکایتے کہ نە گنجد بہ دل ز بسیاری'' کی منزل سے گزر رےے تھے اور 
اس شدید عقیدت و محبت کی وجه ے جو انہیں حضرت علی٭ کی ذات ہے 
تھی؛ اس مشثنوی میں انہوں نے وہ سب کچھ کہہ دیا ے جو ایک انسان 
بر بنائے اعتماد و خلوص اپنے محبوب ے کہہ سکتا ے۔ 


اس ثنوی کے کی حصے ھی جن ”میں حمد؛نعت؛ ساقی ناهةء 
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رھر نردہ یےدے! سوا سازڑنے بمہر حلمودك بنہہال بط بازنے 
بد دثشور دشایاں تم 27 ودا پا سک گدایاں غہ بود و تار 
٠‏ ہے در فروخے لا جوں بردمد زسیماے میخوارہ پر دڈسےد 
بہ نےدر نواے ده چوں ہر کشند ؾە لواز آں الہ ساغر کشند 
بھ٭ آزادہ دستے له ساغر زندہ به افتادہ تنگے ۵ه بر سر زند 


بہ ھرر لب ده جوئی نوائے ازوست بہ ھر سر تھ بینی ھوائے ازوست 
ییہاں تک که جو صنم پرست ہے اس نے بھی ۔ه 
بہ بت سجده زاں رو روا داثته کے بت را خداوند پنداشته 
اور جو آتش پرست ھی وہ بھی ے 
بە آتش نشان خدائی دھند 
الغرض کے 
نظر کہ جمع پریشاں یکے ست ‏ پرستندہ انبوہ و یزداں یکے ست 
اس سپاس نامه کے بعد جو انتہائی جوش و خروش ے نظم کیا گیا 
ےے؛ وہ مناجات شروع کرتا و ے اور اس سلسلھ میں وہ کہے کہتے 
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ہ۸ہ ٣م‏ 


سے 


اہ 0 1 اد ا 7 ١‏ : ُ 
۔ کہ پت ھ حلببے ں پامگزاریوں کے بعد وہ حرف یت زباں 


بر ا سے اور به٭ حصه له صرف بيه کہ اس شثنوی کی جان ے, بلکهہ 


0 کً ' ۔ ٭+. +م ٠‏ ٭مب+ وھ رے 
وچب ہن وه ماعغدر ۓے جس یق ظیر فارسی ربان میں مشکل عی سے 


۰- سکتی شرے 


غاب ے اس مناجات میں اينا دل چجر کر سامنے رنے ديا ے اور 


ے ابنا جواب نہیں رکهتا کھ اس میں نہایت شدید احساس غم بھی 
ساسل ھے اور میں نہیں دہ سکتا الہ وہ اپنی زندگی کے تنخ حقایق 
نو اس ے بہہ اسلوب می پیس در سکتا نم ت حجذبات اور شاعرانہ ہجا ے٠‏ 


دونوں حیثیتوں سے غالب کی یہ شنوی قدر اول کی حیثیت رکھتی ےے اور 


وج یہ 


جمعالیاتی احساس کے نقطهة نظرے ''چراغ دق“ اپنی جگه بڑی قابل 


ثنوی ''ابرِ گہر بار'' میں ان کی مناجات کا وہ حصه جہاں خدا 


سے انہوں نے گفتگو کی ے. غالب کے ناھدرے۔ 


قیاست قائم ےہ نفسی نفسی کا عالمم ہے ۔ کوئی آنسی كٔ پرسان حال 
نہیں ؛ میزان قائم ہے ؛ لوگوں کے اعمال وزن کۓ جا رے یں. کسی 
کی نیکی کا پله بھاری ے اور کسی غریب کی بدیاں نٹیکیوں پر غالب ھیں ۔ 
اسی عذ5نہ گررو دار میں غالب بھی شامل ہیں ۔ بارکہ کبریائی خی 
حکم ھہوتاے کہ اس بندے کے بھی اعمال تولوے سرزا سنتے ہیں اور 
سوچتے یں که میرے نامۂ اعمال میں بدی کے سوا اور کیا ھ ۔ وہ 
آگے بڑھتے هیں اور کہتے ہیں کم ''بار خدایا مجھے کچھ عرض کرنا 
ے اور وە یه کھ اے میرے مولا! میں تیرا حد درجهہ بے بضاعت: 
نالابئق بندہ ھوں اور سخت گناہگاں اس لے میرے اعمال کے تولنے کی 
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+ ١ ہیں ے و * : . ا‎ ١ 
بسجدھ حا سی مہے> مسہ(ہے؛: مہن گ, سر حساب نتاب ےہ نا‎ ٠ش‎ “٥ے‎ 


۔ ٰ۔ 
صے ۱ . ۱ 
مجے 8 لئی ۱ ج ۵ ۹ ۱ 
رترز ھی ں " سرع مر سی مجے س بات پر شرھ آئی ہے ۔اس لۓ 
2 سے 
٢‏ ۱ 3 گ ۹ہ 
سم 


پر راز دیے اور اس عالم حسرت ویام 
حم 


کی 
جام شراب سے خائٰىف ھوتا تا ۔دنیا بھر سبزهۂ خود رو کی بہار ے مست و 
سرشار رعتی تھی اور میں کُير کا دروازہ بند کۓ خاموش پڑا رھتا تھا ۔ 
زمانه بھر میں پھول کھلے ھوتے تھے دنیا راگ رنگ میں مست رھتی تھی 
اور میں غمزدہ اپنے حجرے میں بند ۔ اگر اتفاقا کبھی شراب سلىی تو 
پیاله نه ملا یا پیاله ملا تو شراب نە ملی ۔ 
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"مم 

عمسایوں نے مہرے ساتھ بد سلوکیاں کیں ۔ تیمارداروں نے مجیے 
فریب دئے۔ بے مایه اور کم حیثیت لوگوں ے مجھے معامله کرنا پڑا ۔ عمر 
بھر بینوا رعا۔ نه میرے زمانے میں کوئی ابسا بادشاہ ھوا که ظہور 
یک ط پم انعام دبتا ا ۱ ف ۱ نوں کو تق 
کى طرح مجھے انعام دبتا اور میں اس کو فقیروں اور مسکینوں کو تقسیم 
گر دیتا۔ نه تو نے مجھے کوئی معشوق ديیا کہ میں اس کے ناز آٹھاتا 
اور حوض ھوتا ۔ 

اب کیا کہوں کیا کیا مصیبتیں میں نے اٹھائی ہیں اور کیا کیا 


آفتیں مجھ پر پڑی ہیں ۔ سچ تو یہ ے کہ جب سمجھے وہ باتیں یاد 


ےر 


۹ 


آتی ہیں تو بہشت بھی مجھے یچ نظر آتی ہے ۔ پھر تو ھی انصاف کر 
که جو شخص بہشت کو بھی کچھ ئن ۔مجیے اے دورخ میں ا 
کہاں تک جائز ہے ۔ 

اور فرض کیجۓ آپ نے مجھے جنت بخشدی تو بھی اس ے کیا ھوٹا 
ہے ۔ جنت میں وہ باتیں کہاں ۔ اگر وھاں صبوحی گے طرز پر شراب طہور 
مل گئی بھی تو جام بلوریں اور زھرۂ صبح کا منظر کمہاں ۔ 

معشوق کے بدلے حور ے؛ مگر نه اس سے غم ھجر کا لطف آ سکتا 
ے؛ نه ذوق وصل پورا ہو سکتا تھے ۔ وہ جو ہم پر ایک بوسە کے بدلے 
ھزاروں احسان لاد دیتے تھے وہ جن کے وصل کے انتظار میں برسوں ھم 
کو گزارنا پڑتے تھے؛ وہ جو ہم میں اور هھمارے معشوق میں کشاکش 
هوتی تھی؛ ھم کھینچتے تھے اور وہ بھاگتا تھاء وہ جو ہم کو جھوٹی 
قسمیں کیا کها کر فریب دیتا تھا یه تمام باتیں اس نیک بخت حور 
میں کہاں ۔ یہاں تو بہ حالت ے جو بات کہی مان ل ی؛ جو حکم دیا 
بجا لائی ۔ یه بھی کوئی حسن کا انداز ہے۔ جنت نام کی جنت ہے ۔ یہاں 
نظر بازی کا موقعم کہاں ۔ نه یہاں دیوار میں کوئی روزن کە جھانک 
جھانک کر لطف ھو؛ نہ کوئی دلالہ کہ پیغام سلام لے جائے۔ 


. یہی ساری باتیں تھیں جن کو ھمیشه دل چاھتا تھا اور کبھی پوری 
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ےے عو سکی نہیں ۔ اس لئے اگر 
ہو میں ہو گناہ 


سے زیادہ میری حسرتیں غوں گی تو پھر تو ھی بتا الہ حساب 


صورت عو کی ۔ 


بدوش ترازو مه بار سن 


اگر دیگراں را بود گفت وکرد 


ب انہیں باتوں نو غالب کی زبان 


۲۹ 


تو میرے گنا ھوں 5 حساب کرے ٭ 


--. ے . ٭ھ ٠‏ 
ے2 مقابلے سی اہک حسرت پیش مروں 5 اور جب گی عوں 


75 
اوت 


نل 


- سنہ 7 
ہے ہے 
رک١۱(‏ ۰ ڈ, ۵2ا۱, 
یور رر 


مےہ 
سنحیدہ 


1 ۰ ٴ۰ - ۰ 
سا مایبه غمر رجح اہفشت و داد 





صا نجز باراے گنفتار دہ 


چو گویہ براں گفته زنہار دہ 


صحورکک ےک غاشے 


ص ۰ 
دل ار 


چو نا گفتہ دائی نہ کفتن جھ سود 


غمانا تو دانی لہ ن6افر نم 

لشتم کسی رابە اھریمنی 
مگرہے؛ که آتش بگورم از وست 
حساب سے ورامٹی و رنگ وبوےۓ 


نه 


لذهە از بادہ تا جہرہ افروحتند 
نه از سن کہ از تاب ہے کہ کہ 


نہ بستانسرائے نہ ییحخانہ 
نه ٴرقص پری پیکراں بر بساط 
شبانگەه بے رھنمونم شدے 
تمنانے مشوقۂ بادهہ نوش 


چہ گویم چو هنکام گفتن گزشت 
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پرستار خورشید و آذر نیم 
و کم کسے مایه در رھزنی 
بہنگامه پرواز مورم ازوست 
ز جمشید و پرویز و بہراء جوۓے 
دل دشمن و چشم بد سوختند 
بدریوزہ رخ کردہ باشم سیاہ 
نهہ دستانسرائے نه جانانه 
نه غوغائے راسشگراں در رباط 
سحرگه طبر خونم شدے 
تقاضانے بیہودہ ےفروش 


ز عمر گرانمایہ برمن گزشت 


۴۴۲م 


ران بندادگی 
بسا روز باراں و شبہائے ہاہ 
افتہ رر ار ابر بہمن مہی 
بہاواں ومن در غم برگ و ساز 
جہاں از گل ولاله پر بوئے و رنگ 
اگر تافتمِ رشقه گوهھر ئکست 


جے خواھی ز دلق ے آلود من 


بسا نو بہاراں به بے بادگی 
ٹہ بودست ہے سے بچشمم سیاہ 
سفالینه جاھ من از ہے تہی 
در حانه از بے نوائی فراز 
سن و حجرۂ و دامنے زیر سنگ 
وگر يافتم بادہ ساغر شکست 


ہیں جم حخیازہ فرسود من 


اہ .۔مسحمثمً صتم سض ںدٗد۔ہحس 


نہ بخشندهہ ناے له بارم د هد 


نہ نازک نگارے کە نازش کش 


بر بار زر پیل بارم دعد 


بہر بوسه زلف درازش دشہم 


ہنوزہ غماں دل بجوش اندراست 
چو آں نامرادی يیاد آیدم 
دلے را کہ کشر شکیبد باغ 
صبوحی خورم گر شراب طہور 
دم شبرویہائے ستانه کو 
دراں پاک سیخانهۂ بیخروش 
سيە مستی' ابر و باراں کجا 


زدل بانگ خونم بگوش اندراست 
بفردوس ھم دل پیا سا یدم 
در آتشں چە سوڑیٰ بە سوزندہ داغ 
جا زھرۂ صبح و جام بلور 
بہنگامہ غوغائے مستانهہ کو 
چہ گنجائی شورش نائے و نوش 
خزاں چوں نباشد بہاراں کجا 





اگر حور در دل خیالش که چە 
چےا مت لیے تاقتاہا نگار 
گریزد دم بوسهہ اینش کجا 
نظر بازی و ذوق دیدار کو 
نه چشم دلالة 


۱ 


آر زو مند 


غم ھجر و ذوق وصالش کهہ جه 
چه لذت دھد وصل بے انتظار 
فریبد بہ سوگند وینش کجا 
بدیوار کو 
پرکاله 


بفردوسں روزن 


نه دل تشنفه ہاہ 





007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


٠‏ ۔ 
' 1 
ری سے کی سے رؤ۔ ذ ہم ١سب‏ 
بک ات 7 او جے' ے 
۔ ۔۔ ۔ 
َ‫ فلت _ے ڑری یے۔ یں 


٥00٥ء‏ ,ص٥٥‏ ا ١١‏ صص۵ء5 


“٠+. 


۰ 


مالک نام 


مولانا آزاںی بنام غالب“* 
یه بات اپ قاعدہ کلیە کی طرح تسلیم کی جا چکی ہے کہ مولانا 
محمد حسین آزاد ھمارے صاحب طرز ادیب اور انشا پرداز ہیں اور 
ان کے اساوب تحریر بےحد دلکٹی اور دلفریب ے؛ جس کا تیم ممکن 
نہیں ۔ یہ سب درستء لیکن اس سے بھی انکار ممکن نہیں کہ قارہ 
بالعموم اسکی زبان اور چٹخارے میں ایسا محو ہو جاتا ھے کہ اس ک 
بعض دوسری خصوصیات کی طرف اس کے خیال جاتا ھی نہیں ۔آزاد کی 
ن5رش کی ایک اعم خصوصیت یه ہے که ان کی تحریر بہت پہلو دار 
هوتی سے ۔ وہ عام طور پر اعراض یا تکته چینی صاف کھل کر نہیں 
کرتے ۔ دوسرے لفظوں میں ان کی چوٹ سیدعی نہیں ھوتیء بلکہ وہ 
پہلو سے وار کرتے ہیں ۔ پڑھنے والا ان کے فقروں کے دروبست اور انشاء 
کی رنگینی میں ایسا گم ہو جاتا ہے کہ اے معلوہ بھی نہیں ھوتا که 
انہوں نے کہاں چٹکی لے لی ۔ آج کی صحبت میں ان کے غالب پر 
اعتراضفوں کا جائزہ لینا مقصود ےۓے ١۔‏ 
١ب‏ ھو لاتا آزاذ کی نظر میں غالب در اصل اردو کے نہیں بلکہ 
فارسی کے شاعر ہیں ۔ انسی لئے ان جا خیال بے کک ان سے نام ا 
آب حیات میں شمول بے محل ہے؛ جو اردو شعرا کا تذکرہ ہے ۔ لہذا 
ان کا حال شروع ھی ان الفاظ سے کرتے هں ٠‏ 
''مر‌زا صاحب کو اصلىی شرف فارسی کی نظم و نثر کا تھا اور 
۱۔میرے سامسۓ آب حیات کا وه ایڈیشن ے جو سرفراز پریس لکھاؤ میں 
چھہا اور جے احسان بک ڈہو لکھنؤ نے شائع کیا ۔ 
' ما نو؛ کراچی (فروری ۱۹۰ء) 
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") ٔ‌ 


۹ ا ٠‏ 
می غلو خانداں سے ناهہ 
۰ 


٭ 1 ۹ 7 10.:., ےہ 
نہاں سموانا ۱ 2 دلو بانوں ب تلوجحهە د لانا چاھتے هی : 


(الف) ''ان كػ اصفی شوق نظم ونثرفارسی کا تھا 
اور وہ می زانے فارہی ھں؟' گویا اردو سے تعلۃ 
محض ا وی تیاے 


(ب) ''امراہ و روسائے اکبر آباد میں علو خاندان 


۲ 
ںہ 
َ‫ 


امیر زادہ اور ریس زادہ اور وہ بھی دلی کا نہیں بلکہ آگرے کا۔ 
متصود يهە ے کہ رنیس ھونۓ؛ لیکن اس کا یه مطلب تو نہیں 
که وہ شاعر بھی بڑے ہیں ؛ جب کہ وہ زبان کے صکز دلیى میں 
پیدا بھی نہیں ہوئے؛ بلک آگرے یں ۔ 


(ج) خشاید یه بھی کہنا چاہتے هوں کہ اگر عالی خاندان بھی 
هیں؛ تو آگرے میں ؛ یہاں دی میں انہیں کون پوچھتا تھا ۔ یاد رے 
که آب حیات غالب کی وفات کے بعد شائع ھواء اور غالب کی ساری 
عمر دی میں گزری تھی ۔ 

ہ۔ان کی فارسیت کو انہوں نے پھر دوھرایا ے؛ اور یہاں ایک 
اور چٹکی ی سے ۔ فرماتے ھیں : 


''اس میں کچھ شک نہیں که میرزا اھلِ ھند میں فارسی 
کے باکمال شاعر تھے ۔ مگر علوم درسی کی تحصیل 
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"٣ 


طالب عنمانه طور سے نہیں کی اور حق پوچھو تو یه بڑے فخر 
کی بات ے کہ ایک امیرزادہ کے سر ے بچپن میں بزرگوں 
کی تثرییت کا ھاتھ اٹھ جائے اور وہ فقط طبعی ذوق ے ابے 
ہر کال کک ہگائے“ اس ءا 

بہات۔ پھر اسی پہلی بات کا اعادہ کیا کن الیک ''اھلںل شہ 
ہبہ ٠‏ کے تن لفظ افانے ہے ےہ بتا یا ےش کهہ ۓے شک وہ ''فا 


ي 
سی سے 

و۳ 
بأ ت۵ 


تالق نضر _؛) لیکن اعل قکےاےد کی ےہ تک ؛+ اھل ایران 
لیک ایک اور وار یہ کیا ے که نه ان کی تعلیم معروف اورمنظہ 


طریتے ہر ھولی؛ نہ انھیں بزرگوں کی نگرانی اور تربیت میسر آئی ۔ اس 
لئے سب کچھ ناقص اور ادھورا رہ گیا۔ گویا جنہاں تک ان کے 
''اسپر زادم'' ھونے کے تعلق ے؛ بجا دوست؛ لیکن تعلیم و ترییت کا خانہ 


خافی ے ۔اوراس پہلو ے انہیں کوئی امتیاز حاصل نہیں ۔ 


ہ+۔ دیوان اردو ے متعلق فرماتے هی : 
''تصنیفات اردو میں تقریبا .ہ۱ غشعر کا ایک دیوان 
انتخابی ھے که و مہ ؛ء میں مرتب هو کر جھپا ۔ اس میں 
کچھ تمام اور کچھ ناتمام غزلیں ہیں اور کچھ متفرق 
اشعار ہیں غزلوں کے تخمیناً ہےمم شعر؛ قصیدوں ے 
ہم شعر؛ ثنوی سم شعر؛ متفرقات قطعول کے :۱۱ شعر: 
رباعیاں ہ۱ دو تاریخیں جن کے م شعر۔جس قدر عالم 
میں سرزا کا نام بلند ے اس ے ھزاروں درجه عالم معنی 
میں کلام بلند ے ۔ بلکھ اکثر شعر ایسے اعلٰی درجه رفعت 
پر واقع ھوے ھں که ھمارے نا رسا ذھن وهھاں تک نہیں 
پہنچ سکتے۔''('”آبحیات۶' صم ر و؛ طابع شیخ مبارک علی؛ 
لاھور طبع دوازدھم) 
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7ھ ۱ ۱ 9-9 ۰ ۰ ض۳ 
حھ رکچ ۶ہ 7 ۴ ہے سہاّےی ۰ ے ھے < لكَ جج لےاه یش سے ےم ہق یبتسی ف خمہے 
جہایں ور تھے ہے یجےہ ہےے؟* ک وںلےہ_ےے ء : ہے لے ذ دش - بتنبخہ - جب زے" 
7-7 >5 ۶ نضپصس کی _. م۔ -سہے-ہ۔ سد ے‫ ج َ‫ 
٠ ۹‏ ٭۔ : -٭ ۰ 
ے8 ہنا حاعئے ےس اه نادھ ور وہ یں نسرا آن ت ً بے ە - 
۰ ک ۲ . . تج : 
كھھ سی یی سمجچجے ہ4 ےی تح ض ا سے ےھ و ہی یس ہے ث۵ ہیا ٠‏ 7 ہیمس ے 
سََٔ کے 7 : : : ۰ 
حنےمے اس حال عیس - پر سر مساقرد. ضاہب روج اصہے .- 2 ما 
ری نے 
تنعه ہس ہی خی ےہ 
ُٔ ۱ فا +مساں ‏ یے اہ ح حےھ نے جح 
2 یىی >ے . ہب یو" چس 
سس ے0 ڈ حسے یٹ ا گا آو. رو ۱ بے 
نْ ہے ٹے تسس ےے ٭ے سے ڑسے ہم بے 
کادھ ْ !٭ ٹ لال 7 : 
.2 ہے سم“*-یے 3ر رہا 2 ےل 7 سماچھے 
یگ ںی - سپا ےھ آپ ہے چس یا اھ ہہ ۱ .2 کک 
کت ..-* ۓٔ 72 :0۳7۴1۰" ۲ ٭ِ ۰ 
۔_۔ بے سارھ ۓ‌ مد سس سے سعنی 0 - خنھسی سے ۔ھے مس : 
۰ کے : ۰ >ک< ۰ 
می میں سارھ سہی ہےهہ ؤوہ ے ڈطھ یىی ےر ہے هم4 
۶ پچ اه اف ۰ ۰ 7 چر 3۱ 1 ظ۲ 
۲ 1 0111 : جو ١‏ 
سانی حصومہ ر ہی ھی .۔ ڑقی بھهة ہےفهةه تعی ڈر ۔ ۵ ۴ 
1-۰ ۰ 7 ۰ 5 ۱ 1 ے۔ے : 
نپ ہہ حبای ثل ۓجً تہھدے ھجاگک نی ۔ ٹؤوہرے حو ہہ ف رسپ 
ک بی نادہ و .- ہ اسم - 0-021 و نع یا 1 
ص سسیں ار نی 2ے سپ سے .ربص +سکی یق نچا: ِ 
“ 5 3 ۱ ا ۱ ص ٠‏ ۰ : - 7 ص 
ۓ ا ثثر الفاف اس صرح تر لیب دے جائے تھے کە بول 
ھا ۱ ص :2 3 1 7 ۰ 4 
جایٹ مج اس سرچ پوھیے نہیں ۔ یہن جو تشعر صاف صاف 
۹ 1 1 ھ۔ ا : کیے۔ تک 
بخل نے ھی ہے وہ یسے ں نے جواب مہ ر سے -_ 
١ص‏ ممپ) 
١‏ 1 كت دو نلتص گنوا؟ ک-- > آج: 1 ۱ 
نمہ ںی م ےَْ> یں نے ہیی - ہل نہ وخی جو وبر ہیاں غو 
'ھمارے ناہا ذھن وماں تک نہی پہنو سکتر ۔'“ یہاں انہوں : 
رے ر ۔- سط پ ت0 جم ‫٠‏ روب وت 


حاشے مہی عبداللہ حاں اوج کے حالات رج فرماے شی اور ان ے 


گویا غالب کی مال پیش کی ھے “ ملاخط فرماایے : 


5ء۵00١١‎ ا٦‎ ٥٥ص,‎ ء00۹٥‎ 


مََّ مم 


او تخلص , عبدائتہ خاں ناھ۔ .مم ,و پرس کے مشاق 
تھے ۔ ایسے بلند مضمون اور ناز ک خیال پیدا کرتے تھے که 
قابو میں نہ لا سکتے تھے اور انہیں عمدہ الفاظ میں ایسی 
جستی اور درستی ے باندھتے تھے کہ وہ مضمون سما بھی 
نہیں سگتا تھا؛ اس لۓے کبھی تو مطلب تچیےکا کچھ 
عو جانا تھا اور کبھی کچھ بھی نہیں رعتا تھا ۔' (ایضا) 


گویا جو بات وہ غالب کے لۓے صراحت سے لکھنۓ کی جرأت نہیں کر 
سکے تھے اوراے صرف ''معنی آفرینی اور نازک خیا ی ان کا شیوهۂ خاص 
تھا'' کہہ کر رہ گۓ تھے اس کی انہوں ۓ یہاں شرح کر دی ۔ 
لیکن دوسرا اعتراض اس سے اعم تر ے ۔ جب وہ لکھتے ہیں 
كه ”اکثر الفاظ اس طرح ترکیب'دے جاتے تھے کہ بول چال میں اس 
طرح بولتے نہیں '' تو اس سے ماد ان کی یہ ہے کہ وہ غلط زبان 
اور محاورے اور روزنرے کے خلاف اردو لکھتے ہیں ۔ اس کی 
کچھ مثالیں انہوں نے آگکے اردو رے معلل کے مزیلڈگ نے متعلق لکھتے 
ھونے دی ہیں ۔ 

ہ ۔ یہاں تک تو نظم کا بیان تھا؛ اب ذرا نثر ک5 بھی سن لیجۓے 
جس سے متعلق لوگ کہتے ہیں کہ نئی اق 7ای اک وحد غاب 
ے؛ اوراردوی معلى اس '”دین؟ ی 'ایڑدی کتاب*' ےی ۔ ازدورے معلىی پر 
تبصرہ فرماتے ھوئے لکھتے یں : 

"اس مجموعه کا نام مرڑزا نےخود اردوے نع کرات 

خطوط کی عبارت ایسی ہے گویا آپ سانئر نکھ۔ گق 2 

کر رے یں ۔مگر کیا کریں که ان کی باتیں بھی خاص 

فارسی کی خوش نما تراشوں اور عمدہ ترکیبوں ے رصع 

ھوتی تھیں۔ بعض فقرے کم استعداد هندوستانیوں کے 

کانوں کو نے معلوم ھوں؛ تو وہ جانیں‌؛ یه علم ک کم 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


۱ 5 9ے ٴِ 
2 چب ہے ٹل ہھمحبے ے جےے نت تہ ری ھا - 
٦‏ ح 
سر حجک ھمیلے ۰۔ سرت گۓ ے 
َ‫ ے۔ ے کک 
اس و .نیک قتفی گی یہ ات یو 
ْ ہہ حىص ےی 
سے 
: ' > ۲ ۰ 
٦ ۰ -‏ 7 > 
جن .چ حح۔ سی -۔ ذ سی سے ہ_-ے مر سا دو 
٦ 7 , ۱ - 4‏ 
ھ 1 ۵ 1 ا۔۔ 
خ ہی با ہے ہے ا احجہےہی ے ہے اوں ہہ - 
ز . 0ا کے ۂٴ د 
- ںہ پ کے کو چروسل -ے وی سس ٭*٭ 
. 1 ع١‏ جج ج 
سح پا نا - بی ٹنے۔ ہ مہہ وہای مث ہے جی ۸ے 
یھ ےج ۱ سک لے ٹی - ہے ہم کنا - 9-۔ یں ےہ ۰ ہے لف ×ِ حہے 
ٔ٭" 1ہ 7 -َ>- آی رہ سسے ۔ ۰ --- ے‫ 
۱ - ۰ ا سے ٦.‏ 
٦ ۹‏ ۱ ُ ک ۱ ۹ ًََ ۰ 
شندوہتا ہوں ے ڈنوںل ہو بمعنوھ شوں. روہ حا ہہ به4 عغعہ 


وں میں فر 
یه لف ان کے قلم ےے اس واسطٰر نکلا کہ ''عذر خوا ““' 
جو فارسی کا محاورہ ے؛ وہ اس باکمال کی زبان پر چڑھا ھوا 
ےۓے ۔ غندوستای عد: کرت یا عذر معذرت کرنی بولے ھی ۔ہ 
'نظر اس دستور پر؛ اگر دیکھو تو مجھے اس شخص 


”منشی نبی بخش تمہارے خط نہ لکھۓ کے گلە رکھتے 
ہیں ““۔ '' گلەھا دارند“٠ء‏ شکوہ ھا دارند“ فارسی کا محاورہ 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


٤ھ‏ ۳ے . ۹۰۰" ک ٹر ۰ ے" 
ھڑز نے ڑب مہا رہہ سىروی ٭ات .اہ سی ہی بسصی 2 
' س ےھ تح ۰ ۱ ہے 5 ۰ ٠۷٢‏ ٭ ۰ 
۰ ۰ گے 
سس سے سحجریںی دت یی سرتی ہ رر ہم صس سے مہ ےتا ے ساےہ 
+ ۰“ ۰ ۱ ہل و ۂ - ۰ 5 تے ۰ ' 
٠× > 1 ۰‏ ۔ 
ز۶ردںن حھوِ ہر ںی غٛ ہکه ےے. غندوستا یىی باےث ٹرنا نڑے 
۰٠ "۰ ' 1 ۲ ٠‏ 
2 نے ےہ 7 3 ۰ 
: ے.۔ حور 'پ ہہ معرئرھ .رہ ماف ہ محجہۂ ے نه زر ۰ 
٠‏ 
٭٠“‏ و ہی سے ص۱ ۰ ۰ 1 ‌ 1 
ڈر 5و ہ5 سا وہہ ہے ہت بر من ی> نہ ہے ہے ) یعے ) 
۰ 3 ۰ 7 .- ٦آ‏ ْ 6 
محاعا سی حہوتبی ۓے ک یی ے يی “٠.‏ ہے ہت نما ۔ٌ ٥‏ ےے سیا سب ٭٭ 
۰ ےسب سے 01 7 ےگ ۱ ا کی ٭ھ 
ق سی 5*2 7 ۵ں 
کا نس" رم ۔ ےحمۂہ ٹر بر ن- ری : محاے ےپ بتک یا ہے سر دی 
لو ار جا چو ۱ ٤‏ وع ہی ےی 
ے٭ہ٭ سسہلے ر2 و محاوہ ٹا ڈثر ۰ جحسے و تی اردو حعے نںوالنیہت فص 
٦ 3 ۰ +۱ . ۱ :‏ 
بمسورنے اماتعم لی ے پر مہ ۔ ساے شی پ4 بنی بَمَا ڈیا له٭ فارسی محاوروٹ 
٦‏ ۰ : 3 
> رے .ہو .: ۱ آ۴۱ اعزا 
> رجمہ یر و دوہ' ہے تھے کا و سوا سر نیا .کہ رات ا بھی ' ہے ٢‏ بعد تی 
1 ۹١ء‏ ام ۱ کہ ک ۰ ک 7 
۔ ۔ ۰ ۔ 
سم ری مربی سی : سس مریل رز اناو ٹب ے ہہ نا دی نیا 
ک٠‏ اب : قائا تا ىض| جے ۰ ۱ ۲ 
ٹٴْ ‏ اب ي4 غدر یں فبوں نہیں بپب اب نیپ رؤر سرے ے معابق 
لکینا حاعے ہ 
ے 
۰ )0 
٦ک‏ 7 ۸ ساب ۱۳| : ھ۸ ھر نے 
ے ۔ حصضصوفل ے تطسکرر رس ے متعنق ارہد ہ وت 2 
٠"‏ مض کہ وی۔۔ سنا ا ىص ٍ٘ کے ہے ک 
تی حصون فک صضرر ھجلا کے سے حاگکسضش لسم جج ٤‏ ےھ 
ٰ اھ 
< 


سمطالب یا دنیا کے معاملات خاص میں مراسلے لکیے؛ نو 


۱ پی کی زبان صرف بات چبت اور خط وکتابت (ا 


ردوی معلی یىی 

مودوع ھی) تک کارآمد هو سکتی ثرت 

سی اعم ٭وضوعء تاریخ یا اخلاق یا کسی خاص علم کا بیان کرنا چاے؛ 
ہس" ۱ -' 


007٥ء‏ ص٥٥‏ ا ١١350ء5‏ 


8 ےے ۱ ي : بب 
لور ہی پر یس پہیں ہرے ے' ام حيای شے اور 4ؤ دے بی 
ک پو ک .ےج ۰ 1 دا نعل ١‏ ۵ ۷ مو و 
ہے: اخ روو۔ے معے ح ےا تب تر ں ۰ ٍْ. ٥‏ یی یی ۱ کچ ر‌ ور ے آسٴ 
١ ۴ ۱‏ ئا کن یا ا اہ سے کے وک وج تنا رم ج۔ہ 
سا ےے که سای ا ٹر انت بڑھنا شرو ترے؛ ہو بے ندں پڑھتا غی 
1 


٠٠‏ ہی ۹ اک و 
چا جانے اوزاس گی ری نه ھو۔ مولانا آزاد لکھتے ہیں :۔ 


۹ ۔اس "بات سی قلم, التماس کو مؤنث؛ پنشنء بہداد مبارک 
کؤ مذکر فرمایا ہے ۔ ایک جگہ فرماتے ہیں : ''میرا اردو بہ نسہت 
اوروں کے فصیح هو ۔.؛ (ایضا) 

یوں معلوم ھوتا ےے کكەه قلمء غالب 2 ژزماے تک سمونٹ بھی 
لکھا جاتا تھا ۔ ظفر کا شعر ے ہے 

عجب احوال ہے مبرا که جب حط اس کو لکھتا ھوں 
تو دل کجحھ اور کہتا ہے قلم کجی اور کہتی ے 

بلکہ اگر خود سولانا آزاد کا اعتبار کیا جائے تو یہ شعر ظفر کا 
نہیں؛ بلک ان کے اپنے استاد ذوق کا ہے کیونکہ یه ظفر کے دیوان 
سوم میں ۓے۔ (ص موں) 

التماس: دلی میں مذکر اور لکینؤ میں مؤنٹث ہے ۔ 

انگریزی لفظوں کی تذکیر و تانیث کا اس زمانے تک تعین ھی 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


۲ مم 
نک اس باارے من کوٹی ایک قاعدہ دتمن نہیں ھوا۔ ایک ھی 


کی بت کر تک رع ٢ز‏ وك 


- 
7 0 ٠ ۱ 1 


۔ سام ر سو مر 002000 میں بھّٰھی صحیح 


+۔ اردو میں ان ک اکثر ۳ ناقابل فہم یا دوسرے لفظوں 
میں؛ ہے معنی ے ۔ 
م۔ اردو یں وہ غاط محاو رہ اور روز رہ لکھے ھن ۔ 


کہ ہے 
"۔ وہ اردو نثر مس فاربی تر کیھیوں اور مجاوروں کے ترجہ لکھتے 


فں جو اردو کے اعل زبان کے رو زسرسہ کے خلارف عوتا ےہ 


و ّ 


53ص١١‎ ا٦‎ ٥٥ص,‎ ء00٥٥‎ 


۰ ۰ ٤ 

سا ہے ضر اسلوفے شاعرانه مء جے حہہ بہت لمایال۱ۂ کے وہ اں ۵ 
5 ۱ سةہ ۱ 7 : ٥‏ ۱ ۱ ۷ آ٠‏ کک ۱ 
سے ہ۹ لا آاحجمقہ سيی رجہ .۰- سس ے ب5 ہحهہ سے پ بی جیا بے یتپ رح ؟ 
ہے 7.0 ۰ ٭ بھ ۱ +ے۔ 
ممخجا حعمہہ پی او مغ ۱ھ حر ر مقک سہمہط یف حنہے ول ۵ سرا 3 بلتا ہے ۔ 
سہ'ا" 

حا ے سئ کے جی ۳ ز .3 کے ید لمات ایا ھ ک اہتعما 5 سے جیسا 


4 ۱ اھ ۹ 
مود ہے یی 8 م‫ ے مخفوب ضصۓےں سحتمہام ۵ دح کے سم -َ خحعبصہسےے ھوا 
۱ ۶او ' خ 


تں ؛ ۱ او ے کے " ٠‏ ۴ 7 إ ×" 
تلمافت ا سشہماھ ہو رؤرصہ ئی حر ےر و حر یں رن عر معموی دحل 
7 حم صے ' سے ہس 
ہے اور محتف ثلمات ےا ٹیںل, لہا ٹمہاں. سہھضے ہ کدھ ؛ سے تنک 
ک ' لہ ک ۳ كََ ۵ ۱ یں اج ا کا کش دا 
یوں. میوئخر اور ئیے وغیرہ آمہسارے نے دے چاے, میں ۔ 
ک۷ ۰ ۰ اه 


5 
تن 
جَ 
۰ 
6 
ہے 
ن 
32 
حُ 
' 
۳ 
8" 
"٠َ‏ 
۲ 
۶ 
۲ 
7 
كُ 
۲ 


کرتے ہیں بلک اکثر کلام کو فصیح اور بلیغ بنانے میں ب 


”کیا بالعموم غیر ذی روح کے لئے استعمال ھوتا ہے جیسے سەہ 


م تحتیق و تنقید (۱۹۹۲ءع) 
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وکكپ ٴ٤‏ ۷١ح‏ .- 7 ہ0 ٭ ۰ 7 .7 
کب اور کب تنک اىم ظرف زماں کے طور ہر بولے جاتے ھیں۔ 
سٹاہ ہے 
افتاب تازہ پیدا بطن گیتی ہے ہوا 


(اقبال 
یاں کب سے ہهوں بتاؤں جہان خراب میں 
شبہائے ھجر کو بھی رکھوں گر حساب میں 

(غالب 


سے 1 ۰ ۴ 7 ۰ 7 
'اندعر اور کہاں ظطرف مین کے لے امتعمال عوے یں ۔ 


چھوڑا نہ اشک نے کہ ترے گھر کہ نام لوں 
ھر اک ے پوچھتا ھوں که جاؤں کدھر کو میں 
(غالب) 
اور ےه 
ھم کہاں قسمت آزمانے جائیں 
تو ھی جب خنجر آزمانه ھؤا 
۱ (غالب) 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


۰ ڈور ۰ سے ہے 0 کے 
ہورل مہ کھ کے یا ےڈ قف یۓ ‏ فی ےا تن مم عےے ۔ 
ے ۔- ۶ سا تک سم 
' 1 ۰ 
سم الشھا یپ ےَ ٠ 3 ٦‏ ْ ىٍ. 
پا اک ز > نے نے 1 ۔. - ص مم ٦‏ 
7 .- ۔ سم 
۲۹“ ج 7 : ۰ ۰ ' 
ححدلد اه نر ریا 1و3 ٠‏ ےصح کک . 
و 3 - - سے .۰ ےم یہ۔ە۹ 7 یەے 
- - - -- رگا" جج کی -" 


ہعجای جروھیا حا غےہے يے نار اڈ ۱ ہعا؛ یسکی ےہ 
1 ۰ گُ ۰ٛ٠ ' ۱١‏ ۱ 15 
کپ.- و ٭ سثڈ سی سحیث سی <ھھ نے ۔ۓع - لن سے 5 
دہ ہے کے * انل ک ۱ ےے 
ِ۰ ٍَ رںل ٹہہزرںی ےت پ- فک مجہا سی ' بب ڈے 


1 ۱ س 3 ٭َ*٭ 
و تص لفهہ ھے تع . ٦‏ 
بت و > ے نو سث ےی س۴ و 
" کے سم ےھ بھ ےے ۱ نے ٦‏ ک ھ 
کے سم كؤ .- ۲ ۔+چر سہتوے۔ سے سیڑت یٹ 
(غالب) 
7 ۹ کے . 
حو بهہ سے لہ بجحنّف میوں تُه ھو رشگک نا یىی 
گنت 1ک ۲٣٢‏ شی 
خمہ سما سحے ۰۰+ بے ۓ سے 2. يہ یوںل 
( 1 
کی لب) 


یح غ بح 7023 مے ) وص ٠۰‏ .- وی کا 
لبیہ ٹیوں ٹیونکر اور کیونکە نماھ اساتدہ کے یہاں ایک ھی 


معنی ہیں موجود ہیں ۔ نواب تلب حسین خاں نادر نے تنخیص معلولٰ میں 
تفصیل سے اس بر بحث کی ہے اور اساتذہ کے کلام پرکیوں؛ اور کیونکر؛ 
کے محل امتعمال پر اعتراض بھی کے هیں ۔ کو کە' کا 

کی جگہ داخل متروکات هو چا ے۔ آجکل ”کیونکہٴ کی جگه عام طور پر 


' کیہ بولتے ھی ۔ ہوا 


کیونکه چھپاؤں راز غم دیدۂ تر کو کیا کروں 

دل کی طپشں ک وکیا کہوں: سوز جگ رکو کیا کروں 
مولانا حسرت سوھانی نے اپنی تصنیف ”کات لن“ میں ”کیونکم؛ 
اور کیونکر' کے فرق کو نمایا کیا ےے ۔ ”کسے' اور ”کیونکەہ؟ میں 
بھی حفیف فرق ے جس کا اظہار بقول حسرت موھانی بذریعه الفاظ دشوار 
ہے ۔ ہاں اھل نظر اس فرق کو پوری طور ے محسوس کر سکتے ہیں۔ 


0۲ص٥٥‏ ا ١١ص5۵‏ 


7 سے م۲۱۲ ١ے‏ ن‌ّ ۱ .۰9و چچہ ۴ ۰ سے ٠‏ 7 
۔ّ ف٠٠‏ لے فی ۷ 21 ے ت.ےہا؛: ۲ کے : 
سنا مر ‌ے ہے بی سا بهہ :. ر‫ یہ تج - کیونکر عحلت 
و ے لگ 686. پر ...5 : با ۰ ۰ ۰ : سک لے .۲'9 +6 
قعدے ف ےغمت 3 جییضے سے سی دصممہل یا اسمہ ک حالت ٹج ا مہارو موا 


آڑ ے ‏ مات ھن نورہ کک عالاوہ میس کیہ سے نی استنہاء ک بہلم نکل 
۰ ہے دیىں۔ ۰۔ ٤‏ 72 


٤ ٠ 1 7‏ ےہ ۹ ج ٤‏ ۱ 
ری وٹبر یی سی ؤنر ضضی ہے دنت تو دویہے گے ٹر با۵ یا 


(غالب) 


عالاوہ ہریں اک متامات یہ بغیں کسی کلمۂ ١‏ ستفہام کے بھی فارہی 
کی طرح تقریر میں صرف لب و لہجهہ ے اور تحریر میں علامت استفہام کی 
داد سے سوال قائم کیا جاتا ےہ ۔ بنا ےه 

رر و ت7 

غرض کهہ کلمات استنہام کو مختلف طریتوں سے زبان میں دخل 
ہے اور ان کا بر معل اتال نلام ک ے حسن واثرہيیں انذافه کرتا لے ۔ 
باعتبار معنی استفہامء 1 تن قسمں ھی ۔ ایجابی؛ انک5ڈری اور استخباری ۔ 
آخر الذذکر ہے صرف اظہار استفسار مقصود ھوتاے اور اول الذکر دو قسموں 
سے فعل کے الثبات و نفی کا اظہار اس انداز ے کیا جاتا ھے کہ اس 
میں تائید یا تاکید کا پہلو بھی شاسل ھوتا ے ۔ مثا 

ع کیا پوجتا ھوں اس بت بیداد گر کو میں 

عغ یە کیا کہتے ھوکیوں ہو غیر کےملنے میں رسوائی 


استفہام سے بڑا فائدہ یہ ے کہ اس ہے کلام میں ایجاز اثر اور 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


٠. -‏ >5 گے ا ے۶۴ > ۹ 
ہی کا ےج جحا۔ ئید_ - جا ہے تا عمر بے سے سممممما ھ2 سے نمر سے سے 
موی اذئع چنا دت جع ے آلغا ن ٢ات‏ او یۓ س یھ جو .۰ 
کت شی ۲ ہ٠‏ -۔ ہر و رن عم سسا ۔ہسےمے ۂے اس سی ھ۔ے- - 
٦یچ‏ سے نے ۰ ۱ ۱ ۲ 1 ۱ 

۰ .٭ . جے 5 ۔ گج‎ . ٠. 
- ہوھے ہے من ستشھ می رح ھ ہیٗے مق مد بے ہنا ”سمڈۓ و ےے‎ 1". 
۱ - 5 ًْ۹ ۱ ۱ 
قیم؛ ثےْ 7 2 مس لف حہٰ‎ ٢١ ,.. 7 نع‎ 
عتن ہے پجھز ر رپ ٌ رر ر غعب دج پا ہہ پی سا مج کے 25٭٭ حارح‎ 
- ھ۵ ۰ کک رت بتگ> احےے: اح كك‎ 
- ٦ -۔ ۔ _َ- ۔ ا‎ 
دک ج۰- - سے حتت ے ےج ۔ حب ۔- مر مرنا نز یا اھ ے‎ 
' ہس ٴ‎ 1 4 - 5 ۰ ٦ 
۱'٠ ْْ بیجن ےۓ ضس‎ 2 3 
چر ر2 سن سی بی ۲ سای م٭ ںا ور ہںہ+؛+ ےہ 5 - مہخلج زی ٹے سز ھ‎ 
' - جج کٌُ کی‎ ٠ ۱ ۰ 7 ۰ 
اد‎ ٦ سا حاے بفٰ بھه بٌھ ىثٌٌےا,ء .ےہ .گا ےا ؟ حا. نہکے ہۓے۔ جاے‎ 
ہے ہے ہے کے ھی ج‎ ۰ 
۹ : ۱ 2 وم ک با : بتدھ لے دہ‎ 7 ٠ 
یےۓب تمس 8 ٭ : مہ سے ٔ۔ دجھف ف+ ہم ۔ ے۵ . قثےے‎ 
تُ فص : - نے ہی ”کی صسشی دڑس کے3 سے‎ 
7 0 “۰ 7٦ 
و ے .' 1 خچ‎ 
حرنمیش سا رھ ے با .۰ مہہےی ۔اكارورھ ثے حا - ضف ےی‎ 
٭“_١‎ ۱ . 4 ش دق۔۔  گآ‎ ۰ 
صرف سب و6 2 سممہ تشاعر سے حجمح وب اع سعسفجنے ' ہہشھم۔۔:ھ‎ 
سیر‎ - ١ ے ٴڈ ٴ'‎ 
1 ۱ ١ . ال ا ا ا‎ 
ی نہر انیوں آؤر ۔عابنوں سڑ مہدنپ‌رے مجسوسں لب !و ا تسا ریہ اندا١ء: بیاں میس‎ 


نرر' رور صرف ثیا۔ جت ےہ صرزا 9 اذەب پیا کے حےدت 5 ا 


7 
وو اھ ای اپب : کا ے قڈ سے 
-سصہ حبمہ تحص ں٠‏ ۱ ک ۶ ہر رف سو سحس وس ہے سا کّ بات لے ےہ 
بعر اوقات ھرےق ‏ ن ہس ہہ و؛ٴ بناہ تابنای سے بث نے جو ھا2 
1 بے ج۔أ٭۔ ٌمہ ہے تبہهافضص ہے کٹفص ہے + ے ب٦رےمسےسے‏ کے ری 


ات کے ہے 2ھا ٢ت‏ 6 یی وگ ٦‏ و 
یق ! َ عیدی نتر لے ھوبے بّٰی نھر مہری اتی ؛ ورنہ حقیقت یه ے 


لہ غالب ۓے حدت بیال بس عموما استفہاميه لب و لہجهہ سے کھ لیا اور 


: أا۔.۔ص گکےک بے ۴٭ ۹ٴا ۱ 1 سے جح ۰ 
اپنی تخلیق کو جدت خیال سے اس سح ھاھنگ ٹیا کہ شعریت کے 


یه استفہام ک یں برائے استفہام ھے؛ کہیں برائے استعجاب: کہیں 
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اد2 


استفسار فانہ کیا گیا ہہ ٦‏ کہںی دونوں یچس 1 ا ہی وۃ: كکلمات معسشرت2 

۰ ۰ ۰ ”سی .- 75 
سزا نے اس رکا عجبیب رنگ دکهایا ے ۔ نے غزل اس 
قسم کے اشعار سے خا ی نہیں سے اور حیرت اس اس پر ے کہ صرف 


اہی اتعار پر ڑوری غت ىُ عظمت و و دلکشی ک مدار ےۓے ۔ اد كے کے کلام 
کے ایک ثلٹ اععارا سی ادا ر ز بیاں‌ ے حامل ھیں ہے یہ رنگ ات ے کلام 
پر ھر جکہ سال بی چز اہ ان کے انداز بیان کی مقبولیت کا ضامن بھی۔ 
ذیل کی شثالوں بے لے ا اور اجاگر ہو جائے گی کہ کلام غالب میں 


اتنہاء ی کیسی کی گلکاریاں موجود ھیں ۔ غالب 2 دیوان ک 


سطلم اے هہ 


'غذی پیرھن' اور پیک ر تصویر' کی تاریخی تحقیق سے قطع نظر شعر 
میں جو لطف سے وہ مصرعۂ اولی کے انداز بیان گی گزامت ہے ۔ لفظ 

ل‌ّ ٠.‏ ددے“ 1 ىَ 
'کس' ے جو استفہام قائم کیا گیا ے اور اس طرح جو استعجابی فضا پیدا 
ىر کی تا رس کا کی لذت کی ضامن ے۔ لفظ ۶کس ک'ٴ کی جگۂة 
'اسکی' بھی استععال هو سکتا تھا اورمشارالیه پر ”وحدت الوجودٴ کا اطلاق 


ھوسکتا تیاء مگر ام ں شعر کا لطف جاتا رعتا ۔ ایک غزل کا مطلع ے ہه 


کہتے هو نہ دیں گے ہم دل اگر پڑا پایا 
وق کان ود کے کہ حم نے اھ ایا 


اس شعر میں مرزا نے اس طفلانہ تفوق کا اظہار کیا ہے جب 
بچوں کو کسی کی گمشدمچیز ی اطلاع ھوتی ہے اور وہ اے پا جاتے ھیں 
تو حفظ ما تقدم یا شوخی اور شرارت ے کہنے لگتے یں کہ ھم اگر 
پا ,گئےتو نہ دی کر اس شعر میں صرف معشوق کی معصومیت اور بھولاپن 


7- ۰ 7 * 
د ٹھانا مقصود تھا ۔ لیکن دوسرے مصرعه ہیں ”دل کہاں ا 


0۲ص٥٥‏ ا ١١ص5۵‏ 


۰ -. ٠ 
۱ ۶ُ 1 3 _ ۰ +٦ 
سے سے كار وی کّ غا ہی فص سحبت 5 ہار ثر د با د اور دھ‎ ۰ 0 
۰) و 7 : ۱ کٌُ : ۱ عق ۹ ۲ 2 ص۱ مم‎ 
قتنوں میں ایک د ا نخاں ہاں لآ ڈی:۔ ایک ہد سری عزرںنں جس 5 مصضله ۓے ەه‎ 
مل‎ 
ة٠‎ ۱ ۱ ۴ ۹ - ۲ 2 1 7 بے‎ 
خی شھاری سمت ےہ وصاتب یيار هو‎ 
ذُٔ آ مہ +ھے , انتحظا. ھ تا‎ ۱ 
تس2 ہے ےےُ کے ہک ر ںَ‎ 31 
سے‎ ١ ١ ۱ ‫َ 7 
برزری محمته ور ے نس سےے ہے - بنوری ہ.- ہ زہ انعار نر‎ 
7 7 2۔‎ ' 4 1 5 7 
حذدفبی 3 ڈوانہ حانء حا“ ڈ5‎ ٠+ ومسما نے یجہت ۱ چ مہ حف لفصلكػك سم وہ اجیعا‎ 
ہے ہے ےک وص کک‎ 
7ک حر 1 مم‎ ۲٢ . ح‫‎ 0 ۱ 5 
کب ہو عرت بے جاں هو حاد غرل یق ڈمیابی ؿ۵‎ 
گے ۱ د‎ ۲ 
ہےہے ی یی 2 ےا اتعا ر‌ پر ے-ٰ4٭‎ 
م ۔‎ ۰ ٦ 
۰ سد -۔ 2 د‎ 
لے ا سی ہم بوحچے : برے نم سرچ سی سؤڑ‎ 


موے ہم جو سم کے رسوا ھوے کیوں نە غرق دریا 

نف بھی جنازہ اٹھتا نہ کہیں ہزار ہوتا 
ا سے کون دیکیع :سکتا:' کو يکانه ےہ وہ بکتا 

جو دوئی کی بو بھی ھوتی تو کہیں دو چارھوتا 


' اس 


غالب کا ایک منفرد شعر ہے ہے 
نه تیا ٹجه تو حخدا تھا کجه نه ھوتا تو خدا ھوتا 
ڈبویا مجي کو ھونے نے نه ھوتا میں تو کیا ھوتا 
اس شعر میں اگرچہ ڈاکٹر عبداللطیف کو نہ تصوف نظر آتا ےے اور 
نہ فلسفه؛ لیکن میری سمجھ میں تصوف اور فلسفه کا جیسا متوازن اور 
حسین امتزاج غااب کے اس شعر میں موجودے شاید ھی کسی دوسرے شعر 
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.هجم 


مر مس :مک ۔ حاں نے صحیح لکھاا ے لہ غالب نے غستی کو نیستی 

سر ہرے نے دُھنگ سے نرجہبح ڈیف لےۓے ۔ منہوم شعر سے قطه تعلۃ 
ےج جں سبھ ۱ ہیں 7 

ہعر یی خی صرف سصرعهہ انی کا قافه لنئط . کا ۓے ۔ اے.. 1٤2غا‏ 


٦ -‏ 2 
سنی کی ۰ ۹ ٦‏ ۳ ۔ ۷ .- ه ١‏ 
پ+ھ فاجہ بب تب ے ور ٹرینہ قاالت نے حو امید افزا جواب ہلتا عے 
دی ۂٴٔ ے آئی ان اک ۶ کیتا ےۓغ : ُ 
ز؛ سی آرائع اپت جواب نہیں رکھتا۔ غرفکهہ اس شعر کی معنویت اور 


ات ۱ ا ١‏ ۱ نو - 
ے انواز پبان کی کہیاہی ک راز کلمه احتفہاہء ھی میں بوشیدہ ے ۔ 


اس شعر تھے مصرعهہ اولل یىی حان لم و تو ھے سب امم كکلمه کو 
حلاف عادت جامء کی نوبت مجھ تک آئی ے؛) ای ایر ےئ مخاوق کی 
رکپا ےے اور ایسا متدر یا حذف جس پہ قرینه دال ھو اور الفاظ محذوف 
ھمونے ہیں ۔ اس زین میں غالب کی دو غزلیں ہیں اور دونوں غزلوں 

ھس آج کیوں ذلیل کہ کل تک نہ تھی پسند 
گستاخی فقرشته ھماری جناب مم 

رو میں ھے رخش عمر کہاں دیکھے تھے 
نے ھاتھ باگ پر ےہ نہ با عے ر5ب میں 

ھ2 ھ )2 

اصل شہود و شاھہد و مشہود ایک نے 
حیراں هوں پھر مشاہدم ے کس حساب میں 

ےے مشتمل نمود صور پر وجود بحر 

ل0 یاں کیا دھا و ٦-‏ 

یاں یا دھرا ے قطرہ وسوجح و حباب میں 
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٠ ۱‏ و 
عصل ٭ ہر سعا ہجسیے ۳2 صجے۔ صمانے استنمہاھ فک میٹ ے ٭٠۔شہے‏ 
و سے اؤو؛ ععہه ' بصلو بلا کا ھ نا ان ۱٭ 
پچ ژر - ہو د سے 4ہمار ےی ' سعا ہسیپ -۔ےہ٭ 
۰٠‏ 
7 4 1 :۰ 
ہے۔ حجوےہ نموؤ نہ ٭ی ہے نا" سمحے 
گ ھ . ۱ ۱ 1 
5 ے١ضۃہ‏ ...7ے نمہہا ری ہر بی نەسہرے شف 
”٭سسص>ص”صًٗحصسھ+٭<ٗٔصحصصیتس--تىحو-: ْ 
ڈیا گا ضس سعتة 
نر جن ثڑغ حے 
۱ ۱ 
بے .ھہ ہما ۲ 
: 2 سرے ہو 
اح 
ہت سے سے سے سے ےہ سک , 
سک ت0..-" نیج 
ہے سے غرض اض کىےے ٹس رو سیاهە کو 
ا ۰ کے : ۰ 
کے نہ فعغ رات 
وىه بے حودی مجھ دں رات حا ھم 
سے ۰ تہسوت نہ ایئڑؤٴ ؾى>-نت٢ك->ک‏ عذہ 
س رر وی ہے 7 





سے محرومی*ٴ قسمت کی شثکایت ہے 
فو اما تی کا رای مر تی کور 





وناۓ دلہبراں ےہ انفاقی ورنهہ اے مدم 
اثر فریاد دلہائے حزیں کا کس نے دیکھا ۓے 


کہیں کہیں مرزا نے بغیر کلمات استفہام صرف لب و لہجہ کی 
سدد ے استفہام ایجابی و استفہام اذکاری کا رنگ چڑھایا ہے ۔ یه 
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۳مم 


دا: ںا گا ۴ 7 ٌ : 7 
نداز اردو میں ے لیا گیا ےے ۔ فارسی میں افعال کے متعلق استفسار قالم 


4 ےط ہمہ کے[ ارہ 8 َ8 7 75 


اہتنہام اور تقریر میں صرف لب و لہجه ے استفہاھ کا بہلو پیدا هو جاتا 


ہے غالمب کے اس تمعر سی ےه 
شٹیددای کھ ز آتشی نہ ہسوخت ابراھیم 
یں که بے شرر و شعله می توائنم سوخت 
با سعدی کے اس شعر میں سهہ 


دہ بینی که چوں گربە عاجز شود بر ارد بجنڈل حم پلکت 


چونکه غالب کو فارسی کی طرح اردو پر بھی کامل دستکہہ تھی 
اس لئے ھر دو زبان میں غالب کو اس اسلوب بیان میں کےمیابی ھوئی ۔ 
ڈذیل کے اشعار ملاحظهہ عوں ہے 
پکڑے جاتے ہیں فرشتوں کے لکھے پر ناحق 
آفتی کوئی ھمارا دم تحریر بھی تھا 





گھو :جب بنا لیا کرے در پر کسے بغم 


جانے ػ اب بھی تو نە مرا گھر کہے بغیر 





دل ھی تو ھے سیاست درباں ے ڈر کیا 
میں اور جاؤں در سے ترے بن صدا کۓے 





کرتے کس منەہ ے ہو غیروں کی شکایت غالب 
تم و بے مہریٴ یاران وطن یاد نہیں 





قذافۃ لق۔ گے تثظر تین آيا 
۱ بو بھی اے جارەہ گر نہیں آتی 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


۰٦ 
0 صف ٭ مھ سح 2 ن۲ ح۶‎ 
حیہ ج غر ےب سی اس رف ے ۔8 کت 7 ہک 2 ث ھ8 .زرحجو۔‎ 
. كُ‎ 1 ۱ < 
٠ . ۰ ۰ 
مہ و2 ك 2 صوری ا ہد اتےكی حسےم ہےر 9ا پر لین نے ریم سے سساوٹ۵‎ 


2 ۹+ 7 
- زب رم" ںےے رن ے سے یسا ےہ رےے َ‫ کس -ِِ_ 
ے 











ہ۹۱ے نب ]ے‫ مھ ےی ٴ سے حم 
گیں۔ ٥‏ 
کو ڈ یہ8 ماد اھ ڑے۔ : . 
ر- رح کت سے لے سخ سے سان 
٠. ۱‏ ۰ 
ہواںل شوں پيیاه و لاجر ہہ شہڑفں ہٌٗ6ہح 
آے۔ مہ >> یکا : جا ص اد .- 
ث ہی ے ا کی - پف سے 
٦‏ - ۰ ف٤‌ٌ‌ٌٌَ‏ . ۹ جا 
سہے جا سے ہو زے+ پے د یکھیۓے سم ہے دی 
٠ 7 - ۱‏ 5 
سا بروے سغعسمی حجپٴانں سب ھےھ ہو چجےیتب 
٤‏ کہ ا 
رت ھوںٹ ہہ ہًو نے سضطصف 'آزار قینپھ ہ 
ہے ہے ک ای تھے  _‏ یک . ےہ ٦‏ 
رتپ یىی ۔یہھوں سے کی 
ا بج ہے 7 . 





0۷۸' 


سوت ۱ کت ُْ ںی سے ےہ " ے 


٠۰ - اث‎ ٥٠٠ ٠ 
نلسہہے۔ نسمسوں رات پھر بہی ۱ سی‎ 


جیوڑا ٹه٭ رشک فی کے نے گے کا نام لوں 
هر اک سے پوجیتا ھوں کكکه جاؤں کدھر کو میں 
اس طرح غالب کے یہاں ایک تہائی ے زاید اشعار اسی رنگ 
ھیں ۔ صاحب یاد5ر غالب نے اس خصوصیت کو بڑی اعمیت دی ے ئه 
ان کے اشعار بادیالنظر میں کچھ اور معنی و مفہوم رکھتے ہیں مگر 
غور و فکر کے بعد ایک دوسرے معنی نہایت لطیف پیدا هو جاتے ہیں ۔ 
حا ی ى رائے حقیقت ہر مبنی ھے؛ لیکن حا ی نے غالب کی اس خصوصیت کے 


ا 


007٥ء‏ ,ص٥٥‏ ا ١١ص5۵‏ 


ج ےم۔ 


جر ا ے ر سہبی کڈ خبٹی اصر پر شور نہی نیا وریہ سموصوف ناء مجھ٢ے‏ 
ے کلام عا سے می جہاں ہب نوجےمہ ور اوس“ کی صنعتیں بی می۲ 
وھ حصرت غاب سے اہےۃ سی ادا مک مال ےجے کرۓونکه حجبے غانت ‏ کے 
سب ”بنعغیےی موی ى۔+ۃ یسےۓ یی سمفی ے امعار کو ہج سر کے مےئف سا لے 2 


ۓے ہکم لب ساقی بہ صلا ہیرے بعد 
اس شعر ک ظاھری منہوق" یہ ہے کہ میرے بعد شراب کے کوئی 
حریدار نہیں اس لۓ سای کو دوبارہ صلا دینے کی ضرورت ھوئی ۔ لیکن 
ایک نہایت لطیف معنی یوں نکل سکتے ہیں کہ پہلے مصرعہ کو ساتی کی 
صلا سمجھا جاے اور دوسرے مصرعہ کے لفظ 'نکرر' ک اطلاق پہلے مصرعهہ 
کے نۓ پیا جاوے۔ ہی مرتبہ بلانے کے لہجے میں پڑھتاا ےہ 
" شون ہوتا ھے حریف مئۓے مرد افگن عشق'' بعنی کون ے جو ۓ رد 
الکن عشق کا حریف هو جب اس آواز پر کوئی نی آتا۔ اسی مصرعه 
ٹو ہایوسی کے لہجه میں مکرر پڑھتا عے '' کون تھوتا ھے حریف مۓ 
مرد افگن بعشی'' یعنی کوٹی ڈییں۔ اس شمر میں خالل کی رائی کے 
معابق لہجہ اور طرز ادا کو بڑا دخل ھے لیکن لہجہ اور طرز ادا شعر کے 
سر میں اس وقت تک دورنگی نہیں پیدا کر سکتے جب تک شعرک 
ثوئی کلمہ اس کا معاون نہو اور چونکہ اس شعر میں کون کا اطلاق, 
استنہام اخباری اور استفہام انکاری دونوں پر ہو سکتا ہے اس لئے شعر میں 


ذو معنویت پیدا ہو گئی ۔ اسی طرح غالب کا یه شعرےے 
زندگی میں تو وہ محفل نے اٹھا دیتے تھے 
دیکھوں اب مس گگئے پر کون اٹھاتا ھے مجھے 


ٴ 


. ن اٹھاتا ے مجھے' اس کے ایک معنی توبه ہیں که 
زندگگی میں تو وہ مجھے محفل ے اٹھا دیتے تھے ؛ دیکھیں میرا جنازہ 


۵007ء ,ص٥٥‏ ا ١١۵00ء5‏ 


ہَ َ ک 
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الجھتے هو تم اگر دیکھتے ہو آئینه 


جو تم ے شہر میں ھوں ایک دو تو کیونکر عو 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


اب نک جو نخھا ٹیا ھے وہ مختف غزلوں کے مختلف اشعار ہے 
بتعنق ے ۔ اب غالب ى ان غزلوں پر روشنی ڈالنی ھے جو 
دیواں غالب یی روح اور غالب کی متبولیت و شہرت کی حقیقی ضاسن عیب ۔ 


ف سی جرف عامیانهہ حخیالات اور محاورات کے استعمال سے احترا: 


۱ ي ۔ 

پر تی ۔ فاقتة اور دئثقت گا انتخا س غا' حا ایحا: 

رنے ہے - ٹر نہ کے ےہ ہے امت سے یی صور ے 7 
تھ مج ےۓے۔ ں ا سض زاد قانے اور رد یں پبیشم استفہامیه اندا؛ رت 


ھی ۔ غالب کے غم عصرول میں یا قدما ے یہاں اگرچجہ سنگلاخ زمینوں 
مب غزلیں ملتی غمی .: ےت ار کا تتیجھ کلوہ رر ٴِ و کہ برآاوردن ے 
زیادہ نہیں جہاں تک استنہامیه زمینول کہ تعلق ے؛ غالب کے علاوہ 
کم لوگرں نے نت گے آوز کسی نے جرات بھی کی ےے تو نو بجز خیالات 
نو نظم اکر دینے ہے غعریت پیدا کرنے ہیں کامیاب نہیں ھوا۔ اس 
رنگ ہیں غالب دو جو غیر معمولی کامیابی حاصل ھوئی جے اس پر 
فی انواع ا۔تعجاب ھوتا ے۔ غالب کے دیوان کے تیڑ ار انشتر انہیں ” غزلوں 
ہیں علین کے جن کے قوافی او ردایف استفہامیہ ہیں ۔ ان غزلوں میں 
کچی یر سسلسل ہیں اور کچھ سیلسلء کچھ بڑی بحروں میں ھیں 


سے 


چھ چھوئی میں ۔ جی تو چاہتا ے کہ اس قسم کی غزلوں کے چیدہ چیدہ 
اشعار کو وضاحت کے سا ٠‏ پیش کروں لیکن طوالت مضمون کا خوف 
ماع ہے اور کلاہ غالب کی جس خصوصیت کو اجاگر کرنا مقصود تھا 
اس پر کافی روشنی ڈا لی جا حک کی ہے ۔ اس لئے تشریحات کی ضرورت باتی 
نہیں رھتی اور نە اس قسم کی تمام غزلوں کو نقل کرنے ے جنداں فائدہ 
نظر آنا ے کیونکہ وہ سب کی سب غالب کی ایسی مشہور و معروفن 
غزلیں هیں جو اھل ادب کے زبان زد هو چکی ہیں اور اگر انہیں 
7 سے خارج کر دیا جائے تو دیوان غالب ہے جان ہو "" 
لۓے' بطور حواله و اشارہ چند ایسی غزلوں کے مطلع درح کرنے پر 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


٦ 
- 2 کت غمحواری مس سےکی ھی ٹرماراٹیل‎ 
رحمہ کے بیرئے بلک یا کے ته پڑھ اس ے2 گ‎ 
_.-اًما لے سم سے سے ہل‎ 
شوس مو ےے نشاہ در سسخا ےا‎ 
٠ ۰ ۲ 
بسة مور مھ بنا سو جیے ضذغ> سر ممجمسا‎ 
تس ے.ببییىی_ٰ‎ مبا۱٠“-_ٌ‎ 
۸ ۱ فے اه‎ 
وہ سی ون ود وصاںل سہساپلی‎ 





وارسته اؤاس ے ھشہۃ محیت عی کیوں نہ هو 


بب 


لیے عمارے ساتھ عداوت ھی کیوں‌ نہ هو 





آخر اس درد کی دررا تکتا: ۰ق 





کسی کو دے کے دل کوئی نوا سنج فغاں کیوں هو 
نەدھو جب دل ھی سینے میں تو پھر منەمیں زباں کیوں هو 





گئی وہ بات که هو گفتگو تو کیونکر هو 
کہے ے کچھونه ھوا پھر کہو تو کیونکر هو 





ھر ایک بات پہ کہتے هو تم که تو کیا ے 
تمہیں کہو که یه انداز گفتگو کیا ے 





٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


نہو جو حال تو کہتے یں منعا کہے 


بہت 


5ء350۰١‎ ا٦‎ ٥٥ص0٤‎ 


نعہیں نہو له٭ جو تم یوں لنہو تو لیا لہے 





سہی خغم ثیتی شراب کم لیا ھے 
غلام ساقی' دوئر غوں مجی کو غم کیا ےھ 


عہادت ان تلو۔ 
+ےے تپ 


غااے ۴:1 عایت“ 
ہے 

غَالبپ ایک ۶ین شناعر میں ۔ ان گی ناعرانئة عظمث ٹوب 
ھی نے نسیمہ لیا ہے ۔اردو میں شابد وه تنہا نار یں جن کی شاعرہ 
دلنشین اوردل آویز مؤّے' کے ہساتھ ساتھ خیال انکیز اور فکر خیز 
بھی ہے ۔وہ دلوں دو لبھاتی. حواس یر بنڈلاتی اور روح بر سرخوشی 
بن نرچهاجاتی ے ۔لیکز اس كػا یه سحر بس یہیں بر ختم نہیں 
هو جاتا۔وە فکر کو اذن پرواز بھی دیتی ے ۔ اس کے ھاتھوں ذھن میں 
اجالا بھی ھوتا ے ۔ اور وه ادراک مین تیزی اور شعور میں بیداری 
پیدا درتی ہے ۔ غالب صرف محسوسات ھی کے شاعر نہیں ہیں . ان کے 
یہاں غوروفکر اور سوج بچارکے بھی خاصا سامان ملتا ھے ۔ وہ زند کی 
دو دیکھنا اور بسر درنا بھی نہیں سکھاتے, اس میں حقیقتول کی تلاش 
و جستجو ک درس بھی دیتے ہیں ۔ اور نہ صرف یه بلک ان حقیقتوں کے 
مختلف پہلوؤں کا ادراآف بھی ان کے پیشی نظر رھتا ےے ۔ وہ بظاھر 
معمولںی سی بات کہتے ہیں لیکن اس کی تہہ میں انسانی زندگی ک 
ٹوئی بڑی ھی اہم حقیقت ھوتی ہے ۔ بادی النظر میں وه کوئی بہت 
ھی معمولی سا خیال پیش کرتے ہیں لیکن اس کی تہ میں کوئی بڑا 
ھی فلسغفیانه نکكته ھوتا ہے غالب عظیم انان بھی ھیں اور عظیم شاعر 
بھی۔-عظیم فن کار بھی ہیں اور عظیم مفگر بھی۔۔۔-زمانے کے عظیم نباض 
بھی ھیں۔-۔۔تہذیپ کے عظیم علمبردار بھی۔۔۔اور ان کی شاعری شخصیت 
کے انھیں پہلوؤں کی ایک نہایت ھی حسین اور دل آویز تصویر ے ۔ 

اس تصویر میں عظمت اور ترفع کا رنگ بہت نمایاں نظر آتا ے۔۔ وہ بڑی 


٭ذناعری اور شاعری کی تنقید (ج۹۹و۱ء) 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


عی باوفار معلوه غونی ہے ۔۔ وجاعت اس کے ایک ایک انداز ے 
چکتی سے سس۔شان و شکوە اس کے عیر خط ے بھوٹا پڑتا ۔ ے۔_۔اس میں 
جلاڑ بھی ےےہ جمال بھی گزمسی ھی ہے سردی بھی۔۔تیزی بھی ےے 
نرہی بھی۔۔۔ شبت بھی ے آغستگی بھی_بلند آھنگی بھی ہے آھستہ روی 
رنیتی ہے: بلکھ بزڑی غی پہلودار شاعری ےوہ آلینہ ہے اور آلینه 
د دھاتی بھی ہے هر شخص اس آئینے میں اپنے آپ دو دیکھ سکتا ے- 
غر فرد ہی اپٹزٴ گرد و پیش کی تصویر نظر آ سکتی ے۔۔۔اس 
کے اھنگ ہیں اس تمہد کے دل کی ڈھڑکثوف کو سنا جا سکتا ےر 
بظاھر وہ محدود ےہ لیونکەہ وہ ظرف تنگنا: ات نہسں نکلتی. 
لیکن اس کی وسعتوں ک دوئی ئھکانا نہیں اس میں اختصار اور اجمال ے؛ 
لیکن اس کے باوجود اس میں ر چر ا7 ا ٹی 
دوسری جگھ ڈھونڈے ہے بھی نہیں مل سکتی۔-ہر چند وہ دشنهہ و خنجر 
اوربادہ و ساغر سے گہرا سی یی اس کی تہ میں ناز و غمزہ 
کے بیان اور مشاھدۂ حق کی گفتگو کو دیکھا اور سنا جا سکتا ے۔_۔ 
وہ بڑی ھی پ جار شاغزی ے۔۔اس کو دیکھ کر بعض اوقات آنکھں 
خیرہ و جاتی ہیں ۔سلیکن اس کی جگمگاھٹ دلوں کو نور اور آنکھوں 
کو سرور بخشتی ےوہ بڑی ھی مرصع اور زرنڈر ےے اوراکثر اس 
میں ان شبہستانوں کا سا ماحول نظر آتا ھے جس میں ھر وقت رنگ و نور 
کی بارشیں هوتی رھہتی ہیں اور جن کی آب و تاب اور چمک دمک میں 
حسن وجمال بھی نظر آتا ے اور عظمت و جلال بھی ! 


ہیں۔۔اس مو اپڑا تنوع ے ‏ ہبڑی ھی وسعتیں یں۔وہ ہشت پہلو 


غالب غزل کے شاعر ہیں ۔آنھوں نے غزل کے 'بنیادی موضوع 
حسن وعشق کی حقیقت ے بڑی ھی بھرپور تصویریں کھینچی یں ۔ان 
کی عشقيهہ شاعری زندگی ے معمور ےوہ زندگی آسیز بھی ے اور 
زند گی آموز بھی_اس لۓ وہ زند گی سے بیزاری نہیں سکھاتی بلک 
زنداگی کو بسر کرنے کا درس دیتی ے۔۔اس میں جذبات ی بڑی اھمیت 
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ۓۓے لیکو وص لماء نر چجدپباتی نہیں ےے۔_اس میں روایت کے اثرات ھی 


س لو دورک بھی واسطلہ نہیں اس میں ایک 


- نے سے 
٠ _ :‏ پچ اج ۳ ۰ ۹ ۰ ' 
فرد ىي انفرادی لینیات کی نرجمانی ضرور ہے لیکن وه ایک سا سن 
ےا . او وہ ا کب وف جج ا 
بس مہطر بھی ر ضیہی ےۓے سوہ بے زم سے یىی ییداوار ہےے اس سی ہاے 
کے سخصوضس حالات کا کے نمایاں ننظر آتا ہے ء آسی لۓےاس کی ایک سماجی 
سے ۔۔ ‌ ۰ 
اھوہثك ھ۵ 3 ایک پ3 ٤‏ م6کے آّ٭ ٠‏ ھ ۱ 
جی ہسست سسصے۔ہ ۔ ہےے فص یإ ال رر ممحھ۔ - َ گے ہسس سے 
ہے فراری دعنہہتے ت ‏ احسا سی ہیی غوناسےوءہ نو بہاٹئقی سای حدبات 
َ‫ بی 
۹ 


نہدیبی پہلو غالب ہے۔ وہ بڑی سہدب ہے ۔ اسی لۓ تہذیب کرتی اور 
بہت بناتی ےے۔ے۔اس سے دلوں می تاریکی اور نگعوں میں اندھمرا 

گزتی کر ذلوں ہیں 
دینے سے جلاتی ےسروٹنی دينا اورمنور ؟رناء ھر حال سیں اس کے 
رھتا ے۔اور پھر سب سے بڑی بات یه ہے کہ وہ جذباتی 
زند ٹی کے شعور کوعام ئثرتی ے ۔اس کے مختلف پہلوؤں پر سوجنا اور 
غور کرنا سکھاتی ےے۔ اس لۓ اس کے خالص جذباتی پہلو میں بھی 
ایک مفکرانه اھنگ کا احساس ھوتا ے اور ایک فلسفیانه زاویةۂ نظر کی 
جھنک صاف د کھائی دیتی ے۔ 


یہ عشقيه شاعری سیدھی اور سپاٹ نہیں ےے۔۔اس میں پیچ و حم 


ہر 
٢آ ٦‏ 


دیں ۔۔-نشیب و فراز ھیں یه خاصی پہلودارے ۔ ام میں تہیں یں ۔ 
اس میں رسز و اما ے۔۔ اشارہ و کنایه ےے۔۔ یه کچھ نه کہے پر بھی 
نه جان ےکی ا کیا کچھ کسپہتی ہے ۔ اس لئاس میں معەنوی گہرائی کا اح اس 
بھی ھوتا ےے اور صوری گہرائی بھی نظر آی بے ال کی عاانت 
اس میں ہے کہ عشقيه موضوعات کو پیش کرتے ہوئے وہ انفعا ل رجحانات 
کا شکار نہیں ہوئے ۔ ذھنی الجھنوں نے ان کا راستہ نہیں روکا ۔ اسی لے 
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٣‏ ہم 
انِ گی صورت سةُ ہی عونی ۔ وہ اس وقت کے ایک عام صحت مبند 
انسان کی ذعنی و جذدباتی گیفیت کی بوری طرح ترجمانی کرتی ے۔ بھ 
انسان ایک خاص معاشرے کے فرد ہے چنانچہ اس کی تمام حرکات و سکنات 
ا مار نے گہرا تعلق رکھتی ہیں ۔ اسی لۓ اس کی ایک ایک 
بات میں اس معاشرے کے عکس نظر آتا ہے ۔ غالب نے اس معاشرے میں 
پرورش بائے والے فرد کی جذباتی زندگی کے مختف پہلوؤں کو ابنی 
عشتيه شاعری میں ہے ثقاب یا ے۔۔یہی بب ے تھ غالب ک 
عشلوہ شخاعری ابنی ایک مضبوط بنیاد ر کیتی ےے۔۔ وہ محض خیالیل نہیں 
ھے اس سیں حقیقت و واقعیت ک خون ے ۔ خلنوص و صداقت کک تی 
ے۔۔اس کا اپنا ایک نظام ےےے۔اس کا آغاز حسن پرستی ے ہوتا ےھ 
که يد حسن پرستی انسانی فطرت می داخل ےے۔_ےغالب ے اس حسن 
کو اپنے اُس باس اور گرد و پیش دیکیا ۓے۔وە اس حسن سے متائثر 
ہوئے ہیں ۔ اس نے ان کے دل کو لبھا اچ ای زندگی میں رنگینی 
پیدا کی ے اور اس طرح یه زندگی ان کے لۓ بلا کی حسین اور یه دنیا 
غضب کی دل آویز بن گئی ے۔۔عغالب نے اس سی اور دل آویزی ے 
زندگی کو بسر کرنا سیکھا ہے ۔ یہی وجہ ےہ ٴکہ زندگی ان کہ لۓ 
ایک فن بن گئی ےے اورانیوں نے عمیشهہ اس کوایک فن ھی سجھا 
ہے۔۔ان کی ساری شاعری میں اس خیال کی اک لہر سی دوڑی ہوئی 
نظر آتی -ے ۔ وہ رك گی تو فن بنانے کی فکر میں سر رات دکھائی دیتے 
ہیں۔ یه کاوش ان کے یہاں براہر جاری رەتی ہے اسی لۓ انل کے یہاں 
زندگی کے ساز کے ساتھ سوز بھی ملا جلا نظر آتا ے۔۔جب انھیں زند گی 
میں خاطر خواہ حسن نہیں ملتا اور وہ فن بنتی ھوئی نہیں دکھائی دیتی؛ 
تو وہ اداس اور غمگین دکھائی دیتے ہیں اور وقتی طور پر روٹھنے کا 
سا انداز ان کے بہاں پیدا هو جاتا ے ۔ یہی ان کے غم کی بنیاد ےے ۔ 
انھیں زندگی کو حسین دیکھنے کی تمنا ھے ۔جب یه تمنا پوری نہیں 
ہوتی تو وہ اپنے اوپر آداسی طاری کر لیتے ھیں۔ ان کا دل غم کھانے 
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. ۔ے- ا 8 ۔ ک 
وخ ےم بے ے سصہ پی کے ے بے گا قاھ سے ڑپ شمو: ۔ ربج بی 
ہت روا۵ ےج بلکت تو ال دغم ے_۔١۔‏ کر غاا! حسم 
۸ سے سی ےأط بس جتجھ+ رگےہسسہ 'ہ ہے لو 
7 فک کے 
2 اے َ گے 
سز سے ہمہسمہ ۔غخج “۔ہ ند مسوخ صر نسےطتت برست ۔چ اىسہا یں می 
ح 
ے حہں شڑۂنا ۔ یه ہو ڈاننات اق مر حبز مج ھونا ہے يهہ حدن تول 
و فعں ہسإی . اہ بط مء ‏ : پغر ۱ .۱ج ن 
ََ جی سے سے ترر کے ھٹک بجی گے سس اساں ف هوئی بات 
مجے ا ہے حاقل لی مس وحهہ 5 ثے مع . 
کی سا8ا ست بس یس کی ۰ ھے می یر رے کے 
۱ بد ا نتاء ۱ 
سے ہے' فحسب س2 نسحا مد رخ معی ہے خی حبال اں یىی سا گے کی سے 


س 1 زند گی ا ف. تک 7 ۰ : دحل 
سا حبہ ار رف ٹ مجور یہی حسنٰ اوراس ک ر جح ہبی مہو ھی ۔- 


یہ حسن غالب کے یہاں کسی ایک چیز تک محدود نہیں ۔ اس کا عمل 
دحل تو زند گی 0 مختلف اور متنوع بہاوؤں بت ےسہوە تو انھیں 
عر طرف چپایا عوا نظر اتا ے۔۔اسی لئے تو وه حیرانی کے ساتيپ اس کو 
دیکھتے یں اور سوچ کے لۓ مجبور و جاتے یں فاافه پری چہرہ 
لوگ کیسے هیں ؟ اور ان کا غمزہ و عشوه وادا کیا ے؟ شکن زاف 
عنبریں کیوں ے؟ اورنگه ره سا کی حقیقت کیا سے؟ اور نہ صرف یه 
بلک یه خیال بھی ان کے ہاں غور و فکر کی تحریک پیدا کرتا ے کہ آخر 
اسر ہے علاوہ زند گی میں جو حسن ےے وہ کہاں ے آیا ےہ ؟۔۔ سبزہ وگل کے 
حسن کا سنبع کیا ے؟_تابر کیا چیز ھے ھوا کیا هے؟۔ساور بھ ۔لسله 
کہیں رکتا نہیں ۔۔۔ غالب کی شاعری میں انھیں مظاعرکی تلاش و جستجو 
ھے ۔ اس کا آضاز حیرت ہے ہوتا ہے ۔ اور حیرت ھی غور و فکر 
قی بتیاد ھے ۔ لیکن غالب صرف اس غوروفکر تک ھی اپنے آپ کو 
محدود نہیں رکھت . غوروفکر ے ساتھ ساتھ اس ہے لطف اندوز ھونے 
اور اس کے مهاتھوں پیدا ہونے وا ی مسرتوں ے سینە بھر لینے کی تمتا 
بھی ان کے ہاں جاری رھتی ہے۔۔ اس صورت حال .ے ان ق عظمت 
کو سہارا ۔لتا ےے اور وہ اس کے لۓ ایک ستون بن جاتی ہے ۔ 


غالب کے عشق کا منبع بھی یہی حسن اور اس ے پیدا ہونے وا ی 
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مِ‌َْ‌!م 


لدت ہے۔۔اس کا وجود حسن ہے دل چسپی لینے اور متاثر ھونے کے نتیچجے 
ھی میں ھوتا ےے اور حسن سے بے دلچسپی انسانی فطرت میں داخلمے۔ 
آمی لۓے غالب کے نزدیک عشق ایک بنیادی انسانی جذبہ ےے۔۔۔ اس کے 
بغیر انسان یىی تکيیل ممکن نہیں ۔سغالب اسے ایک رشتہ ۔مجھتے ہیں۔ 
ان کے نزدیگ وە ایک تعلق ھے ۔ایک لکاؤڑهے ۔ایک نسبت ےجس 
کی نوعیث بمو اف گناالؤقت جذباتی بھی ے ذھنی بھی؛ حسمانی بھی روحانی 
بھی۔۔لیکن غالب افلاطوئی غشق کے قائل نہیں ہیں طبعاً وہ رومانی 
ہیں ۔ ان کے عشق سیں اس روسانی مزاج کے اثرات بھی ملتے ہیں ؛ لیکن 
اس کے باوجود وہ عشق کا تمام تر تخئیلی تصور نہیں رکھتے۔۔۔ ان کی شاعری 
ہیں تو عشق عام انسانوں کا ءشق رمتا ے۔۔اسی لۓ وہ اے انسانوں 
کی جذباتی زندگی کے ایک نظام سمجھتے ہیں خواہش اور جذب اس 
عشق کی بنیاد ہے۔.۔انسان اس خواعش یق تکيیل اوراس جذبے کیک 
تعمیر چاہتا ے۔۔۔اس لۓ رابطے بنتے اور رثے قائم عوتے ہیں۔۔اور 
انسانی زندگی کے نشیب و فراز انھیں رشتوں اور رابطوں کے گرد گھومتے 
یں ۔ انسان ان کو قائم اور باقی رکھۓ کے لۓ ثە جانے کیا کیا جھ 

رتا ے ۔ عجیب عجیب حرکتیں اس سے سرزد ھوتی ھیں۔ لیکن وہ 
اس ہے داسن نہیں بچا سکتا۔-بہر حال غالب کے عشق کی نوعیت انسانی 
ےے۔۔اس کی بنیادیں حقیقت پر استوار هیں -۔وہ انسانی فطرت کا تقاناے۔ 
لیکن اس کی تکمیل آسان نہیں اس کے لۓ تو نه جانے کیا کیا کچھ 
کرنا پڑتا ے۔۔۔نہ جانے کیسے کیسے ھفت خواں طے کرنے پڑتے ھیں۔۔ 
تب کہیں جا کر وہ رونق ہستی کا باعث بنتا ھے ۔ اس کے بغیر انجمن 
ہے شمع نظر آتی ے ۔ عشق سے طبیعت کو زیست کا مزہ ملتا ھے۔۔وہ 
اے درد کی دوا بھی سمجھتے ہیں اور درد لا دوا بھی۔۔۔ لیکن عشق ک 
آزمائشوں سے گزرنا ان کے نزدیک آسان نہیں۔۔وہ تو اس کو نبرد پیشہ 
سمجھتے ہیں اوراسی لۓ ان کے خیال میں وہ طلبگار مرد ہوتا ھے۔۔ اس 
سے عہدہ برآ هونے کے لۓے تو باب نبرد ھونے کی ضرورت ہے اوراگر ایسا 
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۰ 1 ۱ : ۔ کے ہج ٦ ٦‏ ۱ 
راہ و ۔ سی ٣ى‏ یں ٗ٠‏ ڈەمہی رع صِ ح. ٠‏ سد کے حعسمی ے۴ نک 
٠ٰ‏ < 
٠‏ سے سے 
۰ ۹ ۰ 
: ھ سے ےرےثج اه ةے - ہے >> و سے و ںی ے٠‏ < 
قع یی ہتعمر ےت ےت لہ می کچ 5 ا اون سر یکر . 
١‏ ک'.‫ سے 4 ے٭ ' 
۰ ۰ 
سے یں ہس ہہ سسگ مہ ہے شا یہی ٭۰٘- حد 
>> ہے ۴۱1ب ہے ہے کے دی 5 ہچ 0ں ور ۔ ے ہے خی 
ہے < ۴ ْ ش٤‏ اےرمی و ےیل : 
می پے ظ2 رتو امہ ہو 07 سے6 71ہ مسے کک ات ہگ جر ؟ ھے ے‫ -خ مہم ےہ ہر -“ 
' 
3 ۰ 3 َ‫ - 3 كت کسی 
ے سو طض ے سے نے آآپ کی ہہ نی ف مہ و سے۔ کے سس ہے ھزڑے ین ٣ػ‏ 2 مبمعی رات 
۰ ۰ 5 ۰ ۔ سے ۔ 
سمشف لاہ سے ے ۔؟ وےہو٭او تےۓے: حص ہے ے سے ۔‌ ہہ ہے ہما تہ .سی حر ئے 
ّی ٠‏ َ۔ سنہ ۔ ٤ ٦‏ 
کے تک ۰ 3 : 
ری "٭۔ہ ٣‏ سی فت ھ ے ہے بةد؛:+ھ بے حہب ٦ی‏ ج ‏ ےم ےہ سے سوچم سمویںں 
۰ 5 ۹م حے, 
۵ مغ سے صسے مەهیھے ہےھ۔*٭ سمش ٹ ایوہ ہ۔ے۔ےشحضمہے حے سے ذ>ھذ ہے سے خایے کر شی۔ .۰ء 
٦‏ - : آ٠‏ ۔ ئ نے سیت ے ہے يی 
سے سم سہ سس 
٦7‏ يک 7 1 ۰ 
بینتے ححے ذۂے عم جاہنم 2ج جحبِںل لے ے .ہ١ل‏ جم غعہۂز ساب ح۔ 
3 ۹ کی 7 ک . 
کس :سے تو عمج جح ہم پ نے چم ہہ حور سے ے8 و 23ھ غخےٹب یت وی بھی اس 
١‏ حے ۰ ۰ ہے۔ " و ا 
٠ 5 - ٠‏ ۰ 3 ی١‏ ‌ْ یہ 
فت ا رر ری ْ- ٤‏ چو کو ت2 ےے حجے.۔ڈ ٭خ صیب ےے حا ے صرف َ- نم ڑی 
٠ 2 '‏ . . ۰ 
ہب بپلاتٹت نے مھ مدے نسہی و ے ےہ بتک ڑھحھ ے ح ہصح سی 2 مہ کے 
۹ ک ہے 
ا سے ہہت ہس ا کا رو ے5 سد کر ار کے اس ملق مم ا8و و نت 
ہے صاحب "یل ے تڑژح۔ائی پپنو پر بھی سور مو ون میں ار نہت 
ان ک ش ‏ * 1 _ ٠‏ کايه تےے 7 اض کے فنسشسانہ 
ہے سے تی ساحری ہی حمہے ص قتے ہف ۔ - میں رر ںی 2 تسختب 
بکاای ےم خ۱ س ھے ۂ ڈے ہے جح - .- ہے بی تحت 1 قشم 1 تھ سسہےے انسا 
لے ا - - سجےہ ہے ہہ ہے ے ٹف "گی 


و اق وک و3 : ۰ ےت تی یں ا 
نم وس ہا سہحسبے _-.- ہمہ سد لے' _--ےہ مہ ےد سو 
ہے ٦‏ ۱ ۱ ۰ وا ہہ ۰*1 
سے ہے ٣۴‏ 7 شش ہت و سی سے ہےدےهہ عنہۂہ 2 سا نم ایک اسہات: یىی 
سو ٦‏ گے 34 2 ۹ ۰ ا 
زنداٹی ے خاھ بہدوول پر روشنی ای ے ۔ جو تجپ وء دیکھتا ے؛ 


غالب کا مزاج بنیادی طور پر فسفیانه ےے۔اور یه فسفیانه مزاج کسی 
حدود ك پابند نہیں سے ۔يه تو پیل کر بیکراں ھونا جاعتا ہے اس 
کے صے 
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ک..۰ّٔ]6' 
ر مھتا ےڈ غاب نے نی اہۓ اپ کو صرف عشق اور اس کے مختلف 
پہدرژں تی نبرجمائی غی تک مسحعدود نمہیں کیا ے۔سانیوں ے عشق کو 
ودعے ضروز ٹڑی لے ۔ اس کو میکنوم معاملات کا حاسمل ضرور بنا یا ۓے ہے 
2 رور بنا 
لیکن وہ اس دائرے سے باعر بھی نکلے ھیں اور حیات و کائنات کے 
مختلف مسائل کو بھی ابنا موضوع بنایا ہے ۔ ان معاملات کی نوعیت 
ےس 
سا بعد ا طبیعیاتی بھی ے ؛ ٭ بھی ۔۔ نفسیاتی بھی ے عمرانی بھی ۔ 


غالب نے ان ں سب مس فلسفیالهہ حتا گی تلاقے ں و حستجحزؤ گی ھوای لیک 


اس سلسلے میں اڑا آئے جتنی باتیں بھی کہی ہیں اوہ کسی نە کسی 
زاونے سے انسان اور انسانی زند گ یکو سمجھنےمیں معاون ضرور عوتی یں ۔ 
غالب ان باتوں کو واسی متصد ہے پیش کرتے ہیں ۔۔۔ ان میں 
انسان کی بلندی؛ اس کے ارتقا اور تہذیب کا خیال ھوتا ے ۔ غالب کے 
نزد یک انسان عظیم ےے ۔اس کی عظمت کا کوئی ٹھکانا نہیں ۔۔-یه دنیاء 
یه زند گی؛ یه ساری کائنات انسان کی ے۔انساق کے لئے ۔انسان 

ن٭ ا کی حیثیت نہیں ۔ ان کو انسان ہے و 
ڈیکھ٠ا‏ ما نے کو اک قا. کوئی :حدییت بالی ھی ناو رعی اون او 
انان کی عظمت کا خیال غالب کے سو نے با نمایاں ے۔ 
لیکن اس کی وضاحت انھوں نے براہ راست نہیں کی ہے ۔ بالواسطه طور پر 
اس خیال کو جگە جگە واضح کیا ے ۔۔ جہاں کہیں بھی وہ انسان 
کی زبوں حا ی؛ اس یىی محرومی اور ناکامی کا بیان کرتے ہیں وهاں 
در حقیقت اس ک5 ق تہہ میں یہی حخیال ھوتا ہے ۔ انسان کی عظمت کا 
احساس زندگی میں انسان کی محروسی کے حیال کو ابھارتا مے ۔ غالب 
کا میلان عینیت کی طرف ے ۔ اس لئے وہ انسان کے لئے ایک مثا لی ساحول 
یا تھا" گرتی میں اور سب ود کی نت میں اس کے لیے یه ماحول نہیں 
پیدا ھوتا تو وہ اس کی شکایت کرتے ض اود یه حیال ھر جگە ان کے 
یہاں نمایاں ھوتادے که انسان اس ماحول کے نہ ھونے کے باوجود 
زندۂ رہتا ے اور اسی میں اس کی عظمت کا راز ہے ۔۔ زند گی انسان کو 
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5ھ تھے ۔. ۹ ۰ َ‫ 7 5 ۱ 
جے پہے۔ ہی ے سے َ۔ کک سے د - کا حمہردی*ی تب سےضقہہم سے ند - ا وہ سے 
: ّ 2 کے 7 ہے ۱ . 7 ۰ ۰ . 
معہے ںیہی غریںی سح ین بے وحرے ئوہ ”یں ہے سہھ بلہی سوڑنا۔ 
١ ۰ ٠ ۱ 1‏ ۰ ت.- ۰ ضخحج بے 
٦‏ سے ا مم ۔ یو دز نے سی ؛ہی رہ 7 مر رر گ نہ سے حد ہے فت قحر 
۰ ' : .- تھے 
ے۔ اں ہیں لات ک> اوه حخ4 حجگة ‏ ثڑ بت کے اوہ وہ د!؛ حتہتمت 
۔ نت سی پیک سم سی مہو .ہم سو ا کو و ڑا دڑ حسے 
97 ے 6 0 ٦‏ 
و پک دہ پر سی امت عشملٌ ہے ہے حازر نظغر 2م می - 
ش ل ممما 3 خجہہر کی ٥‏ او ٦ء ١!‏ ْ فو کی 
0 3 ۰ ۵ ۰ 17 
سے ےم تب ھ> ہے جے ۰ ضس ژر و٭ ئ بے یج2 سر سم 
کی ۱" و یہ پا . و2 ٦‏ 
٠‏ پر وہ ر ۶ڑ افزر۔ چہ وک ے سے دب نے نپ ۔ے نمہال حہوف 
۰ 1 ۰- ۰ 
گے اھ ا کا یہ ۱ ۱ ۰ ۰“ کے 1 ۔ 
سای 0 شمما سسہم یل ٭ہ سپ ٦‏ و م رح نا یھی سے ۔ ہم یک 2 ۰٠‏ ص۹صمںلں 
۵ - - ۱ ۱ 
ےے سے ضف ے نپ .بے شضر ایجاثیم ' ۔یکھر ‏ ہی 3 مد نے رننا یم 
‌٭ ۰ ۹ گج ا 3_ - ۱ ھا ٭٠٠ٍُِِ‏ 
لت ےے برٹیک ای ؿق بی اهمیہثغ ۓغ ےے ا۔ہ لے اہ و :ا نضشھ شقا بے 
ٔ - مب ے‫ حسسےہ بب 2 ب ہے 30 
س‌ ۰ ۰ ہے 5 رہ ۰ 
سے لھهہسہای یب حطتذ مہ سسےہ ٌٗ حسےء سحفقۂ ہے نے نمال سے" تاب یی نے ھہتب ھے۔ فی 
ہت 
ہے 
۵ ات ٌ - لد پ5 لے ة8 ٦‏ و ۱ 4 ۹ 
رک سے بیذے نکے ماج ءڑے نمہیی سدق خو ہي ممسفة سی وحد۔ت ا ًوجوەد 
ٰ: سے ےی 
۰ کا .5 ۰ ١‏ ۱ ے‌ : 
ھ سصلد ڈ8 -٦‏ 2 
- اے سۓے پیس مر لی دعکےے و سے - لبلمجہتے۔ صرف 


' 2 ' : . . حر ۰ مم ے‫ 
4- ثُ ٰ ۵ : : ا ۔ ' 
سا بعد .سیعب ی ۴ی بہی عو , پنخکف آنہاں نر بعتر حفدؤودٹ ً بانند بنانا 


نا ١‏ ۱ . ۳ 
باننا. ایک برق حسن کے جلوے سے زین تا آسمان ھر چیز کو سرشار 
کی کا ۱ یں ٠‏ ى٤‏ ۱ 
دبکھناء اور اسی طرح کی ان گنت باتین جو غالب کے یہاں جگہ جگهہ 
- ش٭* حتّۃ 1 کک نتتذ کو ا ےت ۳ ۲ ۱ ۱ 
ملے ری رز حقعی ىا ت یاے کئ؛ ٭عئ نمیا بے ھی کے رع ای سوے 
ثت -ااسائے ‏ ویوت۔ ہے ک۔ تے 
بغیں انسانی زندگی ”دو سمجھ نہیں سکتا اور اس کی اصل حثیقت سے اس 


سے اوجھل هو سکتا ے ۔ بنیادی انسانی قدریں اس کے یہاں نظر انداز 
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َ صے ١‏ ۰ 
نمسا ی ے4 خعبےبیکی سے ہس ہا ۰ ہ۔۔ اس کی سو بے ۱ سد زند گی ۔٭ 
سے سے ےم ۲ کڈ ۱ او ' - ۰" ۱ 
سر سے سے جاےےر ہت و : وہ سن ز (إسر رہ ۰ بی 5 اکم 
۱ اج 1 ہے ۱ 4ھ ۱ ہے 
٤ : ۰‏ 
سی 7 پا ۶حجدے 2 نی ۳ اہم سرے 4 سد حاتر حزهہ ک5یسا > جح بی ہےث -- 


جو کجی وہ کرنا جاھتا ھے نہ کنا ۔ اسی لۓے غالب زندگی میں 


ہس امو گا ا یی اک ای نے 49 5 

انساں سے اس یھی حقظمس ے باوجوٹ می جیبؤور محصی مہو سن !ےت ے۔ فبد حیات 
زد ے اھچا ؟ وق سے ار مو ۱ ےج کے 

و بند عم سے اتھی 4ری وروی نغر موی نا ے نے سی مو وہ ڈڑویروں ایک 


۳7 
۱ 


٠ . ۱‏ ۰ ص ۰ ۰ 
معلوھ ھوتے ہیں اوران کے خیال میں موت ے پہل انسان کواس سے 


۰ ۰ ے2 ۰ 
نحات نہ مل سکتی سے زونہ یئ انی سوت ک کیٹک لہ ھوا د کیائی 
گْ پر .1 ک یہےے _ ہی ۰ کک اج 1 ٠. 7٦‏ 

کے ۔ ہا یی کا حریلی ےر ےس یىی ڈیب تا 7 خِ اھ ساىہسستی یکھتی 
سے لح تھے 


زندگی کو قریب اور عالم کو دام خیال سمچھتے عیں۔-اور انھیں اس 

1 وی مضبوط اڈ نظر نہ آنی لیکن اس کے باوجود وہ زند گی 
ھ 

سے مایوس نہیں یں ۔ ان کے بہاں قنوطیت نہیں ہے ۔ حزن و یاس ہے 

وہ وی سروکار نہیں رکھتے ۔ زندگی ک کک ے ثباتی اور بے بضاعتی کا انداز 

انھیں غم ہے دو چار کرتاے۔ وہ اداس ضرور ھوتے یں لیکن زندگی کی 


٣ ۰‏ ۹ 4 یہ ۰ “یپ ےم ۰- سے ٭+ہ ٌَ 
9 ۰ ۔ رے ۹ 0 ۰ 
مسر نوٹب سے مات سی حدسہا ر‌ تمہ سی مرے سے سہر نوں تپ خیا بے بہر صوربتبس 
٠‏ ہے گئۓڈ ‏ چہا ض8 کے ھی کچ جک ےج ٌ 
ان کے پیٹس نظر رھتاے۔ اور وہ اس حیاب دو ردی ے نے مًروری سجھے 


ھی ۔ لب کے خیال مس وغی پڑا انسار لں ےۓ جو اق تی کو تلاش 


یه خیالات غالب کی شاعری میں بہت نمایاں یں ۔ ان کو پیش 
کرنے میں ایک مفکرانہ انداز اور فلسفیانہ آھنگ ہے۔ غالب کی بڑائی 
اس میں ہے کہ انھوں نے ان خیالات کو زندگی ے الگ نہیں کیا ھے۔ 
وہ انسانی زندگی کو کو سمجھے اور بسر کرنے میں ممد ومعاون ھوتے ھیں۔ 
انسانی زندگی ہے گہرےم لڈاؤ غق تر ان خیالات کو پیدا کیا ے۔ 
اسی لۓ ان کى بنیادوں میں بھی استواری نظر نظر آتی ے۔ 

غالب کی فکر ماورائی نہیں سے ۔ ان کے خیالات محض 
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ا اتا بک ۱ ۱ 
مانعل ممعما 2 تاف ئا ۹ شے ےت مج 3 وو 
عق سک ہم بی وی کے یی ت ے۔ لپ اف ہے ١ی‏ گے : 
۱ بک الات ١۰ھ‏ 
یا۔ ا ٦‏ مسا" ۔ - ح 
٦‏ کس ر2 تیسثت گ جا . ے لی 8 1 َ‫ 
لد دے 3 س۰ : 
ہج ہے7 ٭ ہے -+ ت - پيی تب ہت ٦‏ 7چ_-" 
کہ0 ج- نے : : 5 
ہے حنتماخم ا اتنے ےم ۃےًےم معایں , بے - جما ۲ مہ کے سے 
ت1 2 ہا کیک ہے>- یں یں یں سب 
٠ 1 7‏ 07 
۱.٭ . تک : ۱ ۰ ۰ 1 2 ۹ 
ٰ ۰ ٌ2 .- ہے 3 .. سرت - - َ‫ ٦‏ 
سے رب ہے 2 سپ تی ع اس ۔-_-۔ 5 گ ٠ ٠ ٦‏ گے گی مجر ث- ٠‏ صحح 
: ۳ 
٦ 7 ۰‏ بے 75 - : ج 
پبرڑی حوبی سے ہجوجەنا گھے۔ہ ای فک ناغری سے حہتےۂ حح لی ےج اننی ممحسمثتكت 51" 
وہ َ 7 ١ص‏ _- ۰ 
:١١١‏ ہی ١8‏ سا لے دنہ کے . -۔ 5 ایک یھ ہاو ۔حصی اور ایک سےںھ بہعا_۔ سب چا 
ے تر صے ک یک ۱ 
پ ٭.ّ٤ظم‏ 
اواز شغست سے بی اس یسے تننذىھ قبھ ِ د٥ہ‏ حار دنا جت سے ضا سے ے 
و ۱ ۱ کے 5" ۱ 
١‏ یکے سے باحجوں سے لے ہے من دج لم <ح* رحجمعھ۔ -ھ ۵ے یت . حار َیا۔ 
2 ۳ 
2 3 ک عَا 2 ٭ کٹا . ا 7 ۰ ۹ ٭ ۰ 
جمر سی خر جر فک 6 غعل ہے میی۔ رید ے نے متعے بتجحیا کے 
-٭-۔ ۔ َ‫ ہے 
۹ ا ؛س ۹ ۹ ٠ ٦ ٦‏ 
ا سصسہہ ہے ۔ .جن .1 .ہ نے اےے ۰ غے ‏ ہمہ ث 4‌َّ- 
: ہد ۴ کے نے 7 حسوے سح ا کے -ے- - پ انا حمہ نی 
۱> سے ٦ 3٦‏ 
ول دی ۳ ستارے حیلم 2 ۰ نے ۔ معاثٹی ندروں قی ہمعہ۔ بجی چکی 


کر رکیا تہا۔۔-نفسی نفسی کی ثیفیت نھیسدیوں محسوس ھوذا تھا جسے 
آفتاب سوا نیزے پر آ گیا ے۔-زندگی میں ایک عجیب افلکار تھا ۔ افراد 
ن حالات کے ھاتیووں پریشان تھے۔۔انویں ایک حکوەت کے دم توڑ 
دبنے كػا بڑا غم تھا۔۔-ایک تہذدیب کے متنزلزل ھو جانے کی وجه ے ان 
کی آنکھیں ت٠-.‏ تھیں ۔ ان کے دلوں میں اندعیوں کے غبار تھے اور 
ان یىی زند گی ایک ذھنی کرب کے عالم میں کر رٹڈی تھی ۔ غالب ے 
7 . 
کا غم تھا ۔اسی لے ان کی آنکھیں بھی پرنم د ٹھائی دیتی ہیں ۔ 
غالب کے یہاں جو شدید غم ے؛ اس ىي نوعیت بظاەر انفرادی نظر 
تی ہے؛ لیکن ذرا غور ہے دیکھا جائے تو اس میں اجتماعی آھنگ کا 
احساس ضرور ھوتا ے ۔۔ بلکه صحیح بات یہ ہے ػکه غالب کا ۔ارا غم 
در حقیقت معاشی معاشرتی اقسدار کی ناہم۔واری کی پیسداوار ے ۔ اس 
ناهھمواری کا یه نتیجه تھا که غالب جو ک چھکرنا چاھتے تھے وہ نە کر سکے۔ 
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-_ یھر و یی 
ے 
نے ب۶ شرف _ بہ کک ۱ -_' ۲ ھے 
پ کے تک حے جج رت حاں سا یسےیب ح‫ من داغ نک ذئی اور 


ن کی ساری شاعری میں ایک کسک کا سا عالم پیدا کر دیا ے ۔ 
غالنب کی ذو بڑی جان دار ے لیکن وہ اسی وجہ سے زخمی معلوم 
رڈل بھر آتا ے اور آنکھیں نم ٭و جاتی ھیں۔ 
اپنے زمانے کے عمرائی معاملات کو غالب نے کھلم کھلا پیش 
نہیں کیا ے ۔ان کو پیںس کرنے ہیں ا کی تہہ داری: ان کی رسزیت اور 
ایسالیت اپنے شہاب پر نر آتیہے ۔ لیکن جو ؛خص ذرا بٔی مع شی سعاشرتی 
شعور ر کیتا ہے اور جس کو خُژْلِ کے انج سے تھوڑی سی بھی واقفیت 
وہ ان کی شاعری میں اجتماءعی معاملات و مسائل کو بذوبی دیکھ 
سکتا ہے ۔ غالب غزل کے مخصوص اشاروں اور کنایوں میں یہ باتیں 
کرتے غیں - لیکن اس پردے کے پیچیے معذویت کی جسؤ اصلی روح ے 
اس کو بخوبی دبکھا جا سکتا ھے ۔ غالب جب ڈل گے سوز نہاں ے 
جلنے؛ اور اپنے عدم سے بھی ہرے ہونے کا ذکر کرتے ہیںء جب ان کے 
یہاں طرز تپاک ال دنیا کا شکوہ ہوتا ہے اور وہ افسردگی کی آرزو 
کرتے ہیں۔۔-جب ان کی نکاهیں دل سے جگر تک ایک ساحل دریائے خوں 
دیکھتی ھیں۔۔۔حالانکہ اس سے قبل اس رمگزر میں جلوۂ گل بھی کے 
نظر آتا تھا۔۔۔۔جب وہ محسوس کرتے یں که خموشی میں نہاں لاکھوں 
خوں گشتہ آرزوئیں ہیں اور جب انھیں اپنا وجود گور غریباں کا 
چراغ مردہ نظر آتا ھے۔-جب وہ ھر موسم میں ماتم بال و پر کی صدائیں 
سنتے ہیں۔-جب انھیں اپنی اسیری کا احساس ھوتا ہے اور اپنے آپ کو 
گرفتار الفت صیاد سمجھتے میں۔۔-جب ان کی نظریں بادۂ شبانه کی سرمستیوں 
کو ختم ھوتے ھوئے دیکھتی ھیں۔-جب انھیں داغ فراق صحبت شب 
یا جلی ہوئی شمعیں خاموشض نظر آتی ہیں تسو درحقیقت ان کا 
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ے-۔اسے 


٦ 1 ٦‏ ص 
اج ٦‏ وکا ہے ٢‏ تن ۱ 
و ۴ نثشر حمما سی در گے ٌ2 5 و٥‏ ۱ جتماعی ر وی نطر سے 
1ء ۳ أ ٠‏ كت ۲ ۲ ٠‏ 
بے ۰ے ے غشحسه'کر حل و وک تغا اپ ہرم یکا - لیکن سا بی اں 
۰ ۳ ۰ 
عمرا حا اث کی حذ ےڈ حہ ناسارد ر ببیت ترلجموسل سے کے با2(جود 
۱ ۱ - تنا ہے" ٢‏ 9 : وت 
١ہے‏ ہے و ناے۔ہ ہ ہے ث- نغدر سی و سے ال ۔۔٭ کک ۔ ر2 نردای ۔ حیاں 
كت" ٠‏ 
اآں 2 حص.۔۔ يی ہا ےت شون لے وو کک ںی ے سس کے کی رمی کے ہےلے 


لنکار کا با اعنگ ان گے یہاں مغافاف ھو جانا ے ۔ بادۂ :ماند ک کڈ 
دج 6 غعوتا ۵ا 2ے کے کے حجمبے تہ لذدت اے س_حکہ سے ارورھ ايی. رز !ا 
تھے - سے -۔ -۰٦‏ 7 ت7 ّ۔ ٠‏ ہے سسصسد اح و سے 
ھونے کا پیغام دیتے ہیں تو اس با ک بوری وضاحت ہو جاتی 
ے۔ غالب زندگ کے شاعر یں اس لۓ ان حالات ک5 گی حد درجه سایوس کن 
خحالت د یکے 8 بی وہ ان حالات سے ٭ایوس ںا دوتے بلکهە نئے حالات 
٥> . 7‏ ۹ ۰ ھی - 
کرنے پر ا ساس ھں بے ند ٹی اوو ای یق قدروں کا 
خیال ھی ان سے بيە سب کجچپ ک راتا ہے ۔ انسانیت ھی انھیں یه سب 
تچ کرنے پر مجبور کرتی ہے ۔ یہاں بھی ایک تو تفکی گا پہلو ان کی 
شاعری میں خالب د ٹھائی دیتا ےے اور دوسرے ان خیالات کی نوعیت 
انسانی نظر آتی ہے ۔ اور اسی میں غالب کی بڑائی ے ۔ 
اس مس شک نہیں کہ ان خیالات و نظریات نے غالب می کین 
عظیم بنانے میں نمایاںل حعه لیا ے۔ معنوی کر ىی اور گیرا؟ ىی ان یی 
2 عظمت کی بنیاد ےی لیکن ان خیالات و نظریات کے و جس طرح انھوں نے 
فن کا روپ دیا ے؛ اوریە معنویت جس طرح ان ے یہاں ں جمالیاتی اقدار 
سے کت آھنگ ہوئی ہے اس کا بھی ان کو عظیم بنانے میں بڑا هاتھ ے ۔ 
کے یَمہاف دودوٌع اور فن؛ مواد اور ھثبہت 1ء مکمل ھمآھنگی 
کان اتھوں اظباز 2 نئے وسیلے تلاش کئے ہیں ۔فن کو 
نشی وسعتیں دی ہیں اور حسن وجمال کا ایک نیا عالم پیدا کیا ہے ۔ 
ان کے اظہار میں اس تہذیب کی روح ےہ جس میں انھوں نے آنکھ 
یق اور جس کے سانے میں ان کا نشوونما ھوا ۔ ان کا فن اس معاشرے 
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ےے 3 سپ ذف - ۱ : ای إ8 بم “٠‏ ۱ 
3 عَکن ےے جس ے وہ نے 3 ز آں ۓے جن جمانیا ی اتد 3 کو 
پہدا ڈگ گے ۰ ال ب تی یگ می زر روٹشی ےے جو حز د ان کے 


دہ ا پیش موجود تھی غالب کے لن میں رجاؤ 
ے؛ رنگینی ہے واولہ ے؛ حوصلہ ہے ۔ اسی لے وہ سجا سجایا نظر آتا اے 
س میں سے بھوٹتی دوئی دکھائی دیتی ہیں ۔ 
غالب نے الذظ سے بڑا ک5م لیا ے ۔ الفاظ جس طرح ان کے یہاں زند گی 
سے بفربور نضر آتے یں ٤‏ کسی اور اردو شاعر کے یہاں نظر نہیں آتے 2 
اس کا بب یه ے کھ غالب کے ال اظ میں معذویت کا خون دوتاے۔ خیال 
کی کرات مەوتی ےے ۔ا سی لۓ نو وہ جس شاعرانهہه حسن ےئ پیدا کرتے 
ہیں اس کی شال ساری اردو داعری میں کہیں اور نہیں مل ستیں 
غالب ۓِ ان الفاظ ے گل و گنزا رر کھلائے اور کچھ اس طرح چمنآرا: 
کی ےے کہ اس کی ساحری پر ایمان لانا پڑتا ے ان الفاط کو 7 کر جو 
ترکیبیں وہ تراشتے ہیں؛ وہ ان کے فن می گلکاریاں کرتی ہیں ۔ اور 
ساتھ ھی ان کی درورست ے ایک صوتی آھنگ پیدا عوتا ۓے جن پر ھزار ترنم 
قربان کۓےجا سکتے ھیں۔ غالب کے یہاں غضب کا ترئم)؛ سوسیقیت اور نفمگق 
ےے اور اس کا سبب یه ے که غالب ب کا احساس وفکر ھی مترنم ے۔ 
ان کے خیالات 2 اپنے اندر ایک اعنگ رکھتے هیں ۔ غالب کی تخیل 
بای و کازج ا لے وہ و و استعاراتء علامات و اشارات کے 
روپ میں ئی دنیاؤں ک کو پیدا ' ٹرتی ے ۔اس یی محرک تخیل کی وە 
بے بای ہے جو غالب میں بدرجه اتم موجود تھی ۔ اور جس نے ان کے 
فن ہیں رنکا رنگ پھول کھلائے هیں ۔ غالب کا فن مختلف رنگوں کا سکب 
ئن تا ول تو جذب و سوز تخیل کی پروازء ادراک کی قوت 
وجدان کے حسنء اميد اور ناامیدی کی کش مکش جذب و سوز؛ 
شوخی' و شگفتگی ٤‏ فعالی اور جولانی ء طنز و مزاح ء جدت و ندرت اور 
تازہ خیا لی و تازہ کاری سے تیارھؤا ے۔ غالب در حقیقت انھیں کا مم کب تھے۔ 
اسی لئے ان کا عکس ان کے فن میں بھی نظر آتا ہے ۔ بہرحال اس میں ْ 
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' ٦ ٠ 
5 بر ۰ 1 4 ۔< >٭ ۰ ھ جم ٭ ٤ع ھ ىے۔ 7 ٭‎ 
سج ےے رت ے‫ ہی سسض'ٴٔ ٦رف ۲ کی گھم ری ہرےیف سے ۔ سے ے ےی‎ ْ 
و‎ ۳ ٠ ۱ ۳ ۹ 
ای نینیت ےہ ودر ےۓے ۔ وه با مہہدب ض. ےے ے وی ایی جعتےے‎ 
۰ ہے .ے2 ۱ ۳ھ‎ 
سی ہے اوز ہی بؤانا: معان۔,ٹتٗ ٹج عغج سس وت امرتَة دار ۵ے ہہ غاہبے ے‎ 
٠. ۹ 3 ب٣‎ 3 ۱ ا : یض ٭ - ۵ء‎ 
سصسسہہھ ئت- سی پیی 4 دچھ ےہ نو حہنٹو جی ہے اص ح32 گے۔"٭‎ 


شا ہے س 7۶ مہرد ۱ َّ تاعر شس - اک فص تا عری ہے بے سے 
- 
ھ ے ۓے جج ۹ ط‌ أٗ_ ا ۱ ۱ 
گے -م۔ ری کی ۔ رنگی ےے ۔ بری سی ٦‏ 5 و ہے کک ےے وہ 
7 اه +١‏ کے َ‫ ۱ 5 ۱ 
۔- ۔ -ح۔ صک ےہ ُ کپ " 
صرف حذددت یی و تحارص ۔-" رو ں: س٦‏ سے یں لے جس یی 
۰ ے 
3 ۵ے ۔ دٍ ۱ ٭و 4 بث مو . 
شم یب حہا ہے 1+ سے حم بی ےے ۔ وہ ٹلہما ٹی : ساٹنی ریہ کک ور 


ہ۸“ 


۱ متصد نہیں۔وە تو اس کے مختلف پہلوؤں ک5 شعو: 
سا کے می ھی نے اس کی تا وپ ۶ 2 
پید' آکرتی گے ۔ اس میں بری رندئی ے ۔ وە بڑی ھی همہ ثی ے ۔ 


اس میں بڑا حسن ے: بڑی ھی دل اویزی ےے ۔ اسی لۓ اس میں عظمت 
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حماںہ ًٌ 


غالب*" 


ایک مابعد الطبیعاتی شاعر 


غالب گی زندگی اھر اسے دور میں گزری جو انقلاب؛ سیاسی 
عیجان: مد عبی تنازعات: ادبی تغیرات؛ سائنسی ترقی؛ احساس زوال: احیاہ 
'وراصلاح ے عبارت تھا۔ ایک ایسے ماحول میں جہاں عوسی وفاداریاں 
جبہری سمجھوتوں ہے بر سر پیکر ھوں؛ جہاں واضح حتیقتوں اور سہانے 
خوابوں میں عکی گ ہو رعی هو ؛ وهھاں تضادات زک کی سد و ماع ھی ۔- 
غظمت رفته کے ماتہ نےاحساس زیان پر پردہ ڈال دیا تھا تمام فلسفه حیات 
تبدیل ھو رعا تھا۔ سماج کے روائتی تصورات اور اخلاقی نظامء کو اعل برطانیه 
کے نافذ کردہ نئے سیاسی نظام کا چیلنج در پیش تھا ستقبل کچھ ایے 
حالات کی نشاندھی کر رھا تھا جو مافی ے بالکل مختلف تھے ۔ 

ایسٹ انڈیا کمپنی کی حکوست مسلم هو چکی تھی اور غالب کے 
شأاعرانهہ زند کی کے ام عرصے میں ے ۰م ۱ء ک المیه فکر پسند ذھنوں کے 
سے چھایا ھوا تھا (غالب ے وے ۱ء میں پیدا ھونے اوران ک5 سال وفات 
وہہاعے)۔ شاہ عالم نے اٹھارھویں صدی ھی ہیں اردو زبان اور مسلم 
ثقافت کی سر پر اور اط رئیا 'جان کمپنی'' کوسونپ دیا تھا۔ 
اس کے مطابق انگریزوں نے درےے اھ میں مدراس میں مدرسه قائم کیا 
۶ھ میں فورث ولیم کالچ اور ۱۸۳۳ء میں پبلک انسٹرکشن کھہنی کا 
قیام عمل میں آیا۔ فارسی کو پس پشت ڈال دیا گیا اور میکلے کے 
سشہور منصوبے کی روشنی میں انگریزی کو آہستہ آہسته نافذ کرنے کی 
پالیسی کا آفازکر دیا گاے 


۱ ٭ انکر کراچی؛ غالب نمبر (فروری؛ مارچ "9٘90۲٢‏ ۱ 
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: ١ك ٦‏ 
ہگ حجہےہم ے ہم مھ ھ حم سی ہک محجحتب سج ہممہے 7 
ثت ١‏ ك سے ۔ . ےب ف 
۱ ۳ ۱ 1 ۸ ص٢‏ ۰ 
۵ فو : :لے و٠‏ ٴ2 - 
ججحجسسہمی خاصے کی کا 23 پس تا سے سی ر 7 حا مسوم حہاد۔ٹفب ا سی ات گَْٔ 
7 مر ھی تی یا ہہ کک نم .٭ 
سے سی سی ساسری فت سی و سرفی 2 ہے ور نے سے سی س_٭۔ برفف ری 
۱ بت ۳. “< - ۰ - ٠‏ ٭ ۰ : س ٤,‏ 
2 ے۔ .۰ - ۓ حے 
سالییف. + ہی ا صسیمہ* کی ۔۔۔۔ میں یویے ہر سے × سے: صسد 
' سے 5 ٦‏ وم. خ و ' میا 2 کے 4 ٤‏ 
مِمقدائٗ سی چ٤‏ مہ سہ نم سے ےس زر سدڑفب ۓے نے ری لا ہہ وت ُ1 سہہے 
١ ۱ 1 2 :.‏ ۹ 

٦ < ۹ 2‏ ۳۴ 
ٹبہوے سر ہے ہا ہے قر تی ہساے _-ے کكن ہی ۔- ۳ رو اب ۴ مے. حجحہ سا یں 
ن٦‏ ۰ 

١ ٠ ۱‏ ۱ 
ق. شاووی 'ئے. تے: ”اشنا ع' "0۵ا گے دا ا 2:. آو. بحمٹ 'معبں' ہہت مہ 
ہے ےر سے ۰ " - بے 
)ذید : 4 7 ۰ 
سیا ر سے مہ ہہ سو کے ۔‫ کے ح ا بنجہہ ہہ عے حب ٤+‏ ۰ ج1 مسہے سے 
۱ ۱ عز کچ ۱ صصح جح 7222 
ہی تحه به کالٴاا له ۰ے بعد ے سىستے فہ 23 ک9 7 
. 
٭ گے وم و۱۹ - ک مطعون کیا گی 
مندہ ں سو ورے یی ے َ‫ ۔ ڑدتے ہ حا ہہ 
: ۰ ۴ ۰ 1 ۱ ۱ 
سم سے یہ پوہیے بب 2٠‏ یب سیسہ فو . 
جیی ح نا ھی - و ت رڑ'ی - - ئر ےر حم 
. ۱ 0 گر کک اگ > 
ٹف بجایْ٘ یہ پ یہ بے بے آق. ضصرانمدائٹی ھ؛ فصو گثیاه سو۔وتثب نے شمے ہانے 
. صس ہے ہے ٭ فت یی ں 
کے کن .- ۱ . ۶ ٠‏ ۱ ۹ 2 ۹ 3 ۰ 
.7 ۰ 
بی سے پرسی ضر سے کے ہی سمسمبے ےون سض اتی 7 ر می سے ہو سے 
' 
۰ -۔ ۔۔ صیں ۰.٦‏ 3 
1 1: . 1ا > ّ- ہوے.ٰہ جج ۱ ۹ " 
4وحا ضھ ےب اپب جہًندہری یے بے اس ہی ناف جصل ےه (زئٹئت 


صلاحیت کا سظاھرہ بھی گیا تھا ۔ ان قومی سانحوں کے سلسلى ہیں عام 


ہے ۰ رغنماؤں او سا ہبی و سویر جسے شاعروں سس اس ححان کے 
خلاف ثشدید رد عمل پیدا ھوا۔ہ 


دیکھا تو ھم میں طاقت دیدار بھی نہیں 
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او یی و 7 
کا سے ٦‏ ۰ 
ضاقت کور نُدت ازار بھی - نہیں 


۱ 7 ۰ اتوہ ٴُ ۰ 
صحرا میں اے حخدا کوئی دیوار بھی نہیں 


گنجائش عداوت اغیار ا١اک‏ طرف 


غرا عوں عشق کی خارتگری سے شرمندہ 
۔وائے حسرت تعمیر گھر میں خاک نہیں 
جب تک بادشاہ تحت پر متمکن رھا امید 1" شھاع بٍّی باتی رغی؛ لیکن 


ے۶۱ کے بعد فئؤن کي سز پرستی کا بھی خاتمہ هو گیا ےه 


غماررے شعر ہیس اب صرف دل ۱ یىی ےے انتا 
کھلا کہ فائدہ عرض ہنر میں حا فلا گی 


جح 
١ے‏ ہب س_ ےہ پچ ۱ ۰٣‏ سس ٠‏ 7ڈ ۸ ۰ . 


تضادات اس میں پیوست ہو چکے تھے ۔ غالب کا مخصوص مزاح تخیل؛ 
تعتل پسندی؛ احساس: ظرافت اور زندگی کی محبت ے معمور تھا۔ 
اس صورت حال نے ان میں ایک خاص قسم کا تڈکک پیدا کر دیا جس 
میں روحانی افطراب اور حقیقت پہندانہ مشاعدے کی امیزڈی تھی 
ان کی زندگی کشمکش اور ذاتی مصائب سے ٭بارت تھی؛ اس میں قومی 
عزیمت و رسوائی کا شعەور بھی شامل هو گیا ۔ تاھم ایک جذبۂ افتخاں 
جو در حقیقت ءزت نفس کا پختہ احساس تھاء ان میں باقی رھا جس نے 
ن کے نفسیاتی ابتلا کے احساس کو اور بھی فزوں کر دیا _ە 

زندگی اپنی جب اس شکل ہے گزری غالب 

ھم بھی کیا یاد کریں گے که خدا رکھتے تھے 
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سه ےم 
حا؛ > ئت مع 
ری نر مم سا نے نر۵ رمصاعی میس یٔ ہے کس 8 می ۵ 
2 َ کے ہے 
۰ 
حرے وب ساٹیق دنرے مرح ھا ح۔ مہ : 


ؤاں وہ غرور عزو نازیاں یہ حجاب باس ون 
٦ 2 ۰‏ -۔ 
: سے 
نَ ۰ سی عغہ مسی حہا لے تب هھ سے وہ بارے کے ْ 
سس س۰×-ظ <ح__پمہ1ن ۔۔-۔ْ 
بن یر ام ہی وہ آزادہ ونود میں عم کہ هہ 
۔ ہب" 5 گے 
24۸- 7 أ ٦‏ ۰ 
سے یر سے ہن اه اثر وا ن ھ* 
آن ک ہس کم ا" دا ھ۳ ٦‏ ۱ .0 2 
کے ہا ی 2 ۰ رنہ 3 تس سی سے و س َہۂ ے .* وہ حم دلں 
“سے چپ َ 
ین ہے و كخُ0۲۳ ۰ سے ۔‫ +_ م ہے 3 ۱ 
جک کی سردر نہیں رر سے و ھ٠‏ 6ی اعری ‏ و اورخود آنھیے 
2 ' ۱ 
نامتبوں بنا دبا او اں شاع ےآ ای کے کے ۱ 
- سے ت9 یىی ژؤآبپس کی رہ 4ری مد مہ و حا عاضسب ۔ شی 
ھم ۱ 2 ٣٢+. ٢‏ سے 
۹ ےم حم ےد ٢:‏ 7 کک 1 - .- 1 ۰ 
کی س ِے۔ سے سم مو سنستدےھ فص ےخذشت کے خدھ 'حسا سس کہ سا یچ - 
- 
سے 
۹ 
سر انی آؤز فی بے بس بنا دی ۔ه 
7 - 
۹ ۱ 1 سے 7٦‏ - 
اس پ۹ ہہت۔ ہے ۔ ۹ 
ً٠۔‏ 7 ا ۔ سے ےو 
ایت شا دی ے لوج نہ بی 
ا۷" ٗ۔ ٭ سے 
بس ٹ ہی کو حا بب ا یف انج ۰ 1 سے 
بس 7 ے‫ رسے سی جن ور پر سیت سے 
دیے کے حداٹپبہ ہے معہجۓے. ےٹےے گا با 


جا دہ رہ کشش کِف کے ۴ شم کو 
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جدباتی نان کین نے عبارت ےے اور انھهیں ایک قسم کی ''خود سری کے 
خاقی ز باعم ا کی کیا و 72 مال ہو ام 5 ڈن 
تک ے) جع در 7 00 ج غإ ہس معەوٰں ذغانذت غے ۔ وہ رقیع ضسر 
سادگی ے بھی لکھ سکتے یں ۔ لیکن وہ روز رہ با محاورے کی پرواہ 
نہیں کرٹے او ھیچیلاگی اور دقت پسندی ہیں انہیں لطف آتا ے ۔ 
ان 1.2 یہاں ھر جبز حیز ظرافت: چنے؟ احساس اور فکر کی تابع کے ۔ 
خاء سونا اختراع بیقق "ا کننِ بن کر ساەۓ آتا ے ہہ 
0٦‏ سا 
عجب نشاط سے جلاد کے چلے میں مہ آز 
کہ پنے سائے ہے؛ سر؛ پاؤں ہے ے دو قدم آگے 
اضر کو ان ڈن کی هر زدہ دلنوں کے لئے پرکار کے 
یادہ بر 0 دیتے ہیں _ە 


رگ و پے میں جب اترے زھر غم پھر دیکھۓ کیا هو 
ابھی تو تلخمی کام و دہھن کی آزمائش ے 
ان کی اخخراع پسندی طرح طرح سے خود بینی کے تانے بانے بنتی 
اور پروانے کے پروں میں بادبان دیکھتی ےے ہہ 
پر پروانه شاید بادبان کشتئی ے تھا 
هوئی مجلس کی گرمی سے روانی دور ساغر ک 
اور ان کا ھنگامه پرور تخیل سبالغوں کی حد تک پہونچ جاتا ے ہے 
میکدہ گر چشم مست ناز سے پائے شکست 
موئے شیشهہ دیدۂ ساغر کی مڑانی کرے 
اس ے پہلے ایسی امیجری (۸ہ٭‌یدحدہ]) - نہ کبھی سوجی گی 


1 ۱ 
اور نہ کہیں استعمال ھولی ۔ فلسفے کا کوئی مادی پا روحانی ھیول 
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۰ 
ج ۔ ۰ أ )۶ ٤‏ 
ھے ر3 کچ لے ے و سس 2 نجدھ 
فہ۔ 
کی 3 : أ 
4 ۴ نرد وی ےے سر کک ر۵ سو ۰ ۔ہ۔ پای 
.سد 


سک سے .ےم ا۔ھے 2 سے جح مت ع, ںی 8ؤ کب بی ٥‏ بدا بب لی شے 
ّ۔ سے کے چ 

حےم ہی !بیکكںیل اعد حثادھے بت 8+ او حے ۱ ےج کک 

سس 5 کے م۴ ٠‏ صر طخ ے ہ_۔ ‏ _ے ٍ ر 


.1 2 پ-20> ١ “٠ ٠‏ . ۰ 
نے یں ف ے ساحتهھہ نرواز اںل واحد سی ماد بت سے روحانیت 
5 ۰ ھے ٴ - ذر۶ 
فيی سھسے بہے ہمہ سے 4۵ے 
سے تس 
سے عےحر ص ہہ سح کک ھک اخنق 


. 7 ۰ 
٠-۔‏ ۳ یپا 
گنتےہ حشھم. ٠‏ ۔ 2 نے 
سم سے ٴ۰ تلےے۵ سی 


اںل کے استعارے اور اسیجز (ومع100۵) اپنی بھربور معنویت اور 
برجستگی سے حیرت میں ڈال دیتے ھیں ۔ اجنبی خیالات اور انیجز یہاں 
نک کے وہ متضاد عنامت کو ایک اکئی میس ڈھال د یتے ہس ۔ ان ك یه 
گنجلک پن اور دقت پسندی ان کے احباب کے لۓ اس قدر ناقابل برداشت 
ھو گئی که انہوں نے اس اسلوب کو ترک کرنے ہر زور دیا اور انہی 
نے ان کی غزلوں کا انتخاب بھی کیا ۔ تاعم غالب اپنے ھم عصروں ے 
زیادہ عظیم تھے اور اب جبکہ ان کے احباب فراموش ہو چکے ہیں ؛ 
غالب زندہ ہیں ۔ انہوں نے صرف دربار یا مشاعروں کے لۓ نہیں بلک 
اس لئے شاعری کی کہ وہ زندگی اور کئنات کے بارے میں ایک واضح 
نقطه نظر رکھتے تھے ۔ آفریٹنش کے اس معمے میں وہ انسانی روح کے منصب 


ھ+“ە-.,) تھے ےه 
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.مم 


صضد جلوہ روبرو ہے جو سڑک5ں اٹھانے 


که دیںد کے احساں اٹھائیے 


ثاائکہ "کاٹ 





نس کو سراغ جلوہ ہے؛ حیرت کو اے خدا 
اه فرش شش جہت اتظار مے 
سان ھی ساتھ وہ اپنے زسانے کے دینی خیالات سے بھی 
اممدن تھے ےه 
کثرت ارائی وحدت ےہ پرستاری وہ 


و دیا کافر ان اصنام خیالی نے مجھے 


کے ۱ ۰ ۴ کت ج- ۰ 
اس ک مطلب یه نہیں کہ وہ اس کا جواب نہیں جانتے تھے ےه 
اسا 


سد 


حمراں ھوں پھر مشاعلمےے کس )یساب میں 


شہود و شاھد و سشہود ایک ے 


اورء عشرت قطرہ ے درا میں فنا هو جانا 
اور برع قطرہ دریا میں جو مل جائے تو دریا هو جائے 
اور مزید وضاحت کے ساتھ ےه 

نه تھا کچھ تو خدا تھا نُچھ نه ھوتا تو خدا ھوتا 

ڈبویا مج کو ھونے نے نە ھوتا میں تو کیا ھوتا 

زند گی کا یہی وہ ادراک ےجو ان کی شاعری کو تابندہ کرتا اور 

نشاط و غم اور امید و بیم کے شعور کو تازہ رکھتا ے ۔ غالب کے تجربات 
دیگر فلسفی اور صوفی شاعروں کے تجربات ے ان معنوں میں مختلف ھیں 
که ان میں جذبے کی شدت زیادہ ے ۔ ایک ایسا جذبہ جس کا اظہار 
حیرت انگیز اور نادر تشبیہوں میں ھوتا ے ۔ وہ اپنے تجربات کو محض 
من وعن بیان نہیں کرتے بلکہ غور و فکر اور دروں بینی کے ذریعے پہلے 
انھیں جذبے اور پھر فگر کے قالب میں ڈھالتے ہیں ۔ اور اس طرح ان کے 
انداز بیان میں ایک نفسیاتی استعجاب پیدا هو جاتا ے ۔ غالب اس مفہوم 
سا مابعدالطبیعاتی نہیں جس میں رومی تھے ۔ وہ انگلستانی 
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۹ء 

مابعدالطبیعاتی شاعر (جان ڈن) کی طرح اپنے تجربے کی دھوج اور بھر 
مختف الصورت خیالات لو پوری شدت کے ساتھ باھم آمیز کر کے انھیں ایک 
شکل دی پر زور دیتے تھے ۔فکر اور جدبے دوایک دوسرے میں بیوست 
ٹر ے انھوں نے ایک نیا استزاج اور ایک نئی موسیقی پیدا کی جس میں 
روح نے سادی اور طیعاتی مظاھمر ے مابین ایبنا صحیح متام حاصل کر 
لیا ۔ غالب میں جان ڈن جیسے مابعدالطبیعاتی شاعروں کے مقابلے میں 
زیادہ پیچیدگیاں ہیں ۔ ان کے یہاں اس مصرعے ے زیادہ گہری اور 
وب تر ٹیہیں ملتی ھر : 


٤۰ ٤‏ ٥٠د‏ × وط ۲طعا٣ط.‏ ٤ہ‏ ۳۲ اط ھ۸ 


اس ضمن میں متعدد مثالیں دی جا سکتی ہیں ۔ اہم بات به نے که 


غالب اپنی فکر کی بہتات اور شدت ے بخوبی واقف تھے ہے 


٭ - 
6 


سر انگشت نوک خامہ فرسودہ ئ لے 


غالب ى شاعری اپنے وٹتی ابہام. دقت بیان اور قواعد زبان ے 
نادر استعمال کی وجهہ سے چونک5تی اور متحیر کرتی ہے ۔ غالب کی مشکل 
پسندی براؤننگ اور ٹی ۔ایس ۔ایلیٹ کی طرح ھے. جس پر قابو پا کر 
عمیں ایک قسم کی ذھنی سسرت حاصل ہوتی ہے ۔ جس طرح ھمیں 
ان شاعروں ‏ باریک بینیوں ٠‏ فکر اور تخیل تک رسائی حاصل مم 
ڈھنی طمانیت اور خوثی محسوس‌ھوتی ے؛ بالکل اسی طرح غالب کے تخیل 
کی اچانک پروازوں یا ان کی مضمون آفرینیوں اور مبالغه آرائیوں کی تفہیم 
سو کر ھوتی ہے ۔ شاید ھی کسی شاعرکو فکر کی ان بلندیوں اور 

کی ان گہرائیوں تک رسائی وی عو جو غالب کی ڈسٹرس میں 
۔ انہوں نے جس باریک بینی اور تجزیاتی ادراک ے شعر کہے 
رت وت وت 
قلمرو سے ہے ۔ اپنی ذھنی تحقیق پسندی کے ساتھ ساتھ انسانی تجربے 
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ےم 
کے صوفیاہ, سادی اور فلسفیانه پہلوؤں ے وہ ایک خیا لی عمل پذدیری 
اور تالیف ہیں کےہیاب ہو جاتے ہیں ۔ شاید یہی وجہ ھے کہ اوروں کے 
مقابنے میں وە زیادہ نتشکل شناعر ہیں اور اسی لے ان ے عم عصروں 
نے انھیں ہل اور مبہم گو 'لہہ کر مطعون کیا ۔ لیکن بالاخر وقت کے 
نغبر اور اں کے جدید قارنین کی عام ذعنی ترقی اور روشن خیالی نے غالب 
کے اس دعوے ئودرست ثابت ثر دیا جو انہوں نے خود اپنی شاعری ے 
بارے میں ٹیا تھا۔ لیونکە دوئی اور شاعر فکر یا انداز بیان کی عظمت 


کے اعتبارے ان ک عمسر نہیں ےہ ہے 


گر ذوقي خن بدھر آئین بودے 
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اوت احمد انصاری 
سص ٠‏ /_۲- 


کلام غالب کا ایک رخٴ 


6 ۱ 7 د ا 7 ٠‏ - 
غالب اردو شاعری ہیں ایک نادر مظہر ہیں ۔ ان یق انفرادیت اور 


عظمت اتنے متضاد بہلوؤں ںس اجاگر شو: سی ےخے خھ ان سب ک احاطهہ 
نسی ایک شخس کے لے ایک مضمون کی سحدود بساط میں ٹرنا مشکل 
فی فکراو ہن کی محفل میں ان کا سقامء اور نصب سب سے الگ ھی 
ھ٭ " سے نمایاں اور بلند بھی ے ۔ غالب کی شاعری کا موضوء آن 
کے شدید اتی تاثرات ہیں ۔ ان کی امتیازی خصوصیت ان ک تفکز ےا 
یعنی ان تاثرات پر ان کے ہے چین اور عمیق ڈ ھن کا رد تحمل ۔ غالب کا 
تجربہ حقیقی اور غیر منفعل معلوم ھہوتا ھے . اوراس میں گونا گوں 
ثیفیات کی جلوہ گرء ی نظر آتی ہے ۔ اس تجربے کی تجسیم کے دوران ان کی 
نیت2 تمام پر اسرار گوشوں میں نفوذ باعمی کی حالت پیدا ھو جاتی 
ے ۔ غالب کے یہاں تفکر ان تمام تجربوں کا اظہا رے جوذھن اور روح 
ک کی گہرائیوں میں جذب هو کر ابھرے ہیں ۔ اس فکرکی قدروقیمت کا 
تعین ان تجربات کے تجزیے پر منحصر ہے ۔ حسرت بھی اچھے اور دلپذیر 
شاعر ہیں ان کے یہاں بھی جذبات ک5 ى بوقلمونی اور فراوانی ملتی ےہ 
مگر برنز (:[مںھ) کی طرح وہ خالص تجربے ے آگے نہیں بڑھتے ۔ ان کی 
قاقری مرف اشائنات کر آ اف عطا کرتی اور انہیں آسود گی بخشتی ۓے 
اور اس اعتبار ے کیٹس (ئ0٥مە8)‏ ک نہایت ابتدائی دوری شاعری ھی تک 
پہنچ کر رہ جاتی ے ۔ غالب کے یہاں رنگا رنگی اور فراوانی ے زیادہ ندرت: 
پیچید گی اور تنوع اھم ھیں ۔ ان کے یہاں جذبات کی تندی اور ذھن 


٭ ادب اور تنقید (ہ+و ۱ع) 
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ی۷ 


کی برق رفتاری بیک وقت ملتی ہھیں ۔ ان کی شاعری میں تعقل کا عنصر 
ققام دوسرے عناصر پر فوقیت رکھتاے ۔ 


تغالب اور اقبال میں ایک اساسی فرق سے ۔ اقبال نے اپنی شعری 
کاثنات کو اس سم کزی اور مربوط نظام فکر ے آراستہ کیا ے؛ جو 
انھیں مختلف سر چشموں ے فیضان حاصل کرنۓ کی بدولت ملا۔ وہ 
سر چشمے یہ ہیں: قرآن کریم. فارسی صوفی شعراء: اسلامی اور مغربی 
مفکرین؛ قدیم و جدید فلسفه اور سائنس ۔ غالب کے لۓے نظام فکر یا 
زندگی کی کوئی تضمیر مکمل اور بصیرت افروز تجربہ نہیں بن سکی ۔ 
اس لئے ان کی شاعری ان تعمیمات کی فتی ترسیل ے؛ جو انہوں نے اپنے 
نجی تجربات ے اخذ کی یں ۔ یه بڑی حد تک اس شاعری کے سمائل 
؛ جسے ھربرٹ ری نے فکر کے جذباتی یا حیائن ادراک سے 
تعبیر کیا ے ء؛ اور جس کا مجموعی ثاثریہ ھوتا ہے کہ وہ عمارے کی 
رد عمل ( 0ء7 او:0) میں ایک قسم کا یجان بھی پیدا کرتی 
ےے اور ھمارے اندر تحیر کی کیفیت کو اکساتی ہے ۔ غالب کا تفکر 
سطالعه اورمشاھدہ باھم د گر آمیز هو کر ان کے لۓ ایسی ھی قوت تحریک 
رکھتے تھے جیسی کہ بے سیل حیاتی تجربہ ۔ شاعری کی اعلٰی ترین 
شکلوں میں فکر اور جذبے کا امتزاج ناگزیر ے ۔ انگریزی میں 
شیکسپیئر؛ بلیک؛ ورڈز ورتھ؛ کیٹس اور شیلے کے یہاں ھمیں ایسی شاعری 
کے نمونے ملتے ہیں ان سب کی طرح غالب کے یہاں بھی محسوس فکر ىی 
پرچھائیاں یں ۔ ان کی تشبیہیں شاعرانه ھونے کے ساتھ ھی ان کے تفکر 
کا جزو لاینفک ہیں 


غالب کو فلسفی شاعر اس بنیاد پر تو نہیں کہہ سکتے؛ جس 
میں یه اصطلاح هم دانتے؛ لوکریشس یا اقبال کے لۓے استعمال کرتے 
ہیں ۔ کیونکہ غالب نے کسی مر‌تب یا منضبط فلسفیانه نظام کا سہارا 
نہب لیا ۔ اور نە ان کی شاعری کا محرک کائنات کا کوئی فلسفیانه تصور 
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‌د۔-٭ 


قرار دیا جا سکتا ھے ۔ غزل کی داخی اور موضوعی دنیا میں لسی اسے 


نعممری تصور کی لنجائش بھی نہی ۔ حیات و کاثنات کے بارے می 


قوتی متعین اور وانح فکری میواں. جیسا دانتے نے سینٹ امس سے 


رر اتی ھی بن جرمو اری ناعری ۶ حم ہسثیل ری بس ٦‏ زی کا ۰ 


تاھم ان کے فکر میں ذاتی انکشاف کی تازکی موجود سے ۔ غالب کے 


یہاں فلسفیانه نظام نہیں : فلسغفیانه افتاد فکر اور انداز بیان ملتاے ۔ 


غالب کے ییہاں ہے شمار اشعار ایسے ھیں؛ جن کی معنویت اور فنی 
لطافت ذھن انسانی کو دعوت فکر دیتی ے ۔ بيه وه مقامات ھی .: 
جہاں وہ زند گی اور کاثنات کے رموز کو آشکار کرنے کے لئے بعض معینه 
اقدار اور ان تصورات کا سہارا لیتے ہیں ؛ جو فارسی شاعری اور هندو فلسفے 
میں بنیادی حیثیت رکھتے هیں ؛ اور جن میں نوفلاطونی عقیدے بھی 
جدب هو گئے تھے ۔ ان اشعار کا تجزیہ کرنے ے پہلے دو امورکی وضاحت 
ضروری سے ۔ اول یه کە غالب نے ان بنیادی تصورات کو کسی فکری 
نظاء کا جزو بنانے کی کوشش نہیں کی, اور دوسرے یہ کہ ان کا اثر 
غالب کی زند گی پر گہرا یا نمایاں نہیں تھا ۔ یه عقیدے اور نظریئے ان 
کے شاعرانہ شعور کا حصه ضرور بن گے تھے؛ لیکن عمل کی خارجی دنیا 
میں ھمیں ان کی قوت تحریک کا اندازہ کہیں نہیں ھوتا۔ 

غالب کے لۓ پوری کائنات ایک سواليه نشان تھی ۔ اس کے 
اسرارو رموزکی پردہ دری وہ کسی بندھےٹکے نظرئے یا مسلمہ نظام کی مدد 
ے نہیں کرنا چاھتے تھے۔ بلکه ان کا حکیمانہ ذھن ان مختلف مسائل کی 
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او مر 


نوجیہه زیادہ تر ابنی نوانائی کے بل بوتے پر کرنا چاہتا ھے ۔ ان ک> دل 
ایک جا جہاں نما اور ان کا تخیل عکس بین ہے ۔ اگر وہ جمود یا 
ایت پرستی ے مفاغمت پر آماذہ ھوتے؛ تو خالص ہذھبی بنیاد پر ان کی 
نعبیر کر سکتے تھے ۔ اس سے بھ مراد نہیں ےہ ھ وہ تخیل محض کے 
فریب خوردہ تھے؛ با ان کے ذھن کی اندرونی پیچید گی اور ان کے اسلوب فکر 
کی ندرت کو تمدنی عثاصر نے متعین نہیں کیا تھا ۔ ان کےفکر کا ایک تاریخی 
بپس منظر بھی ہے ۔ ان کے سطالعے اور ان عقلی اور ذھنی روایات نے؛ جو 
انہیں زیادہ تر فارسی شعراء کے توسط ے ملىی تھیں؛ ان کے ذھنی عمل 
کی نشوو نما پر گہرا اثر چھوڑا تھا ۔ کوئی مفکر اور شاعر خارجی موثرات ہے 
بے نیاز نہیں رہ سکتا ۔ لیکن مختلف تہذیبی عناصر کو ایک غیر شعوری 
انتخاب کے ذریعے اپنے مزاج ے ھم آھنگ کر لینا اور بات ے؛ اور 
کسی فکری نظام کو تمام و کمال قبول کر کے اس کے مطابق حقیقت 
کی تاویل و تفسیر پیش کرناء قطعی مختلف عمل ے۔ غالب کے کلام 
میں جو تفکر ہمیں تلتاے؛ وہ ان مقدمات کا شاعرانه اظہار بیان ے 
جو ان کے فعال اور آزاد ڈھن نے انفرادی تاثرات اور تجربات کی بنیاد پر 
ترتیب دئے هوں گے ۔ 

فلسفه کا ایک معرکة الآرا مسئلهہ يہ رھا ے که محسوسات مادی 
دراصل کوئی وجود نہیں رکھتے ۔ ھم ان کا ادراک بعض ان خواص کی 
بنا پر کرتے هیںء جنہیں ہم ان کے اندر متشکل کر دیتے ھیں؛ اور 
جو دراصل ھمارے ذھن کی کارفرمائی کا نتیجہ ہیں - اس لئے ایسا معلوم 
ھوناےۓ که ھستی یعنی مادے کا وجود اعتباری اور نسبتی ے؛ اور یه 
اضافت انسانی ادراک اور اجسام خارجی کے مابین قائم کی گئی ے ۔ 
ایک غزل کے ایک شعر میں ؛ جس کی فضا پر انسانی فکر اور اس کی عظمت 
کا احساس چھایا ھوا ے؛ غالب نے یوں اظہار رائے کیا ے ۔ 

جز نام نہیں صورت عالم مجھے منظور 
جز وھم نہیں ہستیٴ اشیاء سرے آگے 
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موب ہے جاہن یں ہو صرف حجیاں( لی رہ جا ۓے ۔ غاب می ٭ 





غالب کے یہاں فلسفیانه خیالات کی بہت سی نہیں ملتی یں ۔ 
ان کے یہاں چونکھ تعقل پر زور ھے, اس لۓ توحید مطلق کا عقیدہ بھی 
متا ے ۔ حقیقت کے مادی تصورے اس زمانے کا فلسفیانه نظام آشنا نہیں تھا ۔ 
ٹم از کم اسلامی مفکرین مادے ہے وجود پر اتنے مصر نہیں تھے 
جتنا روح کے وجود پر ۔ ان کے یہاں حقیقت نہ صرف دو خانوں میں منقسم 
تھی؛ بلکہ اس کا روحانی پہلو؛ مادی کی نبت اہم تر تھا۔ رواقثین ے 
نزدیک کائنات معقول اور عقل کل خدا کا مظہر کاسمسل ےے ۔ کائنات کا 
ادراک عقل ربانی کی مدد کے بغیر ممکن نہیں ۔ انسانی عقل کی نارسائی 
اور نافہمی اس معاملے میں بہت واضح تے ۔ غالب بھی جب کائنات کی 
علت غائی پر غور کرتے ہیں؛ تو وہ بھی اسی نتیجے پر پہنچتے میں مه 

کہہ سکے کون کہ یہ جلوہ گری کس کی ے 

پردہ چھوڑا ہے وہ اس نے کہ اٹھائے نە بنے 
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۸۸ٔظ۴ 

اآخری حقیقت ہے ادراک کے لۓ صرف عقل نہانی کی رھنمالی کافی 
لن بلک انانیک یىی تکت بھی ضروری سے کیونکه جب تک ھم 
معرفت نفس حاصل کو کے اپنی !انا“ پر فتح نہی پا لیتے ؛ اس وقت 
نک لاتعلقی کے ساتھ حقائق پر غور نہیں کر سکتے ۔ یه احساس 'انا' 
ھی دراصل عمارے ادراک و شعورکی راہ میں سب ے بڑی رکاوٹ ےه 

عر چند سبکدست ہوئے بت شکنی میں 

عم ھیں تو ابھی راہ میں ہیں سنگ گراں اور 


اع 


چونکه قدیم فلسفے میں روح کو اولیت کا درجهہ حاصل ہے ؛ اس لۓ 
نادے کو خرکٹ روح کے سبب نے یش ۔ به تصور که مادے میں 
غرکت خود اس کے وجود ے پیدا هوتی ے؛ اور ماده خود فعال ے؛ 
جدید فکری ارتقاء کا آفریدہ ہے ۔ پرانے مفکروں کے ممائل غالب کی رائے 
می بھی مادہ بے جان اور جامد شے ے ۔ مادے کو حرکت میں لات 
وا ی قوت خدا ے ۔ خدا علت العلل ے اور حرکت کو متعین کرتا ہے ۔ 
لیکن خود حرکت ے ماوراء ے ۔ اس لۓ ارسطو اور ان کے بعد 
ازمنه وسطی کے فلسفیوں کے ییہاں (:۲م۸۷ ۵ 06ا) کا تصور جگهہ جگهہ 
ملتا ے ۔ غالب نے کہا ےه 
ۓے کائثنات کو حرکت ترے ذوق سے 
پرتو سے آفتاب کے ذرے میں جان ے 
مادہ نە فعال عے اور نه لافانی ۔ روح کا سفر غیر مختتم ے؛ روح ے 
مادے کا وصال فنا کے ذریعے ھی ممکن ہے ۔ اس لۓ موت ایک منزل ے؛ 
اورفنا کا خیر مقدم لازمی ۔ فنا کا لفظ غالب کے کلام میں ایک ایسے بلیغ 
اشارے کی حیثیت رکھتاے ؛ جس ے معنی و مفہوم کی بہت سی نہیں 
وابہعه میں ۔ ا١ے‏ ایک طرح کا تحت نغمه (مہہ٣'‏ ۵و) کہہ سکتے 
هیں ء جس کی گونچ بار بارسنائی دیتی ے ۔ اس کا ایک سیاسی منشا٭ بھی 
سےء جس ے انکار ممکن نہیں ۔ مگر یہاں ھمیں صرف اس کے فلسفیانھ 
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چا اط١‏ اۓ ٠ : ١‏ ۲ 
4سا یصی .ھ ٭مہا۴* تی ال نا ہے ہے 1ج صرف ۷ رے دجہت جاعی ھی ےه 


غب تبض ارد شڈے رن .۴ ون ھزو حاٴت 
ہکم ج ‏ ھت ٠‏ قد ٠ں‏ نے دو ۵ ۱ 
ر‫ ۔ جےے وھ و ھشو حانا 
سسےو سے سوج ے۔۔ّد' 
5 مم ٴ٢‏ 7 "٤‏ 
نعحر ہریل ےہ عماری حاده زاہ و نا ہب 








روق شتی ے عشق حخانه ویران ساز ے 


انھ 2 7 7 - 3 ۰ ۰ 
؟؛سں نے ہد کے گر بری حرس مس ہی 


پیدا ھوتے ہیں - وجود حقیقی اور کائثنات کے مابین ذات و صفات کی نست 


نہیں - اصل حقیقت ھی وہ اک5ئی ۓے: جوموجودات کے تعدد اور کثرت 
کے پیچھے چھہی ھوئلی سے ۔ موجودات اضلال اور پرتو ہیں وجود مطلق 
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۹۰ء 


سح 


ے ۔ وحدت وجودی اور وحدت شہودی کے درمیان امتیاز اصل کا نہیں ؛ 
پیک محضذ فروعی ۓے ۔ آخری تجزبے میں یه دونوں ایک ھی ۔ 


آعرہ ہے-٭ و حباب کی حقیقت اس کے سوا کجھ نہں کے وہ صرف وحود 


ہے ستمں مود مور بر وحود بجر 

طاے شا“ ھرا ہے قعرہ ؤو ہیوہ۔ہ و حماب ہٹت 
. انا ۱ 

٭- مر فصرہ ہے سا ے2 





حاصل کرنے کا وسیله مانتے ہیں ۔ اس کے بالمقابل صوفیوں نے باطنی 
احساس یا نہ کو حقیقت الحقائق پا لین کی شرط ٹھہرایا ھے ۔ یہی وہ ئے 
ۓے جے ہم داعیة روح یا اقبال کے الفاظ میں ''جذب اندرون'' کے نام 
سے بکار سکتے ہیں ۔ حقیقت نے مظاہر کی رنگا رنگی میں اپنے آپ کو ظاھر 
کیا کے ۔ لیکن اگ ث چ اس کے ادراک سے قاصر رھیں ؛ تو با هھمارے 
عجز کی دلیل ہے ۔۔٭ہ 
محرم نہیں ٴٗ جےے تو ھی نواھاے راز ک 
یاں ورنهہ جو حجاب ھے پردهہ سے ساز ک 
حیات یی ابتداء اور انتہا جونکهہ خُدا یىی ذات پر منتح ھوتی کے ؛ 
اس لئے مادی زندگی کے اعتباری ہونے میں شبہ نہیں ۔ مخلوق 
کا تصور چونکه خدا کے تخلیقی تصور میں موجود اور مضمر دے؛ 
لئے ھستی بالذات کوئی معنی نہیں رکھتی ۔ حیات فی الواقع اولین 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


۰ 
حیے آکگتمہ گی اک و ے ۔‫ ث۔_ ۱ ۱ ث 
ُ 2 سستثت ۰ 2 7 ہے - ہس ٴ۰ ور سی حممہے ےںے ٴ 
٦ 5 ۰ :‏ : ۱ ۱ 
احئے نت ے لے یہا بعد او مخاو ت دا ٹر دی تے ۱ 


ے‫ ہے ہی ں- 
٭ویبف 1ے ْ. مہہ ۰ 
ھی سے ے ممد۴ر ر6 5 لے عروت >+ہے۔ سے ےےےے 
کی مغعننسے سہجسسے۔ ھے سا س-سم+ ا2 مہم ھت ۵ہ مسج 2ے 
>> ہر ح"“کھ ٠‏ رھ 
غی جے نیہ ھن جھيے حا ھی جو آپب بی .۔ 
و 7+ یے ھ! ٭ س۔ ۔یہ۴ث_َْ تک 
و ' 
: -_ 1 ہے ۱ 
خا سبے ہے ٤ے‏ بس وحدت 'وجہےودڈ ئً عنہدہ س ڈرجھ ر سد ى 
ےےہ 5 1ھ ۰ ۱ تی بی- ا١ا‏ ۰1 ۲ کُ 
وہ بعٹلی وی سے اپب سخ ج‫ ور -سشسشہے و مہاھ فت صرؤڑ رب مر ھی نتہنٹتنٹ 
کین 5 و گے ۶ ۱ 2 
سای جا ہے می ے لا جشجحدسے ہی۔ رد بمہتی (ا ےم و بے ھ 6 ۵ رس ت‌ 
ابتتا نات .کھ نے ت 8ے سطسےً ڈ8 ک اش مت ان٤‏ ھ ۵ 
یں سر کے سس مر کیک گے جج 


- : ۱ ۱ 
پنزوںل بے مح جغوت ور سں ۔ سض سا کے کک ِ. حو بنا نی اسب گے 
0٦‏ سی ٦‏ 
7 7 5 ۱ 1> ۹ ۱ وی پ2 اھ 
حا - مر یر معرفت بدارے اور عرانب نوی بری ا قمبیت سہی ر لح - 
: کے ا ادے 8.]) پر 
غاہم حم رؤوثت ے غا:جہ ڈاھوت راہنهہ و یی حےرثف ہت سے ھو ے 0 


: ی نے - مم پچ 77 ہہوےہ ٠‏ ٭٭ 
ے مداھ حرت اوراستغراق ۔ عالہ غی دوی عرفانں یق عما ری ٹرنا ے ےے 


وحدت الوجود کے عقیدے کی اصل روح اور آخری غایت تزکیهُ نفس 
اور تصفیۂ باطن ہے ۔ خالب ئے اےے ابنی عملی زندگی میں نہیں برتا تھا ۔ 


7٥0٥ء‏ ذ ص٥٥‏ ا ١١‏ صص۵ء5 


یر بے عقیدہ اں نے دن سی ہے ا تر ٹیا یہ محض روایت 


نشلر اور انی جان نه خوء احتشّاھ حسعن کا یيیهة 8 بڑی حد تک 
بیحت پر ہنی معلوھ عوتاے که ''وحدت الوجود کی طرف غالب ک میلان 
سجاہں حیات کو سمجیے اور مد قب و ظاعر داریوں ے لی نکلنے - 
ایککے بہانہ تھا۔ غالب جس سماح 08 فرد نیے؛ اس سماج سہبس با غیانه یلان 


اور آزادی کا جذبہ داخی طور پر تصوف هی میں نمایاں هو سکتا تھا ۔'' 


ھی میں کیا جا سکتا ےہ ۔ فلاطینس (وتاحا٥[۲)‏ ے نظرنیے ہے بەموجب 
انسانی روح؛ روح اعظم کا پرتو ے ۔ روح اعظم کو جب یہ منظور هوا 
کكە اپنی صورت کے مشاعدہ کرے؛ تو کائنات وجود ہنی آگئی ۔ اور ماسواہ 
ک ظہور ھوا۔ہ۔ حسن مطلق کی حخود بینی کے لئے کائنات ایک آئییه فراعہ 
کرتی ے ہه 
دھر جز جلوۂ یکتائی معشوق نہیں 
هشہ ککہاں هھوتے اکر حسن نە ہوتا خودبیں 
چونکە سبدائے عالمہِ حسن ےے اور ھی" ن اظہار ک5 مقتضی ھے ا سس لئے دنیا ک 
عدھم ے پردۂٔ وجود پ پر نمایاں ھو جانا بھی لابدی تھا - غالب پ کا ے5 دل ودماغ 
جونکە حسن 3رک احساس سے سرشار تھا اور وہ سیاثنات یی تخلیق 
کے جواز کے لے ایک مابعد الطبیعیاتی بنیاد کی تلاش میں تھے اس لۓ 
یه عین قرین قیاس ے که حقیقت کا ایسا نظریهء جو کائنات کے رنگا رنگ 
اور کثیر التعداد مظاہر کی توجیہہ حسن ازلی کے آرائش جعال کے دائمی 
۰ و 
جذبے کی روشنی میں کرے؛ ان کے لۓ بہت پرکشش تھا ۔ مندرجهہ ذیل 
افنارمین یہی خیال 131 گیا گا ے حے 
آرائشيں جمال سے فارغ :نہیں : ھنوز 
1 پیش نظر ےےے آئینه دائم نقابپ ہیس 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


۰ 
3 3 
سے ص2 ھے۔۔ب ہم ممحہ ٦‏ 
٤‏ ری کے ہے ہوے 
: .-. +2.- 
٦‏ 
سم 4 ۵ کی ہے" سے ٭ھ ح ہے ےمم - 
ے ۔ -.3 ّْ۔ 
.-سح-سٰ--۔ى-حل ن_لمٗثم ا۱ل حس_ا ( 


٠ “٠. :‏ ٭ 
ھ پگ ویو سا ہے سے شو “سی لی سے نے 
یہ ج سے پھچ - 8 جنوے نو ہے تھے یف کی ےے 


3 ۰۰ 


حقیقت مطلق نور تو ضرور ہے : مگر وہ ا نے اظہار کے ےسا دے 5ک محتاج بھی 


میں عقیدے کے اس پہلو ے منطبق کیا جا سکتا ہے ۔ اس عقیدے کی 
خالصں مذھبی تعببر غالب کے سلسلے میں نه ضروری سے اور نه مفید: 
کیونکه وحدت الوجود کا عقیدہ تصوف ے مختص نہیں ہے ۔ غالب شہری 
زندگی کی نفاستوں: ہنگاموں اور اس کے نقش ھائے رنگ رنگ ے قریب 
تھے۔ اورانہوں نے فطرت کے بے داغ حسن اوراس کی خاموش تھر تھراف 
کو سحسوس نہیں کیا تھا ۔ اس کے باوجود اپنے فارسی اور اردو کلام میں 
انہوں نے فطرت کے حسین مناظر کا ذکر جس صنعت کاری اور سلیقے کے 
ساتھ کیا ے؛ اوراس میں جو نکته آفرینیاں کی ہیں ء اس ے ایک طرف 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


- 


٠ - ۱ ۱‏ ۰ 7 سے 7 اوھ 
نھر سس انداز سے پمہار ای ےھ عوے ہے و یےۂے نماشانی 


آ1٢‏ ٭ ٠‏ 7 إھے .٭ -سپ ‌ 7 وچ ےو 
دیکھو اے ماکان تَطلا حاتک ام کو کت ھن عا مہ |ا: 


ں مہہے ری 
کہ زمیں ھو نے ےے سر تا سر رو کش سح جرخ سینانی 
بزے کو جب کہیں جگھ نە سے بن گیا روے آب پر کائی 
سبہزہ وگل کو دیکھے کے لئے جنہ پر کن کو فی ےہ بینائی 


غالب کے کُلاھ میں جس حکممانئہ مزاج کا ذف کر عم نے کیا تھا: 
ےج ہے ٣۰ھ‏ : 5 ٭ ۱ ٠‏ 
اس ئی تشریح ان اشعار ہے بخوبی ہوتی ہے؛: جن کے تجزیه سطور بالا میں 


کیا گیا ہے۔ ان کی ایک بڑی خوبی یە ہے کہ ان می 'شاعرانه انداز بیان 
دو برقرار رکپا گیا ے ۔مجرد تصورات کی شاعری عاھ طور پر سپاٹ 
اور ہے مزہ ھوتی ہے ۔ گر غانب کے یہاں ایسی شاعری میں بھی جذبے 
کی داخلیت: توانائی اور شدت موجود ہے ۔ جس عظیم ترین شاعری ی 
طرف شروع میں اشارہ کیا گیا تھاء اس کی بڑی پہچان غالب کے یہاں 
نظر آتی ھے؛ یعنی یہ که غالب جذبے اور ذھنی تصورات کے دربیان 
رشته قائم کرنے کی کوشش کرتے ہیں ۔ وہ خیالات کو حسیات میں اوز 
سشاھدات کو ذھنی کیفیات میں تبدیل کرنے کی صلاحیت بدرجه اتم 
رکھتے ہیں۔ فکر اور جذپے کا جیسا سچا اور حسین امتزاج اور تخیلی 
پیکروں میں مینا کاری اور قوس قزح کی جو بہار ھمیں غالب کے یہاں 
نظر آتی ھے؛ اس کی مثال اردو کے کسی دوسرے شاعر کے یہاں نہیں ملتی ۔ 
ان٥‏ کے بہترین اشعار وھی ہیں؛ جہاں تجربات کا بیان ذھن 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 








۰ - > ۱ ' تب کے ے 
ہر رتہو۔ر ہر حا ح ے سے اوھ حجب 6 ہم ود خامہم ہ ے غمل 
ی‫ ہے ححھ مہ تچ ےُے 
۱ .2 ۰ 7 ۰ 7 پ ۰ 
مسب سہهہ ھاےہ ‏ < طاهف تنتہہ ہے حموے ۔ 
۰ ا 
سے ایب ڑے ٭ خر ھج رسمہ حا جم ممسمتمق+و- یے ہد 
سے : 
5 ک٦‏ ۹ ۰ ۹ ۱ 
ہه ش٠مت‏ ے۸ ہاب ہیەْ۔ ے ثقةۂڈ ہے 
- ۔ . - - -ۃ ۰ ٌد - ۔- سے سج سیم سم ۔ 
حہبنےم ‏ لجا -23 ٹفض .4ہ-۔ھ ہے 
۰ سے سے َ‫ - سی 
۔ ممسسصسسىجوےسکسمسجوسہ٭إ٠ہ٠ہطهھوطسژٴأس-٦یی-ِ‏ ْ 
ۓےے حجدہ تی اج ہہ رز جتے ' عآمہ ے حبای 
۰ و صسد سی ے 3 

۵: ٠ 0ەھْ. ۹ 5 ۰ ي‎ ٠ 
حمنلسب حج ہہ >>زر کے تن ےکی کے :پ سے7‎ 
بےى-سٹ س- - 2 سے آ- ۴+ہَ[-۔‎ 

مبجیبء ٭ 7ر 
حمحدے ٠‏ ہے 7- ہف ہہ ہ نگه سم ےہ ن- 
د ْ کے ے - رہ 
-ْ ۰ 
“< ۱ ۰ +۰ 
حرشر مہہ بی نے ےے ےے ھم ےی شغروستس 
ت 1 جء 
٠‏ 1 5 
کاو یک گر یہا! : 
ح اہ صے -۔- موتب سی حمبے سے هةے نسہا ی سھال< چا 
...مات اتسس 
7ھ ۹ ۹ ٢ ۱ٍ ٦‏ ۰ 
نہیں سو سی میں 2ج ہے حا - عون سی ے۱ ےےے 
7 
07 
۰ 7 ۰ ےۓپ'۔ سے 
٦ ٦ ٠‏ 
بر گل ٦‏ حبان حم سے اس <هہ ۵ 
سے سے ے_ں سے 
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,)]٦ 
بے اختیار دوڑے ے گل در تفاٹے گل‎ 





مو گئے ہیں جمم اجزائے نکەہ آفتاب 


3 


دڈرے اس کے ٹھری دیواروں کے روزن میں نہ 





پر انفشانںل جوعغر ائة میں مثل ذرہ دک 


الب مجھے کوۓے یارمں رعنے کی وضع یاد تھی 
انىينه د۵ا, ں٠‏ 2 حمرت نقش پا کەہ یوں 
ےے آرمید گی مس نکوھعش بجا سجھ٦ے‏ 
صبح وطن ےۓے جندہۂ دنداں نما سمجھّے 





اس کی بزم آرائیاں سن کر دل رنجور یاں 
مثل نقثر مدعائے غیر بیٹھا جائے مے 








ھر قدہ دوری منزل سے نمایياں مجھ سے 
میری رفتار سے بھاگے ے يیاباں مجھ ے 





اثرر ابله سے جادہ صحرائے جنوں 
صورت رثتھۂ گوہر حے جراغاں مجھ ے 
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ے 7 
ان با 21 رخ آ : 3 
7 کے ہروس ےج سح 
ےی ۰ . عون او فص ہے پیچے ہے 8 
ت..-- رےر۱ے 
7 ۰ ٌّ٭ . ۰ 
ور حو نو ے مہہ حہا - دا و نے 
7۰[ ۓسپ کک سے - ٦‏ یی ۳ 
خغا بے ے نمہاںل سنہ حدبت قجر کے پوقشھے لْ سے -سممه ۰ ک3 7س 
ي احست سے - >7 ىے 
ڈگں* 0 < ۱ ۰ َ‫ ۱8 بے ہے لٰ 
سے ز7ر ں فص حتے تمفضے ۵ 2 ۱ ہے * ایکد ال کے سے ہہم مس ہے ےی تب شِ -- 
۔ ۱ 
عا ہے ع فی حدرات نی ید ًٌ نے ۔ × گی بی ا 
پک غی رد بلہھ اں َ۔“ نہ ٭حی نعنقی 


سم 
-ے 
ف تے۔ : 8ت ۰ و اس ۱ ۰ سے 
جدیه مہ . جو تہای فضصری صیور ہر دی سس مجح وت 1 صورت می 
۵ہ أ 


اٴ 1 ہے . ۱ 2 3 7 وھ ۰ ٠‏ 
ں مر استددںل ولرے ھی ۔ ای مٹتھ شاعری کے ناے بابے مس نکدہ افرینی 


رانے ھے کہ ان دونوں سے متا خلوص اور شدت تائیر کے لۓ 
سہلک ابت مو سکتی ےھ . اورام جدبے ىی دائەی دنیا سمش کر محدود 
اور ہے جان ےء و سکتی :77ھ بد صحیح نہیں بلکهھ تخیل کی طرح 
کت لو بھی منطقی استعداد ک تابع کر دہنے ہے خیال اور فکر کے لۓ 
ئے افق کھپل جاتے یں ۔ اور روح میں ایک طرح 5 ج7 ا پ 
ےہ ۔ عشقيه شاعری ہیں تفکر کی چھنک فناعز سک غذم خاوص کی دلیل هر گز 
نہیں ۔ یہ اس کی ذھنی پیچیدگی کا ایک بین وت ہے ۔ کیونکە شاعر 
زبردستی اپنے فکر کے سانچے کو جذبات کی آزاد روانی پر عاید نہیں کر دیتاء 


۵007ء ,ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


بلکھا بت خود سی زام ہے گززتے کی وجہ سے ایک نوع کی پختکی اور 
بموغعت حاضص ر‌ ہے ممرں . ان 5 نا :موارناں اوز خامیاں ٹور !و جانی 
ھا از رہ کا عقل ک ہے“ بہلدے لا ۶٤‏ جاے ہیں شاعری گل .ےہ 1ج 
تا ودنا لے .٠ھ‏ یگ بیغ اور قابں قدر شاعری ہمیشٴہ تفکر کر 
09 ۰ را تر مہعا غوروفکر کی اف ءا سے و اس ١‏ 


ر, ر‌ 
کَّ نعمم ژ تنضہ ہی ظتھر کی نررے ٭۔ اس میس کے تعورع ا راد ے 
ز نہحل نہۃت_ ے ہو نکه شاصری 2 لے جس ارتدر 1 صرورت 
عونی ے. اس ک لازسی نتیجہ یه ہوتا ہے ىے مختلف عناصر خود بخود 
اکور اسرارعم. ۵ یعے ! نے ڈوزے کے ۱ ڑ‌ ےم٭ عو جانے ھی ۔ 


ور جب بے عذاصتر قلب ساعیت ککے بعد الفاظ کے پیکروں ہیس ظاعر ھوتے 
شب .نو اں پر غافی کے سزاجء !' موب فکر و واپسانی تعور کی جیاپ لک 
جانی ۓے ۔ تعہر میں عم متدبات کب رگ ؤوخ عصفری کائٔم نہیں کرتے؛ لیکن 
اعان یىی ہہ سے حود ایک نفیس اور سک جذباتی منطق ھوتی ۓۓے ؛ 
جے سرسریٰ تنتطالعه جاے نفار انداز کرے ۔ ۔ لیکن جب ھم شاعر کے 
جذبات اور خیالات کی باز آفرینی کی کوشش نت یں ؛ تو وہ فوراً نمایاں 
عو جاتی ہے ۔ یه ذروری نہیں ہے کہ هر غزل گو کے یہاں عم ایسی 
حیژڑوف گی نلاشیس و جت<زؤ کی ہاور ممیت کاسیابی بھی عو جانے : 0" 
نەونوں اور سانچوں کے ذہہن سمیز کر سکتۃ کتے میں ۔ اسی سے کسی سی 
شاعرانه عمل کی تخصیص کی جا سکتی ے ۔مثال کے طور پر ک کیٹس اور 

شیلے قَ ذھنی ساخت: ان کے شاعرانهہ تجربے کا نمونه؛ اور تا +2 
عمل ایک دوسرے ۔ے سے بمہت ٭ ۔ختلف ھی ۔ یہی امتیاز براؤنزنگ اور ئینی سن؛ 
رومانی شاءروں اورمابعد الطبیعیاتی شاعروں کےد رمیان ے۔ اور مابعدالطبیعیاتی 
شاءعروں اور عہد جدید کے شاعروں کے درمیان جو گہری مماثلت ے؛ 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


دا بی 'تفای یہی ثے ۔ اٰس ہک دعی اپ و مھ ک یكےےا یگ ۔ 'آ8 
١ ' 5 ٦‏ 
ڈمر و بی دحل گن ے کانسے ظے شات, ايه جح :لف اوهو,. شاع ائه عما. 


ہ حَتذأ ذي[ا ا ھا : . ۰ ۹ ۱ خِ ى 
مب ےحے گرا آاں معار لو پرھھتے بومعنوھ مود گه سس رمیا دم فلھم 


۲ ف92 کو و" ۰ 
ا ری ج مه انداز حتاد ات و اختىاى ات ک جار“ ڈگ یؤ آ ان ۔ و ٌسدعھت 


ر ھذریت عطا درا ےہ 





ٹیوں اندھیری ےہ شب غم؛ سے بلاؤں کا نزول 
آج آُدھر عی کو رعے کا دیدۂ اختر کیلا 





رگ سنگ ے ٹیپکتا وہ لہو کهھ پھر نه تھمتا 


جے غم سمجی رے هو یه اگر شرار هوتا 





دساغ عطر پبراھن نہیں ےھ 
غم آوارگی ھائے ىہا کیسا 





گر نه اندوہ شب فرقت بیاں ہو جائے ک5 
بے تکلف داغ مےه مہر دھاں ہو جائے کا 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


ئںنفہے .5 در یک کک شرتا نٹەعوں اس ذ“ یا ے ا2ے 
: ک 
ہے مو ہی اس فص کے ائدا 5ر کی سا ٥‏ 





عاثتی ہر صذنذبب اور ثمنشا نے تاب 
دل کك کیا رنک کروں حون جگر عوے تک 


مِے 





زخم ۔لدوانے سے مجھ پر چارہ جوئی کا ےہ طعن 
غیر سمجھا ہے کهھ لذت زخم سوزن میں نہیں 





شب هھاے ھجر کو بھی رکھوں گر حساب میں 





میں سضطرب ہوں وصل میں خوف رقیب سے 
ڈالا ے تم کو وھم نے کس پیچ و تاب میں 





7-00[ ا ا 


انان ھوں پیاله و ساغر نہیں موں میں 
۴ . َو موہ 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


کچھ ١‏ ار . 
وہ غرور عز و تار یاں یه. حجاب پاس "بے 
- 
٠ ۰‏ ۰ 
اہ سی ‏ عغ ہچ یلہ6ہ حہاتے: رھ بی وہ بلانے ہیں 
شف ہیک سس سم یکا نے يف ر6 نے نمطے بر كھ ت 


ْ٠ ۰‏ 7 پ٭ ٭ٌ ۰ ہہ ۰ 
نے ١اا‏ ٹہ سجه حا ۔ نا ڑٹ2ثےبیاہ 
س یز یک ۰ ‪٤‏ ر۰- - ۔ 


مق یا ۰ 01 جج ٴ١‏ لو ۰ 
ص > ریا اے ہے اتی سے ۴ے نے سی حوناوہ بھی 








وہ نیش سہی. پر دل میں جب اتر جائے 


نگەه ناز کو پھر کیوں نه آٹنا کہہے 
اے اله نشان جگر ۔وخته کيا ے 





بل ے گر بڑف يار تشذ خوں ے 
رکھوں کچھ اپنی بھی مژگن خوں فشاںکیلۓ 


غالب کی شاعری کے جس تعقلی رجحان کا ذکر ہم کر چکے ہیں؛ 
اس کا ایک سظہر تو وہ استدا ی انداز بیان ے؛ جس کی وضاحت اشعار بالا 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


5 کے ٭ 7 ۹ 
سے و “سی ہے ت اس ٦۔‏ دوے ! یہاو 4ے مم ا" شغسمی اي ۓے زمہاں ۱ نثر 


ٌّ 


جگهہ نول محال )۲۲٢٣۵۷(‏ ک5 اتعمال منتا مے: جس سے مراد یھ 


گے :الہ انسی حقیقت کے اضہار اس صورت ےے کیا جائے کە بظاعر مفہوم 
عام رائے کے خلاف نظر آئے ہ اور بادی النظر میں قابل قبول نه معلوم ھو؛ 
لیکن بھر شور لیا جائے تو يہ فہوم مکمل اور معنی خیز عو۔ یه بھی 
ایک مر گی زھنی زفاضت ھے. اور جہال اس ے شاعر کی قوت فکر نمایاں 
عوتی ے. وعاں شاعر تاری سے بھی ای نوع کی دماغی کاوش اور ہشثتت 
کے طالب ھوتا ہے ۔ یه عین ہممکن ہے کہ دوئم درجے کی صلاحیت ر ؟ھے 
والے فن کر کے عاتھ میں یہ ملکه مقصود بالذات بن جائے ۔ لیکن غالب 
کے ییہاں جہہاں اس فنی تدبیر کے استعمال ے بعفضر لطیف حقائق کا انکشاف 
عوتا ھے؛ وہیں وہ حیرت و استعجاب کی کیفیت ابھارنے میں بھی کامیاب 
ھوتے یں ۔ان کے یہاں فکر کی بیبای اور رعنائی کے مختلف پہلو اس 
سد ہیں اس طرح سامنے آئے یں ۔ه 

کم جانتے تھے عم بھی غم عشق کو پر اب 
کی تو کم عوئے به غم روزڈر تھا 


,٭ 





سی کو بھی میسر نہیں انساں عونا 





کیا وہ نمرود یَ خدانی تھی 
بند گی می ص! بھلا نے غی وا 





وفور اشک نے کبشانے کا کیا يیه رنگ 
کہ ہو گے صمرے دیوار و در؛ درو دیوار 





ھم کو ستم عزبز؛ ستمگر کو ہم عزیز 
نا. مہرباںل نہیں کے اکر مہرباںك نہیں 





007٥ء‏ ص٥٥‏ ا ١١350ء5‏ 


7٦ ۱ ۹‏ 
ہب - - 
۰ .سے 7 کی سے سے سے کت 
- 2 ۹ ۰ 
دواز نیو بس ہے 4ہ دشوار بھی نہیں 
ے-۔کحمٗ٦سىسىسسصس>ےجٛجژج|جمھٗٛے‏ 
9 ۰ح 
7 ۰۰ ۹ 
نے حدمہی سی - 5 ٗ. مھ - ہی کے یر نے 
۰ 
. ۳ ۰ 
. ,1 لد م۔ ری ےی ۔ ےع ہے سے حر بھ محصے 27 
-ا سح اس 
لے جی ١‏ < ۱ ۹۹ ھ 
کہ اح بی تب جم۔ ری ثئه ہم --ح ۰ جۓ ہچ ہہ ے تح ےےے ّآ ہے 
ے 
سے عم 
٦‏ ١ے‏ ج٤‏ ہی 7 پچ ۱ ۰- > - ١‏ 
۰۹ ۰ ۔-- ۰ ا عصسے . ۰ ہےر ۔ -٭ ہے 
سے ٹف ے ہے لس 3 ہے -ہے پچ سج ہے می 
٠ ُ ۰ 2 ۳ 5‏ ۰ ۰ ۰ چ 
+د ہے یپیاھہھاہ ہج سا ہی ت وہ ل.ہقہؤانة ہے'ٴ ہے سے +.> حجھے ۵ث بت َ-‌ 
نی پوس ۔‫ ے‫ ۔ 
: سے 7٦‏ َ3 ۰ - +وہو ھ* ۱ 
حے ل۴ ×صت حے۔د سم 31 ۵ : 
ِ ح نٹجے نہ ۔“ 5 
یف سو بت گی سں ۱ -> یہ .ہے ۰ ف مہس 


ی ح۔ زڑ جھےے۔ سی بلعجہ وف رھت ےچ مھ" گی با2 نسی قسم کی ادذعالیت 


( ۱00211111501 نر ہیں ر تیتا. بنکه ف؛ص۔ ت -.٦1‏ گ8 ا ع,وولی ککاے 


٦ 7 - 3‏ : >< جع 1 ٦ ٦4‏ ۰ 
میں تلاٹس ٹرنا جاعے ۔ غالب نے جس عہد میں آنکھیں کھولی ٠‏ وہ 


جا گیرداری نظاھ دھ توڑ رھا تھا مغرب کی ای وی سرمایەداری 
امَےَية اق سن یىی سک لے رعی تھی ۔ طبقاتی امتیازات اور اختلافات 
وائع اور گہرے عون جا رےے تھے ۔ پرانے علوھ اور غقیدوں کی جگه 
نئے علوہ اور عقیدوں کی ترویج و اشاعت شروع ھو گئی تھی ۔ غالب اپنے 
ٹور سے نااسودہ بھی نیے, نشی تبمدیلیوں ٦۔‏ ار مندھ بھی کرتے تھے - 


نعمیری صورت پوری 


ا۵ 
1 
۶2 
۲ 
گی 
7 
٤‏ 
6 


طرح جلوہ فگن نہ عونی تھی۔۔ انگلستان می شروع سہرھویں صدی کا 
زمانه انسانی فکر کی تاریخ میں ابتداٴ ے لے کر اب تک اپنی نظبر نہیں 
رکھتا ۔ ہے شک خانہ جنگی کے اثرات نے سیاسی زندگی کے سمندر میں 


۵007ء ,ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


ا ل ۱ ٭7.-۔ 
سر ہت ۲١‏ او سان فکر ور نجرنے تی حہنڑؤڑے خی وی رن ۔ 
امن رعحی کے سے ےس نسصاد نائثلة تکت حز تد یلیاںل جج مس ای تیاں 


سے 


٠ ٦‏ 5 0 ہے ٠. ۳ ١‏ کی ۱ مم سی 
زد بل ”یی سجہے می ہر ۲ری ٠‏ ور سا دس رت شی نرلیوں ے یوری ہے کی 


٠ : + ۰ 7‏ - 28 ۂ+ ۰ .- - 
8 ذو گر _ بل ذ1ذ - شندؤستاںل سی بی ناریجی تعور نیزی .23 
٠‏ ےہ نے د جو ٠٠‏ 7 ہے مم : 2 
نے ے ۔ حتنف سمر سی صے ٹر رھ نسیا:؛ اور زند گی یف حا سد کل سے ایک نیا 
٦‏ ' .َ٭ .َےے ۰ ۰ ۰ م٣‏ ہے ۔- 2 
نعله جواله بلفد عو رعا تھا ہے لیخن یه اندازہ لگنا اسان نه تھا کەه آئندہ 
رنگ محضفل کیا ھوکا ۔ شاعری ہیں اس کا نتیجهہ ایک وحدت بہند ادرااک 


کی صورت میں نمایاں وا ۔ اس اجمال کی تفصیل یہ ے کہ جب عقائد 


ّ۔ 


ساج ایک فیصلہ کن سوڑ بر بہنچ جاتی ھے توشاعر اپنی تخلیقی صلاحیتوں 
ٹو زیادہ جسارت کے ساتھ بروئے کر اتا ے ۔ پیرونی خلفشار پر قابو پانے 


اور معاشرے ےۓے ڈھانچے ہیں ان حلال کے عناصر نمایاں ع|وتے یں : اور 


کے لۓ وه ابک نۓ اندرونی نظم بر زور دیٹا ے ۔ غالب کے یہاں جو 
نشکک ہے.: اس کے عوامل بھی دھرے ہیں ۔ہ 

ہت ا آج کیں ذلیل ہیا ]7 تک نه توسمی پسمد۔ 

گنعاقتی ضرتنتهە هہماری جناب ہمىیس 

یا رب زان مجھ کو بٹاتا ۓے ئس لئے 


لوح جہاں بہ حرف مکرر نہیں ہھوں میں 





جان کیوں نکلنے لگتی ے تن سے دم سماع 
گر وہ صدا سمائی ےہ چنگ و رباب میں 





غم کو معلوم ہے جنت کی حقیقت لیکن 
دل کے خوش رکھنے کو غالب یه خیال اچھا ے 


۱ خر سے ہے یے-ص-ط ا 


00۲صةء ,ص٥۵٥‏ ا ١350۰ء5‏ 


غاب کے یہاں احساس اور تخیلی پیکر کے درسيان جو مکمل 
د+ اەنہی اور تطابق و توافق پایا جاتاے؛ اس یىی تشریح اثعار کے 
دریعه کی جا چکی ۔اس ہے سبفائل ایک اور خصوصیت ے؛ اور وہ یہ که 
غالنب نکتہ آفرینی (10) کے بھی بڑے دلدادہ اور ماغر ہیں ۔ بات میں 
بات پیدا کرنا بھی فعال ھن کی ایک نمایاں خصوصیت ے۔ ذهن کو ایک 
خیال سے دوسرے خیال تک پہنچانا اور مختلف تخیلی پیکروںل کو ایک 
دوسرے کے ساتھ اس طرح مر بوط کرنا که ان کا مجموعی ٹاثر وحدت کا 
تاثر ہو آسان کام نہیں - نکكتهہ آفرینی بھی دو سم ىَ ھہوتی ے؛ 
یعنی لفظی اور معنوی ۔ لفظی نکتهہ آفرینی کا محرک صرف اپنی سطحی 
قسم کی برتری اور سبقت کا احساس ہوتا ے ۔ معنوی نکتہ آفرینی کا مقصد 
تجربے کے متضاد؛ متخالف اور پیجیدہ عناصر اور پہلوؤں کا ادرااک کرنا؛ 
اور انہیں اپنے شاعرانه شعور میں سمو کر اس طرح پیش کرنا کہ اس 
سے قاری کے ذھن میں جودت پیدا هو۔ غالب کے یہاں معنوی نکته آفرینی 
پر زور زبادہ لفظی پر کم ھے ۔اس معاملے میں وہ ٭وەن سے ممتاز اور 
برتر ہیں ۔ جس طرح مومن کے تجربات؛ غالب کے تجربات کے مقابلے میں 
پرتصنع اور کم وزن ھوتے ہیں اسی طرح موسن لفظی صناعی اور 
نکكته آفریۂ پر زور دیتے ھیں؛ غالب معنوی نکتہ آفرینی پر ایک خیال یا_تاثر 
کے ۔ختلف پہلوؤں کو پا لینا اور انہیں اس طرح اظہار بیان کی گرفت میں 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


6 ۹ 


انا که تہ طرح یىی تعقید پہدا نہ وو شاعر کی ذھنی فعالیت - یق دلیل 
بھی ے او کو سی سد ک بھی ۔ اگ غالب ہے ود دوستوں کے 


سڈذورے او انی طبیعت کے فطری اۃتضاعء کے بموجب اپنے آپ کو بیدل 


کے فسٹی ار ہے آزاد زهە کہ ر لیتے؛ تو ان کی نکتهہ رو کے وہ سلامت؛ 
کت اوژ غثویت پیدا نہ ٭و سکتیء جو ان کا طره امتیاز ے ۔ بلکہ ان 
لے ٹیس اذدعار ایک مہ ی تا گول راور ناپسندیدہ ذھنی ریاہت کا عکس 
ھو ٣‏ رہ جاتے ۔ اس خاص میدان میں غالب نے جو نمایاں کەیابی حاصل 
کی اور جس طرح ان کے کلام ا مطالے سے کسی حاص تجرے اور 
مشاعدے برک جتے پہاو متوقع طورز سے مامے آ ھی ؛ ان یىی وضاحعت 


سراپا رعن عشق و اگزیر التپ ھہتی 
عبادت برق کی کرتا ھوں اور افسوس حاصل کے 





بسکه ٭وں غالب اسیری میں بھی آتش زیر پا 
مونے آئٹن دڈیدو مے حلقھ سی زنتجم کچ 





نه ھو حسن تماثا دوست رسوا بے وفانی کا 
به مہر صد نظر ابت سے دعوی پارسائی کا 





مشہد عاشق سے کوسوں تک جو ]گنی ے خنا 
کس قدر یا رب ھلاکے حسرت پابوس تھا 





تم شہر میں ھو تو ھمیں کیا غم جب اٹھیں گے 
لے آئیں گے بازار سے جا کر دل و جاں اور 
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7 ۔ فّ و سے 
۰ سج 
تھے 2 ں۹ سہرنی 9ے ہت و ب>ٴھهھ -٭ 
ٹٛسنسمتحح ہد سی 
کی ے زخم اح ٠‏ 
یه و تٹمول سص رحھ حہ ٦‏ دیجکھے ھے 
رن ١‏ : 2 
سے رنببول سے عغعوںل باحر پر رناںل مہ سے 

















رگ و پےمیں جب اترےزھر غم تب دیکھۓ کیا هو 
ابھی تو تاخلی کام و دہن کی آزمائش ے 





ھزاروں خواہشیں ایسی کە هر خواھش په دم نکلے 


بہت نکلے مرے ارمان لیکن پھر بھی کم نکلے 
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خسم ے* 
آئىیه "یوق نہ د٭وں کے تماشا کی ہجے 
ایسا کہہاں سے لاؤں کہ تجپ سا کہیں ڑجے 


شوق اس دشت میں دوڑائے ے مجھ کو کہ جہاں 
جادہ ٹیو از نگه دبےدۂ تصویر نہیں 





بجا ہے گر نه سے ا الہائے بلبل زار 
کہ گوش گل نم شبنم سے بنبہ آگیں ے 


یی نم 





منعا محو تماشائے شکست و غے 

آئینه خانے میں کوئی لئے جاتا ہے مجھے 
غالب کی شاعری پہلو دار شاعری ے ۔ اس ے مبرا اشارہ ان 
اشعار کی طرف نہیں ء جن کی خوبیاں سب سے پہلے حا ی کی ژرف نڈڑھی 
نے پہچانیں اور نمایاں کیں ۔ گو ایسے اشعار کو بھی جن میں ایک 
سے زیادہ مفہوم نکلیں ء غالب کی قوت گویائی کا اعجاز کہنا چاھیۓ ۔ 
اور اس سے کلام غالب کے دلنشیں تنوع پر روشنی پڑتی ہے ۔ مرا 
مقصد یه ظار کرنا ہے که غالب کے یہاں ایسے اشعار کافی تعداد میں 
ملتے ہیں ؛ جن کی تفسیر؛ شیکسپیئر کی عظیم ڈرامائی شاعری کی طرح؛ عم 
مختلف سطحوں پر کر سکتے ہیں ۔ غزل کی شاعری ہیں جو حد درجه 
داحلیت ہوتی ےہ اس کا ایک لازمی نتیجہ یہ ےہ کہ ہم کسی واقعه 
کو کسی شعر کے ساتھ کامل وثوق کے ساتھ تطبیق نہیں دے سکتے ۔ 
لیکن غزل کی فضاء اس کے زمانه تحریر اور اس کے پس پشت خارجی 
مخرکات کا وسیع روشنی میں مطالعہ کرنے کے بعد ہم حقیقت کے قریب 
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اف ہ 
۱ 
7 سے ' ۱ 
عو.۔ ہج اور عح لی یىی زمریہ تعیر و حشحمج ے بۓڑھ نو اور ہی سشکل بنا 
ۓے  ٦‏ ےو :۰ 1 ا ۰ ۰ ٦‏ 7 
سی کے ح رح حقیقتوں کے ال کے شاعر ےے اد رے اور معور ہیں 


جدب بھو چکۓ کے بعد کجي ایسی قلب مایت ہو جاتی ہے الہ ان 


اصلی رنگ پہچانٹا خاصضا دشوار ہوتا ھے ۔ اس کے لۓ بہت ہے ححجابات 
لو اٹھانا پڑتا ے؛ اور شاعرانه اشاریت اور خارجی سوثرات کے درمیان 
سمصاہثت قائم لرنے کے عمل میں حزھ و احتیاط برتنی بزتی سے ۔ قیاس 
جاہتا ے کہ اردو کے غزل گو شعراء اپنے عہد کے تاریخی. سیاسی اور 
معاشی میلانات اور تحریکات کا ضرور شعور رکھتے ھوں گے ۔ بصورت دیگر 
اردو غزل کا پورا سرمایه غرق ے ناب کر دینے کے قابل ٹھہرتا ے ۔ 
غالب جیسا حساس اور باھوش شاعر اپنے گرد و پیش کے حالات و وادث 
سے لیونکر بیکانه رہ سکتا تھا ۔ غالب کے خطوط سے ان کے عہد کی 
ایک حد تک ذھنی اور بڑی حد تک سماجی تاریخ مرتب کی جا سکت 

شاعری جو نر کے مقابلے میں کہیں زیادہ غالب کے حساس اور مر تعش 
ادرا ک کی تصویر ےے؛ فضا کی اس اداسی؛ ہے چینی اور غمگینی ہے مملو 
ے؛ جو ایک زوال آمادہ تہدیب نے پیدا کی تھی ۔ غالب کے ان اشعار کا 
تجزیە؛ جو ان کے فلسفیانه تصورات کی نمائندگی کرتے ہیں؛ اس سے 
قبجل کیا جا چکا سے ۔ وہ اشعار بھی درج کۓ جا چکے ہیں جن میں 
بالصراحت ان کے عشقيه جذبات اور واردات قلبيه کا بیان ہمیں ملتاھے ۔ 
لیکن غالب کے بہت سے اشعار ایسے بھی ہیں؛ جن کی تفسیر فلسفیانہ؛ 
سیاسی اور شخصی سطح پر بیک وقت ى جا سکتی ے: اور انہی اشعار 
کو ذفھہن میں رکھتے ھوئے میں نے غالب کی شاعری کو پہلو دار کہا 
عے ۔ ایسے اشعار ان ترشے ھوئے ھیروں کی مانند ھیں ء جن کی آب و تاب 
اور خبرگی سے ہم ہر زاویه نکاہ ے لطف اندوز هو سکتے ہیں ۔ یک 
طرفهہ شعر کہنا شاعر کی محدود استعداد ی؛ اور یک طرفه تفسیر پیش 
کرناء تنقید نگار کی تہی مائیگی اور کوتاہ بینی کی دلیل ے۔ صاف اور 
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.ۓگ 


7 
مہ 


سادہ شعر کہنے میں خوبی ضرور ہے؛: لیکن بڑائی نہیں خوبی اس ! 
قاو کنر مین غنائی؛ نادگی اوؤر نر اس وت بیدا غعوتا ری میں ید 
ایک طرف خیالات؛ جذبات اور مشاھدات کے سکب میں پیچیدگی نہ هو 
اور دوسرے زبان کے لامحدود؛ پوشیدہ امکانات اور وسائل ہر پوری قدرت 
حاصل ھو۔ لیکن شعر کی قدر و قیمت بیک وقت مواد کی معنی خیزی اور 
لسانی شعور دونوں سے متعین ھوتی ے۔ چھوٹے خیالات پر الفاظ کی قبا کا 
راست بیٹھ جاٹاتنحل حہوث یں ے ۔ گہرے خیالات؛ نازک احساسات 
اور خورد بینی مشاھدات کو ترثے ھوئے تخلیقی پیکروں میں اس طرح 
متشکل کر دینا کہ ان ے شاعرانہ اشاریت کی شعاعیں پھوٹ نکلی ء 
یہی بڑی کامیاب اور زندہ رہنے وا ی شاعری کی علامت ہے ۔ پھر اس 
مواد میں ایسی عمومیت اور وسعت پیدا کر دینا که انھیں ھر دور میں 
مختلف صلاحیتیں ؛ رجحانات اور علمی؛ سیاسی اور نفسیاتی شعور رکھنے 
والے اپنی اپنی پسند؛ قوت فیصله اور بصیرت کے سطابق سمجھ اور سمجھا 
سکیںء یہ بھی معمولی کام نہیں۔ اسی لئے کسی بڑے شاعر کے مطالعے 
اور محاکے کے لۓ نه صرف علم کی ھمہ گیری: بلک نقطه نظر کی وسعت 
بھی ضروری ے۔ اگر اس معاملے میں اس نقطه نظر کو؛ جو ابھی بیان 
گیا گیاء صحیح تسلی مکر لیا جائے تو کیا یه اشعار مندرجه بالا خصوصیات 
کے حامل نہیں ھیں ؟ 
دل میں ذوق وصل و یاد یار تک باقی نہیں 
آگ اس گھر می کی اہسی کد و کیا بی ۴ 


نظر می عے ھماری جادهہ فنا غالب 








0102-70 


اس رہ گزر میں جلوۂ گل آگے گرد تھا 
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7 4 
۰ ۱ 6 وع ۱ +8 ےمج ٭8 ے*+* ۹ 2 ۹ 
دی ےر یئ اف 2 تھ محیے تع 
بے حخانا ادھ و آت د کے حرانل ھانا 
" َ‫ : یک ۔ے عطہ کت 
م”سمکےًصح_ے 
۲ 5 کیب" ٠‏ ۰ ۰ 
توسے_۔ یه حہَ۔! ٭ے ۰ ۱ 
سی ب8 ہے بت اع ہے و رد ای 
۔ ۔ 
یر ح‫ زہ ھ5 سصں جا ےہ شس تاب اسم 
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دصسصصىسص-ص-ی-- سے سے سے ےا 
خر۔ ٦ ٦‏ یدجو نہ چ ۰ اخ ۰ - : 
پر سرب ۔ یی لے ں دہ ہف سی سمممہے 
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ہس 9 ح ٠‏ 71 
نہه د۵ عور سمسحَعا نہیس رھا 
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ظلمت کدہ میں میرے شب غم کا جوش ے 
ک خمم ےھ دلیل سحر سو خموشش ےہ 

نپ کو ذکیۓ نوز یلا گوشۂ بساط 
2 باغبان و کف گل فروش ےہ 
یا صبحدمہ جو دیکھئے آکر تو بزم میں 
نے وہ سرور و سوز نہ جوش و حروش ے 
داغ فراقٰ صحبت شب کی جلی ہولی 
اک کے کی ےی مزت بھی ختوان ے 


سد 





ری تعمیر میں مضمر تھے اک صورت خرابی کی 
عون برق خرمن کا ےہ حون گرم دھقان کا 
کلام غالب کے تعقلی رنگ کا پتہ بعض ان تراکیب سے بھی 
چلتا ے؛ جو ان کے یہاں تواتر اور تسلسل کے ساتھ استعمال کی گئی ہیں ۔ 
ان میں ہے چند یە هیں: وادی* خیالء دامان خیالء گذرگاہ خیال؛ محشر خیال 
جوەر اندیشهہ؛ زانوے تامل؛ پہلوے اندیشہ؛ حیرت آباد تمناء برگ ادراک 
وقیرہ وغیرہ ۔ میں نے ان کا ذکر خاص طور سے اس لۓ کیاے؛ 
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یھ 


لہونکه ان بہت سی شہادتوں کے علاوہ جو ھم نے اب تک اپنے وعدے کے 
ہوتے٭ فی پیش کی ہیں٠‏ ان ترا نیب کلام غالب میں منتشر ھونا 
عماری دلیل کو اور محکم ٹر دیتا اے _ گو اقبال اور دوسرے بڑے 
شاعرولم گی طرح غالب نے ''جامةہ حرف'' کی تنگی کی شکایت کی ہے۔ مگر 
چونکہ الفاظ ھی حقیقت کے ابلاغ کا واحد ذریعہ ہیں اور بداعت اور 
اسلوب بیان کے اعمال ننٹواڑی چلتے ہیں ؛ اس لۓ اگر ہم کسی شاعر کے 
ادراک کے متعلق کوئی فیعله اس ى ترا کیب کی اشارتی کیفیت کی بنا 
پر ٹریں: تو یه غالبا ے جا نه عو ٴ۔ اور اس بنا پر ھم یه ڈہنے میں 
حق بجانب ہیں کە غالب کی شاعرانه فکر اور رنگ طبیعت پر ان کی 
مخصوص ترا کیب کے استعمال سے کافی روشنی پڑتی ے ۔ 

غالب کی شاعری کی ایک اھم خصوصیث؛ جو ان کے اور سترھویں 
صدی کے انگریز شاعر ڈن کے یہاں مشتر ‫ک ے؛ رمز بلیغ زم ہہہ) کا 
استعمال ھے ۔ اس فنی اصطلاح کا مفہوم یہ ھے کہ کسی ٹائر؛ جذہے یا 
خیال کی تشریح کے لۓ ایسی دو اشیاء کے درمیان سشابہت و ہعاثلت قائم 
اورظاھر کی جائے, جو بادی النظر میں ایک دوسرے ے بمراحل دور ھوں؛ 
لیکن جن میں ایک اندرونی ربط متعین "لیا جا سکے ۔ رسز بلیغ کی تعریف 
ڈ1 کٹز جانسن نے یه کی تھی که یه ''غیر مشابهہ تخیلی پیکروں کا 
سمجموعه ےے؛ یا ان اشیاء کے درمیان: جو بظاھر مختلف ہوں؛ مخفی 
سشابہتوں کی تلاش ہے ۔'“ رسز بلیغ ک بنیاد ذھن کی دزاک پر زیادہ اور 
سمائلتوں کے دو ٹوک صحیح ھونے پر کم ھے ۔ جذبے اور تخیلی پیکر 
کے درمیان خلاف معمول رشتے قائم کرنے کے لے شاعر اپنے حافظے کو 
کنگھالتا ہے؛ اور دور و نزدیک کی اشیاء کو بالمقابل جمع کر دیتا ھے ۔ 
اس طرح ذھنی عادتوں کی مستقل شکست ہوتی رہتی ے ۔ چونکہ تخیلی 
پیکر کی تعمیر میں تناسب باطنی کو مد نظر نہیں رکھا جاتاء اس لے 
شعر کے پوشیدہ امکانات احساس حیرت کے ساتھ بروئے کار آتے ہیں ۔ 
رمز بلیغ میں اشاریتء حسن آفرینی؛ اور اختصار و بلاغت ؛ یه سب عناصر 
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نه بوجھے رے روز سیاہ کی ظلمت 


گالف توق بلیے کی عیئت تر تیبی میں شامل ے؛ اور ایک 
سہا 


طرح کے تناؤ اور تذبذب بھی ۔ مگر اس کے عقب میں فشارکی جو لیفیت 
بائی جاتی ے . وہ بھی اسی قدر ضروری ہے ۔ اس سے پڑھنے والے کے 
ڈھن اور ادراک میں جو ایک نوع کی جودت اور تنویر پیدا هوتی ے؛ 
اور جو انووکھے رشتے اے بظاھر انمل؛ ہے جوڑ اشیاءٴ کے درمیان نظر آنے 
لگتے ہیں . وھی اس کے استعمال کے جواز میں ۔ ان غیر متعلق اشیاء کے 
درمیان؛ جنھیں شاعر کی زبردست قوت متخیله و متفکرہ ایک سطح بر 
جمع کر دیتی ے, شاعر کی نظریں ایک اندرونی واہستگی تلاش کرلیتی 
ہیں ۔ وہ ان کے اختلاف کو تسلیم کرنے کے باوجود ان کی یگانگت کا 
احساس دلاتی ھیں - اور وہ مختلف تخیلی پیکر جس تانے بانے میں پیوست 
کے جاتے ہیں ء اس میں ایک طرح کی استواری پائی جاتی ہے ۔ غالب 
کہ کلام میں پیچیدہ مگر کامیاب رسز بلیغ کی مثالیں بہت ے 
اشعار میں ملتی ھیں ۔ مثال کے لۓ ان اشعار پر غور کیجے -ه 

دل نہیں تجھ کو دکھاتا ورنه داغوں کی بہار 

اس چراغاں کا کروں کیاء کارفرما جل گیا 


ہیں بسکه جوش بادہ سے شیشے اچھل رےے 





چهوڑا مه نخشب کی طرح دست قضا نے 
۱ خورشید هھنوز اس کے برابر نة هوا تھا 
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چجسم حخوباں حاشی میں بھی نوا برداز ے 
ے۔ 2 ر‫ 
سرله ہو ہوے له دود تعله آوا: ھ 


پیکر عشاق ‏ جھالڑا طائظه*کم/)۸ اساز ے 


٦ ۱‏ ہے 
ال گويا گردش .۔سیارہ کی آواز نے 
یپىےے صصح وسڑھے ۔ سا 

صےعہ بسا؛ پئهة ہنا ۰ 
۰ َ7 سہی جحغ 


- 00 اہ ۱ 
ے عند نیب وت وداے : ر ہے 


لیکن اگر رسز بلغ میں تخیل کی ک5رفرنائی پوری طرح موجود نہ ھوۃ اور 
نخیلی _ پیکر اور احساس کے درمیان سچا استزاج نہ پیدا هو سکے؛ تو پھر 
وه ایک طرح کیک عالمانه سخن سازی یا تکیة فن (70) بن جاتی 
ے۔ غالب کے یہاں اس تنزل یافته رمز بلیغ کی مثالیں بھی نایاب نہیں یں ء 
1 اس ے ان کی قادر الکلامی پر کوئی حرف نہیں آتا ۔ چند مثالیں 
یہ ہیں ےہ 


میں عدم سے بھی پرے ہوں ورنه غافل بارھا 


ہسری اہ آتمیں سے بالِ عنقا جل گیا 


حاطئ ...ےس کے 
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سی تعمم میں مضمر بے ال صورت دخرابی ق 





کیا بدگماں ھے مجھ ے کہ آئینے میں سرے 
طوطی کا عکس سمجھے سے زنگار دیکھ کر 
برنگ کػغذ آتش زدہ نیرنگ بیتابی 
ہزار آئینہ دل باندے ےے بال بک تہیدن پر 
دل ‏ آشفتگہگں حخال کچ دھن کے 


فُ بس 


سويدا میں سیر عدم دیکھتے ہیں 


سی هھستی فضاے حیرت آباد تمنا ے 

جے کہتے ھیں ناله وہ اسی عالم کا عنقا ے 
سشابہت کا یه وسیلە اختیار کرنے میں جو ایک طرح کی صنعتکاری 
رہم قزنئ۸ض/) کو دخل ےے؛ اس سے اس قسم کی شاعری کے تعقلی 
رجحان کا پت چلتا ےے ۔ لیکن اس کے باوجود ایسے کلام کی تہ میں سچی 
شعریت پائی جا سکتی ھے ۔ کالرج ک رائے بھی یہی ھے که تخیل کے عمل 
کے لۓ بیدارقوت فیصله درکار ے اور تخیل اورعقل کے وظائف اتنے متضاد 
اور متخالف نہیں ہیں ؛ جیسے بظاھر معلوم ھوتے یا سمجھے جاتے ھیں ۔ 
بلکہ یه کہنا زیادہ صحیح ہوا کہ تخیل کے عمل میں عقل کی کارفرمائی 
موجود ھوتی ے؛ بالکل اسی طرح جیسے عقل کی انتہائی بلندیوں تک 
رائی بعض اوقات چشم زدن میں تخیل کی مدد ے ہمکن ہو جاتی ے ۔ 
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ےً 

غالب اور ڈن دونوں کے یہاں ھمیں عقل اور تخیل؛ یا فکر اور جدبھ 
۰ ' ‫_ ےہ ق. و ا : 
خلط ملط نظر آتے ھی ۔- وه دویوں فکر کو براہ راست احساس می تبمدیل 

نر دینے کی صلاحیت ر ٹھتے ھیں ہاور فکر ۓک5ااحساس اٰس نا مرے شی : 
جس طرح ایلیٹ کے بقولیٰ گلاب کی خوشبہو 5 ۔اسی لۓ اس نے ! س حصوصیت 
دو عظیم شاعری کی پہجان بتایا عے ۔ ملٹن ى شاعری پر اس نے جو تنقید 
کی تھی, اس کی بثیاد میں یہی مفروضه تیا که اس کے یہاں اس قسم ے 
وحدت پسند ادرا اک ك فقدان پایا جانا ے ۔ جس کی وجھ ے ایلیٹ کے 


نزدیک ملٹن نے انگریزی شاعری کی روایت کو نقصان بپہنچایا ۔ 


ایسی شاعری کا ظہوراس وقت ہوتا ے جب شعری وسائل کی 
کی حدیں بہت وسیع ھو جاتی ھیں ؛ اور شاعر ایک قسم کے تجربے سے 
دوسرے قسم کے تجربے کی طرف ذھنی سفر باسانی کر سکتا ھے ۔ جس طرح 
ڈن اپنی عشقیه نظموں میں متکلمانه دینیات: قانونء جغرافیه؛ سائینسی 
علوء اور متبرک اور ملوث محبت کی روایتوں ے ہے دھڑک استفادہ کرتا 
ے. سی طرح غالب بھی متداول علوم یعنی اخلاق؛ فسسنهء طب٠‏ قانون 
اور اسلامی اساطیری نظام ے فیض اٹھاتے یں ۔ یہ سب مآحْذ واقعی اور 
براہ راست تجربے پر مستزاد سی ا خی رائے کے بموجب عام آدمی 
کے تجربے میں انتشار ہے قاعد گی اور جزویت پائی جاتی ے ۔ شاعر کے 
تجرباتء خواہ وہ کتنے ھی مختلفالنوع ھوں, اور کتنے ھی مختلف 
سرچشموں ے حاصل کیے گئے ھوں: برابر کلیات میں تبدیل ھوتے رھتے هیں ۔ 
ایسے شاعر کو يہ خاص حق حاصل ھوتاے کہ وہ مختلف ذھنی دنیاؤں 
کو اپنی تگ و تازکی جو لائگاہ بنا سکے؛ اور حسب خواهہش علوم و فنون 
ے مسستعار اصطلاحوں میں اپنے بنیادی تجربوں کو بیان کرنے پر قدرت 
رکھتا ھو۔ اس ے اس کی شعری کائنات میں ایک طرح کی فراخی پیدا 
هو جاتی ے؛ اور پڑھنے والے کو اس کی ذھنی ستعدی اور جذب و نفوذ 
کی استعداد کا بھی اندازہ ھوتا ےء اور داخلی جذبے کے گوشے سمٹنے 
کے بجائے بسیط هو جاتے ھیں ۔ ایلیٹ نے کہا ھے کھ شاعر خواہ کسی 
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۸ 
کی محبت کے اسر هو؛ یا اسپنوزا کے مطالعے میں غرق هو؛ اور جاے ان 
نجربوں کا آپس میں یا ٹائپ کی سشین کے شور اور دھانا پکنے کی خوشبو 
سے دولی علاقہ نہ هو لیکن شاعر کے ادراک میں یه تمام انعل, ہے جوڈ 
نخرباقھ" ابنی لاتعلقی برقرار نہیں رکھ سکتے؛ بلکہ برابر ایک دوسرے 
ہیں مدغم ھوتے رعتے ھیں ۔ غالب نے ایک جگه مادے کی غیر فنا پذیری 
کہ مسشلے کو غزل کی زبان میں یوں بیان کیا ے ے 
سب نہاں ػچھ لالہ و گل میں نمایاں ہو گئیں 
خاک میں کیا صورتیں وی کە پنہاں ہو گئیں 
اس مفہوم کے بہت ے اشعار میں عمر خیام کے یہاں بھی ملتے 
ہیں ۔ حیات کے ارتقاء کے سسئلے پر ڈارون سے بہت پہلے مسلمان مفکریز 
نے غور کیا تھا. چنانچهە فارابی. بو علی سیناء ابوالحسن اور مولانا روم کے 
نام اس سلسلے میں قابل ذکر ہیں ۔ گو ان کے قیاسات سائینٹیفک صحت 
پر مبنی نہ تھے ۔ تاھم انہیں اس امس کا وجدانی احساس تھا ٴ نہ حیات 
فی نفسه آبادۂ ارتقاء ے ۔ تخلیقی ارتقاء کا جدید ترین نظریه فرانسیسی فلسفی 
برگسان نے پیش کیا ہے؛ اور وہ عقل ے کہیں زیادہ وجدان کا قائل 
سے ۔ اقبال بھی اس کے نظریات ہے متاثر ھوے هیں ۔ غالب نے اس سدسلے 
میں اپنی شاعرانہ بصیرت کا اظہار اس طرح کیا غے 
آرائش جمال سے فارغ ‏ ۔نہی ‏ ھنوز 
پیش نظر سے آلیںه دائم نقاب میں 
ایک اور شعر میں سائنس کے ایک مسلمہ اصول ے فائدہ اٹھایا 
گیا ھے ۔ے 
ضعف سے گریە مبدل بہ دم سرد ھوا 
باور آیاا همیں پانی کا ھوا ھو جانا 
ایک اورجگہ ایک ادئی مشاہدے کو ذھن میں رکھ کر محبت 
کی ۃکیفیت پر اس طرح استدلال کیا ۓے ہے ۱ 
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خسر ہم سے برے ھرنا سے ےه سمکاںل ا بنا 
غالب کے افہار میں ارتقاء کے اس تصورکی طرف. جس 


2 عا 1 ۔ ٦‏ 
بھی غالب کے ییہاں ملتے ہیں . جن میں طب کے 


0 


ری تعمیر میں مضمر بے اک صورت خرابی ق 
ہیولی برقی خرمن کا ہے. خونِ گرم دھقاں کا 








اےے تاثائی' غشن نَعلَة او یف 





جی جلے ذوق فنا کی ناتمامی, پر نہ کیوں 
ھم نہیں جلتے نفس ھر چند آتش بار ہے 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


ریت 


سب ے زیادہ دلچسپ وہ اشعار ھیں ؛ جن میں قانون کی اصطلاحات 
وے حدیبث دل بیان یىی کی ےے ۔ ان اشعار کی اھمیت کا اندازہ سرسری 
مطالعے ے شاید نہ عو؛ لیکن اگر ایک خاص پس منظر کے بالمقابل ان ہر 
غور کیا جائے تو ان میں اس اصول کی تشریح نظر آئے گی . جو بیان کیا 
جا چک ھے ۔ اصطلاحات کا یه استعمال نہ اتفاقی ے اور نە ہے معنی ۔ دراصل 
عمیں ان اشعار میں ان تجربات کا پر تو ملتا ھے؛ جو غالب کی اپنی اس 
بنشن کو جاری کرانے کے سلسلے میں متواتر ھوتے رے: جو انھیں ححا 
کی جاگیر کے عوض ملتی تھی ۔ چونکە اس معاملے نے غالب کو تمام عمر 
امید و بیم کی حالت میں رکھا؛ اس لۓ ان کی وحدت پسند ادراک میں 
انگریزی عدالتوں میں حاصل شدم تجربے محبت کی شدید شخصی اور 
تخلیقی جذبے سے مخلوط ہو کر ایک کل میں تبدیل عو گئے_ە 
پھر کھلا ے در عدالت ناز 
گرم بازارِ فوجداری کے 
هو رھا ہے جہان میں اندھیں 
زلفه ق پھر سرشتے داری کے 
بر کیا بارۂ جگر نے سوال 
ایک فرياد و آ. رت زاری ے 
پھر ھهوئے ہیں گواہ عشق طلب 
اشکباری کا حکم جاری ے 
دلو مژگاں کا جو متدےەے تھا 
آج پھر اس کٗ روبکاری ے 
غالب کا کلام هندی مغل تمدن کی روح کا عکس پیش کرتاے ۔ 
ان کے یہاں ہمیں انسان کی عظمت کا احساس؛ زندگی میں نۓ امکانات 
کی تلاش کا جذبه؛ قوی اور معنی خیز احساسات کو اظہار بیان میں لانے 
کی کوششی؛ اور کائنات کی دلفریب اور دل کش اشیاع سے لطف اندوز 
ھن کی حرص؛ پوری طرح نظر آتی ہے ۔ مغلوں کے زہەانے میں یه تمدن 
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سج پگ اج اٴٴ گچغ .١.‏ : : - : 
ٹرنے ئيی طرف یلان كٗ پایا جانا ھہیں ۔ان کی شاعری مں ایک ذ 
۹م مھ ٦‏ -. " ه" یی 
بیدا ری اور جو ناپن تر اتا ام ۔ 
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ےعجحجیے۔ جحے" 
سس 


۲٣ 


ااسے زة ای ا خایت کی .آہ راز" 


َ‫ 
ای َ ۴ ۱ ِ 7 1 ۰ کے .- 
یت پرست ڈور ہیں آپو تضی اور روایت کے احساس ے اشنا انفرادیت 


. ر. ظ :ت3 وافعے ي ٴ۹ ١‏ 1 وف اد ۲ 2 : 

ے را ہے اور ىویح ے ‏ وراۓے پر 9 شضس قدم جیوز کی اور اس 
٠ ۰ ٦ 6٤ے ٠ 7 ٠‏ 

طرح يک نٹی روایت قانم موی -_ غالیے کے اہ ں کا رنامه ک5 ۱ گی ٹوعیت کیا 


ے 
غاب سے قبل اور حخود شالہب گے عہد میں اردو شاعری' دو 
ایی بی 
بسیاڑ نات ہے حی نہںی رعی ۔ یا نو تصوف کی ماورا: نی پرچھالیوں نے اے 


اپنے جلو میں لے لیا ے یا اس میں داخلیٹ کی وہ ال دوز خلوت ے 
جہاںلٹ ات کا کک ےے؛ کا نات کا نہیں ۔ ! پنی غستی کے عکس سے یه 
آئینہ حانہ معمور ے ۔ لیکن اجتماعی شعور اور مجلسی آھنگ کا اتنا واضح 
اور بر بور اظہار غالب ہے قبل نہیں ھوا۔ اس میں شک نہیں کہ 
تصوف اس دور کا غالب فلسفہ حیات تھا اور داخلیت ک5 کی اس تنگناۓ 
میں بھی ساورائےذات کا پر تو کہیں کہیں نظر آ جاتااے۔ 
یکن خارج یہاں عکس بن کر سامنے آتا ے؛ ذات کا حصه نہیں بنتا ۔ 
غالب اردو شاعری میں ایک نئی داخلیت کا تصور لے کر داعل 
ھوئے۔ یہ داخلیت نہ میر کی طرح محدود تھی نہ میر درد کی طرح مڈصوفائه ۔ 
اس کے دائرہ اس قدر وسیع تھا کہ مجلسی بلکه کاثنات تی شعور بھی اس کے 
لئے اجبی نہیں - اپتی شخصیت اورصداقت کو بھوئے بغیر خالب نے شاعری 
میں فکر و کردار کو راہ دی ۔ ان کے نزدیک خیال اور جذبہ کے درمیان 


٦‏ *٭فروغ اردو؛ لکھنؤ غالب نمبر (دسمبر ہ۱۹ء) 
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8 محتذنف اجزاء ڈهی ہ۔ہ مہی وج ےہ ۷ہ فلسئیا :ہہ غیت ےُ باوحد غاب 


یں کہ وا ْٔ 2 ا ۰ اعادم ماد 
سی ی صرح عم بھی غمارے سپ ہے زیادہ یال4رر 
یں غا نے ہہ کہ او ہک کا و انت انی موی 

گا شے ے سب دی جن رج فسرہ یی او ۶ر سے سے ہام ےم سے ھهھس ۰ 
۰ ۱" ۰ ۲ ۱ ف.. 0 .۰ 2 : ١‏ >2 0 7 ۰- ِ٭ ۰ . 0 
یه اآں فراراحتیار ٹرتے ہیں ے ھراهل پر اق ط جا می ہے کی لم 


کے حیات انسانی ٌ ازسی جزو سمحیا و جسے لە ند لی سے حأا١۔‏ 


غالب کے اہی احساس پر تانم ے ۔ اسی بنیاد پر وہ ایک مرف تەمام 


ایسا کھیل سمجھتے ہیں ؛ جس ي ھار میں بھی سزہ ہے اور جس کا 
لطف یہی ے که دکھ درد اور ناک5می کے امکنات کے باوچجو۵ جستجو اور 
کاوش جاری رے ۔ ان کے کلام میں مزاح اور طنز کی چاشنی کا سرجشمه 
بھی یہی احساس سے ۔ کاوش کی لذّت اور حقیتت پسندی کا عرفان ان 


سراپا رن عشقی و ناگزیر الفت ھستی 
عبادت برق ى‌ کرتا ھوں اور افموس حاصل کا 





نہ لائے شوخی“'ٴ اندیشہ تاب رنج زنوسیدی 





طبع ہاتایقی لذّت ھاے حسرت کیا کروں 
وق تی ےے شکست آرزو مطلب مجھے 
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د٥‏ انگ تمانثہ 8 باوجود اں کے کلام مس ؛: 


بازیچة اطفال' 'میں پوری آرزومندی اورحسرت تعمیر کےساتھ شریک ھونےک 
حوصله موجود ےے ّ 


الب نے اردو شاعری کو صرف سوچنے کی قوت نہیں بخشی؛ بلکہ 
شکستوں اور اک5میوں ہے بلند هو کر زندگی گذارنے کا موقع دیا ۔ بندۓ 
ٹکے مسلمات کے باوجود نئی طرز اختیار کرنے اور ذاتی فکر و احساس پر 
اعتماد کرنےکا پیام دیا ۔ اور صداقت کے بارے میں صحت مند تلاش و جستجو 
کا وہ جذبه بخشا جو قدیم سچائیوں پر قائم ھونا نہیں جانتا بلک 
اپنیٰ شخصیت کے خلوص اور احساس کی سچائی کی متاع قلیل لے کر آ 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


۹ ۹ ۲ نات ک‎ ٢ 
لے بی ےم تے ےھ ہہمہڈتب 5 ہے _ سھی. کے ح*ث ہے‎ 
_ےے سے‎ 
سے‎ 
حم‎ 
1۔-‎ 3 
حدے ۔ بت٣ی خلتا سے ےی‎ 
ے‎ 
۰ 7 - فک ر_ چ ۱۔۔ہ‎ 
یر 8 (نٌیہےہ وہ ہے حا ہے 3 3 مار ہے یہ و ح‎ 
۰ 
سکتنا ٢×س جع > >۰ دٍ‎ 
ےہ بے ہر روا تہ اآں ے ناس ہے ے آؿ ُأثيا ےہ محؿ ثہے کے ال‎ 
سے - - مھ-ٰ‎ 
سے‎ ٠ 2 
ف> ٭۔ہ‎ >٤ اھ‎ ٤ ۱ کی اج یو یت ہج و پ٤ فمععننۂ۔ مغ ہہ‎ 
ہ کی حصم رص[ و 2 ص - سد 9 ھ ( جح‎ 
ےی ہے سے اہ ہم ےر ہے‎ ۰. 
۳ اھعنگ بک اک ٦را < ات‎ 
+۹ سے لںل نے ے رن“ ۔-“ جم و ہیکے دھدے “ ات‎ 
ر ید یوشن ۳ ت2 یت ہت‎ 
سے‎ 
٭..٭‎ 
۵ ۵ ۹ . ھ١ سضصوصؿ۵ سے ق8 ۱م یہ تھے‎ 
ےس کے و 5 کی َ‫ ہے ہےمہے سے سے -- ؤ سے۔ نی‎ 
ہے ہے‎ 
- 
۰ ۱ ۰ 970 1 ؛+. لنىےمنًا هھشو! ا ائا و‎ 
ر‌ - وت اور ہے اتی نے مہ کے ڑإفقؤ”- ہے ہے ےگپ ل٭* پبار‎ 
ے۔ تھا یی‎ ' 
سح‎ - 


- حوت سی سے سم نے 


میری زبان پر جاری رھتے هیں ۔ لا الاله ال اللہ ۔ لا شود الا التہ _ لا رد 
ے۔ ہے ًّکک'۔ 


ذھۃ* ؛ ہے ا ےہ ہو سر نا 0 ۱ 
ہے + فرفهہ اور ٹروہ 2 ٹشکب ہ۶ ین روںی سی یھن یىی ہت کے 3و مع آ دجا سی 
سد 
و ےی ہج 1 00-07 
پر اے رئ يص سے ے-ہ پے سو م ڈکے - اور اں ۵ سوصوے فک سمہلاےهة حنہنتم یں ک 
سد 


سا 


انوکھّے تصور نے دیوان غالب کو نئی نسل کی انجیل بنا دیا ے ۔ جس 
طرح وہ نئی نسل کی افسردگی؛ تشکیک: کلبیت اور شکست خورد کی 
میں شریک ھوتے اور سہارا دیتے ہیں اس طرح اردو کا کوئی دوسرا 
شاعر شریک نہیں ھوتا ۔ کیا کسی شاعر اور فن کار کے لۓ اس ے 
بھی زیادہ عظیم کوئی مرتبہ ھوسکتا دے ؟ 
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سیل محمد عمدالنہ 


5 


غالنب کی فار سی ٹاعزی پر قلم اٹھانا اگر دشوا ر نہیں تو سہل بھی 
نہیں ے اگر محضس موجہ االیب کی روشنی ہیں اور ان کے 
حوالے سے ان کی فارسی حاعری کی قدروقمت کا اندازہ لگنا 
مقصود ہو تو یہ کچۓ زیادہ مشکل ام نہیں ۔ اور سہل اس لیے نہیں 
که اس شاعری کے پیچیے جو شخصیت اور جو ذھن ونفس کام کر رغا 
ے اس کے پیچیدہ عناصر کی گرھوں کا کھولٹا گہری کاوش اور وسیع 
جستجو کا محتاج ہے اور یہ آسان کام نہیں ۔ 

غالب کے اردو کلام کے پس منظر میں بھی شخصیت وھی ہے لیکن 
اردو میں ان کے اظہار کے راستے میں پیچید گیا ں کم ہیں ۔ اس کے برعکس 
فارسی کلام کے پس منظر میں جو ذہن کام کر را ہے اس کے راستے میں 
کئی عناصر (کہیں ھم رنگ مگر اکثر مخالف) کام کرتے دکھائی دیتے 
ہیں ۔ ثاڑ ایک تو یہی ہے کے فارسی میں غالب اپنے نقش ھاے رنگ 
رنگ کا سکەہ بٹھانا چاھتے ہیں اور اس کی خاطر اپنے مجموعۂ اردو کو 
بے رنگ کہتے ہیں اور مقامی حریفوں ہے نپٹنے کے لے وہ یہاں تک 
کہہ دیتے هیں کہ ”جس چیز کو تم اپنے لیے باعث فخر سمجھتے ہو وہ 
میرے لیے ننگ ے۔'“' اپنی اردو کے مقابلے میں اپنی فارسی کو اتنا 
اونچا کرنا غالب کی مخصوص نفسی کیفیت کا آئینەدار ‏ ے جس کا میں 
نے اوپر ذ کر کیا ے؛ ورنه اردو شاعری خصوصاً مزا ک اپنی اردو شاعری 

۱ م اطراف غالب (۱۹۹۸ع) 
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+ وا وی 7 
سم سیب بت پ ہے کل نا گے نے ە عندوستاںی نل سا سا ی لے ساحہ ری 
و گی ٹنم ہبعمے بنکة لمکم وا - ۵ ۵ االے ۱ 

یے < ٹ۶ ُ ے س نہ ہی ۔ہ۔ ہہ شندوسملںل 
جَ ۱ ۴ ١‏ ۱ء پا ۰ ٦‏ 
میں نے ھونے جند اھرانی شعر ڈ دے ٹھوں کر اعتراف کرت ہیں اور 
قتنت کے ۱ ۱ 


۰ 1 ٭٭ سے " 
۱ 1 ۰ ا و 7 
سس لع کی سخنیمسےن ےن سیر زا کے و ری نلاھم ٠‏ حےھ ٦‏ ۶ ا اس ک 


اں ے اسالیب ىی کہاں تک اورکن کن امور میں پھروی کی؟ اوران سب کے 
بعد یه بی کد اس 8اری پیروی ےہ نتیلچہ گھل نکاگ؟ کیا میرزا ان کے 


٭٭ھِ 1 


متند ویرو ٹیہرے یا اس تقلید اور بروی کے باوجود وہ وھی رےے ہجو 


میری اتی راے یا ے که میرڑا ان پیشواؤں کا دم بھرے 

ر بھی پہچانے جا سکتے تھے کیونکە ان کی انفرادیت دونوں زبانوں مں 
ت رت رت شر ہے 
تھے اورمانے جاتے؛ وہ حزیں کی مدح سرائی نه بھی کرتے تب بھی اپنا لوها 
منوا لیتے۔ یوں ادبائے قدیم کا اعتراف کوئی بری بات نہیں مگر مجھے 
رہ رہ کے به سمحسوس ھوتا ے کہ ان ک کی زبان ے ان بزرگوں کا بار بار ذ کر 
تکلف سا تھا کیوں کە چند خاص باتوں کے سوا میرزا کے جذباتی 
تجربے اور لسانی پیرائے منفرد ھیں ۔ مذکور بالا بزرگوں کا ماحول بھی 
مختلف تھا ۔ وہ سلطنت کے دور عروج ہے متعلق لوگ تھے اور میرزا سلطنت 
کے دور زوال و انقراض کے شاعر تھے اور اس ماحول کا فرق قدرتی تھا ۔ ظاھر 
ہے کہ کوئی شاعر اپنے اجتماعی گرد و پیش ہے منقطعم نہیں ہو سکتا۔ 
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آنےۓ ا ۹:ُ- ك ٦ - ٠‏ . + 
ں ساری ننتکو 5 منتعد یہ جحے کہ سیرزا کے فارسی کلام کے 


نے سے 012123 7 ۱ 
متتے ے استے بے تقدیم اد با و شعراٴ٭ ٣‏ یہ حوالے 


7 ے2 وی ایک کے ہے 
ک ٥‏ ١ک‏ " یں سر ٤‏ ہا کہ ے این 
رکوس ایک مرح ی پیچید ٹی بیدا کرتے ہیں۔ ہم ان کی وجەہ ے 
۔ : 
اح لہ میں خوذ بیے ! عله وا ئا خ۰ نا 
ا حہی میں حر۲۔ہ نی یں میں سبتللا رھا) سیرزا شغالب ک5 نصہری؛ 


7 .2ھ ٦‏ 8 9 ۰ ۱ ا 
صہژزری؛ عزئی؛ بیحي ؛ تارۓ اسر اور محمد علی حرزّیں وغرہ سے مقابلهہ 
1 ا گے ۰ 
کٌ 4 ۱ ۰ ۰ ۰ ٠‏ چس ۰ ۰ ص 
ے2 لک جاے ھی ور چویندہ سیرزا ے2 ان سب نو حراجح تحس1ن ادا کیا 


ون 


- اس ! : کہ ۱ 3 ۲ 5 سے 5 2 
سے اس نے ہم انی کو معیار سمجی کر میرزا کے قد کو ان کے قد ہے 


: ۰ - 
ناپے لی جاے ڈد ہے 


7 ۰ ٠ 5 صے ۰ پر‎ ٠ ٤ 
وقانعه یے گے ےہ سیر زا سنرد دھانت او مہ 0+0 قابلیت کے مالک‎ 


تھے اور ان کی ان قابلیتوں ”کو کسی دوسرے کے حوالے کے بغیر بھی سمجھا 
جا سکتا ہے ۔ یه تسلیم 


اقا_ ۹ ین ۰ 
یم ہے نه خالب اور ان شعراء کے مابین کچھ ذھنی 
ؤ '۔ جے . 
سسائتیں بھی ھوں گی اور یہ مسلم کم سیرزا نے ان کے بعض اسالیب کے 
پروی بھےۃ ک ا : 
دی بھی کی مہ سکر خالب کی شاعری کی یلال ےە ۔غالب یىی 
شاعری غالب ک 


ىف اپنی شاعری ے؛ غانب ک اپنی تحلیقء غالب کا اپنا 


کو کے ے‌ ۱ 
نجربه ۓے: وہ پچھۓ شعرا کے راستوں سے گزرے ہوں گے ؛ مگر ان نوا اپنیء 


ان کے : انا ٦.‏ . 75 - ۰ ۰ 
نل کا نعرہ اپنا ان کے غم اپنےء ان یئور پو مد 


که انھوں نقا! ی 
نیو ےۓے اج کسی ک ف نہیں ۔ سخن كیزنرائة باتوں میس انداز 
رت نہی ے؛ لہجە اپنا ھی رکھا 
ۓے۔- غالی ذ 

بپ نے ایرانیوں ىی نعریف بھی کی سے مگر وہ ایرانی نہیں بنے؛ وہ 
عندی تھے اور 801+ وف او 


موم 1 


تجربات بنتا 
سے ہے ۔ غالب پورا شاعر تھا ۔اس کے تارنی کلام ۔ میں 


بھٹرہور تجربات ۱ 
ملتے هیں اوران کو یک جا کیجۓ تو ظہوری تو کیا 


00۲٥ء‏ ٥5ص۵٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


تجربات و احساسات یق تنصعیل ے پہلے: یه بجٹث ‏ ثر ھی لینی 
تر 6 ۰ ٠‏ ر1 > ۰٠‏ . ۰ 
چا ھے ےو سیر زا ے7 هی : مصہوری) عری اور حریں وم ےکی اتتی یہلٰ-۔ ح سرانی 


کیوں کی ؟ یه محض سیت سم رس غم عصروں کو مرعوب 


میں سطور بالا میں‌ان شعرا کی نفسی و ذ ھنی سماثلتوں یموجود کی ک اقرار 
کر چۓا ہوں اکرچہ مجیے پھر اصرار ے کہ ان کى وجه ہے میرزا کو 
ان بزرگوں کا مقلد ثابت نہیں کیا جا سکتا کیو ںکه ان کے تجربات 
کی انفرادیت ثابت سے؛ تاھم ان ذھنی سمائلتوں سے مفید نتیجے نکالے جا سکتے 
ہیں ء چنانچه آئندہ سطور میں مختصر تجزیہ کیا جا رہا ے ۔ 

سب ہے پہلے نظیری کو لیجے ۔ نظیری نے قصیدے بھی لکھے اور 
غزلیات بھی ۔ مجموعی تاثر کے اعتبار سے اس کی شاعری اکہبری دور یىی 
عام شاعری کی طرح توانائی ؛ خطر طلبی اور قوت و صلابت کی نمائندگی 
کرتی ہے ؛ اس کی لُےعموباً ولوله انگیز اور پرجوش ے؛ مگر ولوله انگیزی 
کے ساتھ اس کی غزل میں گناز اور مٹھاس بھی سے ۔ غزل میں معامله 
بندی اس کا خاص مدان سے اور عام تذکرہ نکار اسی کو اس کا کمال 
سمجھتے ھیں۔ جزئیات محبت کی مصوری اور تفصیل ے اے خاص دلچسپہی 
سے ۔ البتة اس کا اپنا خاص مزاج اور خاص لہجہ بھی سے مثاا نازک کے 


5ء۵50١١‎ ا٦‎ ٥٥ص,‎ ء٥00٥‎ 


َء" 
خلاف نظہری کا احتجاج یه صورت اختیار کرتاے سه 
نشاذ ذوق حتیقت به نازان ندھند 
چەشدکە فاخته خوش گو و سرو موزون است 
لاہن آپ کو گلشن کا زمزمہ خوان نہیں سجھتا بلکد خود کو 


کہسار میں '”'قہقہ لگانے والاۂ' کہتا ےه 





در چمن بعذور داریدم اگر گردم ملول 
نفمہ سنج کوہ و دشتم از گلستان نبستم 
زندگی میں بلاؤں سے مقابله کرنا اور تلخی و ناگواری کو اپنے ذوق کا حصه 
بنا لیناء ھنکامە و آشوب سے دلچسپی لینا ء نظام کہنە سے بیزاری اورکسی نئی 
دنیا کی تخلیق کی آرزو -_ یه خیالات نظیری کے (اور صحیح 
یه کہ اکبری جہانگیری زمانے کے اکثر شاعروں کے) کلام میں درجہ 
بہ درجە ملتے ھیں ۔ پھر انہی کی عدائے باز گشت پہلے غالب میں؛ پھر 
اقبال میں ملتی ھے۔ [تفصیل کے لیے سلاحظه هوں میرے دو مضمون () اقبال کا 
ایک ممدوح ۔۔ نظیری (م) غالب پیشرو اقبال ۔ ] اس کی تائید میں مثالیں 
آکے آ٢‏ رمی ہیں ۔ 
یہاں ایک اور اس کی طرف اشار ہکرنا لازم ہے اور وہ یەکە نظیری 
معامله بندی میں منفرد ھے اور مغلوں کے زماۓ کا کوئی شاعر اس تک 
پہنچتا د کھائی نہیں دیتا۔ معامله بندی کے معنے ہیں: معاملات محبت کا 
بیان لیکن بیان سے مراد بیان کا هر طریقہ نہیں بلکہ ایک خاص انداز - 
ظالھرے کہ هر مضمون کے لیے موزوں اور مناسب اسلوب بیان درکار هوتا 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


شا ہے محہت ص2 جدیےء اما کے دبع (ہیہم ییانں شم < ھیں: لیخن 


مععاہلات خارجی کے لے ایما نہی بلکد و کے أو؛ فے بح بیاں ڈیا ضغرورت دونی 


7-٦ : ۰ ک‎ ٠ت‎ ۱ 7 ۰ 7 ۰ ۱۳٣ 
کے - اشارہ ہی بلک وضشاحت؛ اسی صسرح استعاہ نہب بنکه حقیقت تا لهھ‎ 


.7 ای ٠‏ 
بات فورا ڈھن نشین ھو جائے ۔ معاملات کی جزلیات ػ انتخاب لرنا ھوتا 


بربنائے مقابله یه فیعله جااؤز کیا جا سکتا ہے که نظیری؛ غالب 
ے بہتر معامله بند شاعر تھا ۔ نظیری اور غالب یی ایک دو عم طرح 


ست 


وا ص فكنَ٭ : ا حص : : م, صسے ۰ خَ ۰ 
غزلیں' جو اس طرز کی هہیں‌سامۓ رکھ کر دیکنےە باز کردن؛ احتراز 


-. 


نردن ۔ اس زمین میں نظیری اور غالب دونوں نے غلزلیں لکھی ہیں ۔ 


۲٣‏ ٭َ س8 
)1- نظیری کی غزل 
جے خوش است از دو یکدل سرحرف باز کردن 
سخن گنشته گفتن گله را دراز کردن 
گہے از نیاز پنہان نظرے بہر دیدن 
گہے از عتاب ظاهر نگہے بناز کردن 
ا غتاب یپ ردث و دل ھم اندک اندک 
بہدیہه آفریدن ببہانه ساز کردن 
تو اگر بجور سوزی زجفا کشان اید 
بجز از دعائے جانت زسر یاز کردن 
نجنان گرفتەای جا بمیان جان شیرین 
که توان ترا و جان را ازھم امتیاز کردن 
زخمار ے ندارم سرو برگ مجدۂ بت 
دل و خاطر پربشان ننوان نماز کردن 
تو بخویشتن چەہ کردی کہ ہبماکنی نظیری 
بخدا کےه واجب آمد زتو احتراز کردن 
(باتی صفحہ بغورگیے 


٥00٥ء‏ ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


رھ 
اس تک میں نظیری جن وت بیان کرتا ےے واضح اور حقیقی ھیں ۔ 
باتوں کے - اور راست بیان سے اور یہی قاری کے لے باعث کشش 


ے ۔ 
غالب :* سذ کورہ غزل می ء تر گییوں اور استعاروں کی گھن گرج 
بہت ہے ۔ جزثیات ت بیشتر داخلی ھیں اور جو خارجی ھی ں وہ بھی تخیلی ےه 


نتواں کفت از سن بہ گذعتعه ناہ دں 
نگہت بموٹکنی ز‌ فقضریب زم نھوردں 
نغسم یدام باقی ز سے دراز دں 
تو ودر کنار تٹوتم گس از جبین کشودن 
سن وبر رم دو عالم در دی فراز بردن 


بە نورد پاس رازت حجل از غبار حُویشم 


زغم تو باد شرمہم کہ چہ مابہ شوخ چشمی است 
اشکست رنگ بر رخ در خلد باز کردن 
نفسم گداخت شوقت ستم است گر تو دانی 
کھ ز تاب الہ خوں شد نەه ز پاس راز کردن 
بفشار رٹک بزمت نچنان گداخت گلشن 
ىۃ اق گل ول ری آتیاز ٣ك‏ دن 
رخ گل زغازہ کاری بہ نگم بندد آئین 
نرسد بە خس ثکایت ز چمن طراز کردن 
عمه تن زشوق چشمم کہ چو دل فشاندہ گردد 
بمرشک عمایه بخشم زجگر گداز کردن 
۱ هله تازہ گشته غالب روش نظیری از تو 
سزد اپنچنین غزل را بہ سفقینه ناز کردن 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


وید 


: 3غ ۰ ۰ ۰ 
خےہ نے ٹا سمہهھم ہف حلف با نہ ہلےم۔ہ سب 
ٍ ے : ا , سے ٭ یی 
بر ۰“ .: 
ٹکیٹت وبکی - لیے -‫ ح-د۔ نا لو 2 ی 
2 مه ہے ۔ 
٠ 7 ۰ “1 .‏ سس م‌ 
دوہ ے ھمحجہےزر ہےء شکست تک دےے پک ح ح تعیعت ےا بک 
سے سصت2ے “کے د مک --۔-ے َ‫ 
۱ ہے ۱ " د٥‏ ۱ ۱ ۰ 
ى[ یىی تتوبر د ری بتمہرہج نے بوٹرھ بث عحرفث۔ جے سے مس ل سے ڈ ؤو۳سم - 


ى کی ٢‏ ۹ اح ۱ ۹ ۲ 
ہعار ھا ےہ ۱ ہیس ۱ نہ بعم ات غعہ : ؤوافمہے حہ ہات نلہ أ(ب سم 
۱ ۱ 5 - 
: : ىس1* ا 
بعتے -- یاۓے صعرے بر ری ۔م مٹاثر هو سر لکفھی ے مجر اس آ انا ر‌ عغرو 
ہے مہسہا ےے - اس ہف غالسی 2 دعرے 7 بر سس رس رھب کی ۵ اثر ہ 


یہی بات اس غزل کے متعلق کہی جا سکتی ہے جس کی ردیف 
'نمناکش نگر“ ”چالاکش نگر“ وغیرہ ٴکللَلظا پل میں غالب کی 
جزلیات نگاری مکملتر ہے ۔اس میں ایسے محبوب کی حالت کا نقشہ ہے جو 
پہلے اپنے عشاق پر ہر قسم کے ستم روا رکھتا تھا مگر اب جب کہ وہ خود 
نواٹ عشق کا شکار ہو چکا ہے اس کی حالت عجیب ہے ۔ یہاں غالب نے 
اچھی تصویر بنائی ے لیکن نظیری کی غزل سے مقابله کیجے تو محسوس 
ھوکا کہ ایک معاملہ بند کی حیثیت ہے نظیری کا میلان؛ خارجی اوصاف کی 
طرف زیادہ ے اور غالب خارجی اوصاف کے بیان میں بھی استعارہ بندی کی طرف 
مائل ہو کر عرفی کے مانند سبالغه وشدت جوش کی طرف جھک جاتے ھیں ۔ 

مقصود کلام ید ہے کہ معامله بندی میں نظیری کی ایک روش 
خاص ےے یعنی محبت اور محبوب کے خارجی اوصاف کا راست بیان 
استعارات کی مدد کے بغیر ۔ غالب اس روش میں نظیری تک نہیں 
پہنچ سکے جس طرح نظیری ''اقتداے حافظ شیراز'' کے دعوے کے باوجود 
حافظ تک نہیں پہنچ سکے ۔ 


007٥ء‏ ص٥٥‏ ا ١١350ء5‏ 


بِ‌‌ ‏ ەً 
سب اس ي یہ ۓے کہ مہرزا حسن کے مصور ھ وکر بھی دراصل حسن یىی 
تائیر کے مصور ہیں ۔ خارجی جزلیات کی حقیقی تصویر نہیں بناتے بلک تخیلی 
تصویر پٹاتے ہیں ؛ بلکە یوں کہ ے کەہ تصویر نہی بناتے تصور می دلاتے 
یں یا محفی ثاثر پیدا کرتے ھیں ۔ ابہاء اور سبالغه کی مدد ےہ تاثر میں 
إوہ_۔ ' صے 
ٹہرانی اور شُذت پیدا کرتے ھیں ؛ خارجی اوصاف کا نقش نہیں بٹھاتے ۔ 
اپنی جگہ یه بھی بڑا فن ھے مگر یہ وہ فن نہیں جو نظیری کا فن تیا ۔ 
غالب نے اپنی ایک شثنوی میں محبوبان بنارس کے حسن کا ذکر کیا 
ےہ ۔ شثنوی کے بیانیه انداز بیان میں حسن کے اوصاف کی کافی گنجائش 
تھی ۔ غالب ے اس سے فائدہ اٹھایا ے لیکن اس میں ان کی طبیعت کا اصلی 
میلان نمایاںن ۓ ہے 
تعالی ا بنارس چشم بد دور 
بہشت حرم و فردوس مور 
بیاا اے غافل از کیفیت فناز 
ناڈے بر پری زادانش انداز 
ہمہ جانہاے بے تن ئن تماشا 
ندارد آب و خاک ایں جلوہ حاشا 


سراپا نور ایزد چشم بد دور 
میانہا!ا نازک و_ٗ دلہا توانا 
ز نادانی بکار خویش - دانا 
تبسم بسکكهہ در لب ھا طبیعی‌است 
دھن ھا رشک گل هاے ربیعی است 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


رنگین جلوەھا غارت کر ہوش 


۔۔ 3 ۰ 7 ۸ 
بہار بثٹر و نوروز اآغو 


زاتاب جلوۂ خویش آتش افروز 
بتان بتدپرست و برھمن سوز 
بہ سامان دو عالم گلستان. رنگ 
زتاب رخ چراغان لب گنگ 
قیامت قامتاں مژڑەن درازان 
زسژزان بر صف دل نیزہ بازان 
يہ تن سبایةڈ افزائش دل 


۱ : 1ت ۱ 
سراپا مژدہ اساىش دل 


اس تصویر میں زیادەتر بیان ان کیفیات کا ہے جن کی تصویر کھینچنی 
محال ے ۔ محبوب کی اداؤں کا ذ کر تو کیا جا سکتا ھے مگر ان کی صحیح 
کیفیت صرف ذوق و تخیل ھی ہے سمجھی جا سکتی ے۔ ادا ء لطفہ نازء 
جلوە ؛ انگیز اندازء یه وہ کیفیات میں که '”به ذوق می توان دریافت 
بتقریر در نیاید ۔'' مذکورہ بالا تصویر میں البتد دو موقعے ایسے ہیں جن 
میں شاعر نے تصویر بنانے کے لیے خاص طور سے خارجی اور محسوس 
اور معین تشیبھات ہے کام لیا ۓ۔ اول ہے 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


بہ سامان دو عالم گلستاں رنگ 


۰ ۰ هّے٭ ا 
' " ث 903 ۰ 
رز ناب و چراغان کب ٹیگ 


ااوی ات کے کک و ا 8 اضا 
مہصشبی : یں نوھر ٹرھ زا نر ہی وذر وڑ سوج ےۓےبحسوس ڑے 


ھی ' جو مو گوہر کی نرہ روی محض خیا ی قصه ے ۔ یہ دیکھے : 


۰ ہ لے ے عے 
40.2 > ۹ لے مہ ۹ 
س‫ یہ و ش حوںیبل عا"و ٹرمڈویر 
7 ٤ے‏ ہااے ' 
بی َ۔ ص۔ٴ۔ 


باقی جزیات کی تصویر کشی کی صورت ملاحظہ ھو: 


اداے نک گر ہ٠‏ ۔؟ ۶ یں تا - , 2 خ 


سرمایه انفزائش دل اور سراپا مژدہ آسائش دی - 


اسی ایک مثال ے یہ ظاھر ےہ کہ غالنب جب حسن کی خارجی 
جزثیات کی مصوری کرتے ہیں تب بھی ان کی ذھنی پرواز؛ حقیقت سے 
تخیل کی طرف ھوتی بے ۔ استعارہ انک رفیق اور سبالغه ان کا معاون ھوتا ے 
اور یه وہ اوصاف ہیں جو انھیں نظیری سے دور اور عرفی کے قریب ےۓ 
جاتے هیں مگر غالب معترف ہیں کہ معامله کوئی کے میدان خاص میں 


ھی سب سے آگے ہیں ۔اورخواجهہ نظیری ک 


''خواجهہ نظیری' 
بعض ادائیں تو ایسی ھیں جن میں غالب کے ذوق و مزاج کے لے یقیناً 
بڑی کشش ہونی چاہے ۔ ان میں ایک نفسیات محبت کا بیان سے جو 
نظیری ہے یہاں بھی سے اور غالب کے یہاں بھی ۔ دوسری چیز 
ھنقامه پسند محبوبوں کے لیے خصوصی پسندید گی ۔ نظیری نے اس قسم کے 
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سج 


انی 1 8 : 8 مر ۰ 
کے عنمیے یق بعمود اننی ایک غزے رہ دپپینچی ہے ۔ مطلله باە ۓےے _ہه 


۔ ۰ 
7 ۳ ۰ ےم ک ۰ 1 3 تک 
تُّ ہے “ہر خر تن سے کِ ہے سے سے 2 معن ید ےس لپ مم سے نلم 
حّخَ سے ٭* سے 3 کی فص سے سے 
٦ : ۰ 7‏ ۱ 
سے ے سح مد سذ ٭ خجمے٭ ہہ -۔ :- - مع ہے . ملق پ. 
ہ۔ہے۔ ول ےہ سم ہے : د3 ور ہی 


مہہ ۔مہ یپ کہےسسے 


ناو نوٹش کا عنگامهہ خیز نقشه اپنی ایک غزل میں پیش لیا ے جس میں 


بے ٠‏ نے 


ب 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


وگر ز شاہ رد ارىغان بگردائیم 
کر شود عمزبان سخن نکلیہم 
وکر خلیل شود میہمان بگردانیم 
کے افگنیم و کلابی برھگزر پاشیم 
می آوریم وقدح دربیان بگردانیم 
ندیم و سطرب و ساقی ز انجمن رانیم 
بەکاروبار زنی کاردان یگردانیم 
کہی بلابہ سخن ہا ادا بیا میزیم 
ہی ببوسە زبان در دعان بگردانیم 
نہیم شرم بیک سوی و باعم آویزیم 
بشوخئی که رخ اختران بگردانیم 
ز جوش سینہ سحر را نفس فرو بندیم 
بلای گرمیٴ روز از جہان بگردانیم 
بوھم شب عمہ را در غلط بیندازیم 
ز نیم رہ رمە را با شبان بگردانیم 
بجنگ باج ستانان شاحساری را 
تہی سبد ز در گلستان بگردانیم 
بصلح ‏ بالفشانان صبحکاھی را 
ز شاخسار سوی آشیان بگردانیم 


+ حہ نے بب ة زا عغحب نےد 
ٹر افتات سروی حاوران بحردانم 
' ,' حر 


غالب نے عرفی کا ذ اکر بڑے احترام سے لیا یقےہ بے 
'”طالب املی اور عرفی شیرازی کی غضب آلود نکاہ نے آوارہ اور 
سفق العنان بھرتے ػامادہ جو مجي میں تیا اس کوفنتا کر دیا۔ء 
(م5تیب) 
ناعر ہے کہ اس انہار عقیدت کے بھی ”کچھ اسباب ہوں گی۔ میں پہلے 
دہه آیا هوں له غالب ذھن اورآرزو کے اعتبارے دراصل عرفی کے قریب 
ھونا چاھتے یں اور نظیری کے مقابلے میں عرفی کے زیادہ قریب ہیں 
و کرت ان کی طبیعت و صلاحیت کا تنوع اور ان کی انفرادی طبعی 
خصوصیات ان کے میدان کمال کو وسیع تر بنا رھی ہیں ۔ اس کی تفصیل 
درح دمیل رد 
عرفی کی غیوری غالب کے رشک ہے بڑی سماثلت رکھتی ہے ۔ عرفی 
کی انا غالب کی خود نگری کے مقابل رکھی جا سکتی ہے ۔ عرفی کا 
احتجاج اور اس کا تلخ شکایتی رنگ غالب کے ییہاں بھی ے۔ ان دو شاعروں 
کی یہ ذھنی مماثلت خاصی واضح ے۔اس لیے اگر غالب عرف یکا اعتراف کرتے 
ہیں تو اس کے پیچھے یہ سماثلت بھی ضرور کار فرما ھوگی ۔ تاھم یه 
محسوس ہوتا ے کہ اس قرب کے باوجود دونوں کا رنگ طبعیت مختلف 
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17 1 . 1 - 
بی 3 . ہے خفاء ہب کے ینا سي میں ۱ یت طر- ی ا دعەری ہے س 5 ٥غا‏ بھ 
-ے سے 
وہ سے ' >َ - 
ہں سری 72 ےپ 6ے کیٹ ن اور بج وری یک فضْا ھے - غرٹنی یف ا یہی 


غزل ملاحنِٰه مو ہے 
2.۰ نا٭ 75 , ٠ ٠‏ ۰ ,خر ۳ ٠‏ 
ر پا۔: ہنوھ بر ہنی وریڈںل بتگکزڑاریند 


ور حسز توھ روے تو دیدن نگزارند 


برحا تی کے فک رت چیدن نگزارند 
ثر سو پھے و اس رغر ُ ں ١‏ ہما۔یہ این جام 


بای ہمہ نوشند :امشیدن نگزارند 
ظاھر ے کہ اس غزل میں عرفی کی شکایت محض اظہار مجبوری تک 
محدود ےہ ۔ عرفی کت ے )؛ کنٹاز متصضود سامنے ہے اور پھول ایک 

: ے کم : 7 
ایک کو کے رسین بر ٹر رثٹے میں تہ قد دہ ک تہ د یجھے نا شذاعر یا 
ھر طرف بکیرے ھہونلے یں 2 ھمیں انہیں کے ۴ اجاؤت نہیں ۔ 

آپ عرفی ے ان عیالات پر نظر ڈالیے ۔ آپ فوراً سمحسوس ٹرنے لگں 

کے کة شناغر کسی مجبوری کا شکار عے ۔ غالب مے خیالات میں شکایت 
ا کی ور توق 1 وف وس ۔ غالب اور 
وی ود وہ یوں هاتیي پاؤں توڑ کر بیٹھ جائیں و عزت گله 
کرنے لگیں- وہ تو جب شکوہ کریں گے اس کا اظہار کچھ اس طرح 
ھوکاہےه 

بیا کھہ قاعدهفۂ آسمان ‏ بگردانیم 

قضا بگردش رطل گران بگردانیم 
ویر وغیرہ - غالب کا یه مخصوص رنگ اس ٹسم کے اشعار میں ظاعر 
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م١‎ 


. 3 ٰ 
جنر ۔ ے س-_ے۔* 
5 ۰ 
۰ 5 
سح ےب دہے سم سے تک +١‏ بی 
پ َ‫ - ۔ تے 
٠ ٠‏ ۱ 
ب- َ ۹ حجہ صسبسہ نث ہے رہ 
۔‫ ام - ۔‫ ۔ ص سے 
حسصحہ [×َ‫-سممح ے 
٦ :‏ 
قاءرےخ۔ ۰ ا ۱ ۰ : 
وی مےرے ٭ ہے “ح - ۔- 5 7 - 
۰ -ے- َ‫ 7 
0 ۰ ۰ 
انوھ ۔۔ا .مر دارو ں اج 
ت8 ۰ 
جج -۔س.ب +٭۔ ٭ حدے 
مت -۔ ۔ تی .- بے 8 ہے سے 
۰ 
- 6 ۰ - کے 
-۔ ہے یں ۰ سے ہے ڈ 
.- ے َ‫ ص۔ ہے حط ٭ج ای 
َے س۴ 
۔ ۔ ط“0ھ+ح<×٭* توق 
سی ےیےکصے . کے۔ے + حخت٭ ۰ سے - نب 7 5 - 
رھ ۔ كت ہے سے سی و نتر فک ے 
ىف 
ه گر ۵ 
ہے خات ےیں۔ ے سے+4ة 
س- - سے 
- 
: ۰ 
٭+ودم ام 4ے ۱ ۱ 
ود ہے سے کی نمی لی سے سھا ی سد ث 
اب س 


حےى ۱ 
وم حج .و 
ز٢‏ ہج حا يی ر نجھبت ب۴ اح صے نہ ای یہ سےوں 
٭ُ اور کر ٠‏ 7 
تر ہیا ۔حچینٹتین پجر ٹیمکم تے نیہ پہمو 
باد داہے کی ات ہو بہا؛ا: جے آ یم 
ہے ُ۔ے ّّے۔ سص تي2 صسںں 
ے کہ 7 ۰ ٠‏ 
3 ِمّ ان گعله :١۱‏ ملےۓخے ککای نا یا ےےل 
سے نے 
-ے 
اقع < چا ۹ ہیں ٢‏ ما* ہ۔ ے 
‌ حدهہ س تہ سی سی لب سے ۔سہھم 
2 ۳ ّ۔ ۔ اپ سےا 
۰ 1 ااٴییےه ۰ نا ۰ “٠‏ 
- تھے ۹ ۹ ۹ ٴ 
موح رھچ۔ ١ے‏ بعوفاںل رہ رباں نا مہو ہے 
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اہ مک قد پ ہہ سم ڈیۓٰ نے لٹ 1 ١‏ 75 , 
ے تب ہب یی وو مو ا ہی 
آج ۱ ۹ ُ ٠‏ ٰ۱ 
پش ی اس 2ئ نا ہمہ سی لا ھوسے و ٭ٴ مہ 


ےم بے سیاس ح می از حویسی 
دہ ٭ >2 ۱ نع نے ۱ ۹ ۹ 1 
وے ہم ےی ی8 مہ سم ۵ب سے - ادس 
۱ ۰ 7 نّ 
2 با ادا تا مسب و موا و 
رك ہوا رارداں سے ہہس 
۰١‏ و 


عم نگہ جان می ستاند ھھ تغافل سیکشد 


بشت مان نامیدسمش 


و 


خ ےم 


و غرحہ پیٹ اك دزشکن داختم 


75 ٠ ۰ ۰ ۰ ۴ ١. ٌ 2“ 


غانب ُ اور شر ڈ . اج د یگ ممانتوں ک بنٹی نمی حال _ٌے سے 
‫٠‏ _ ۴ ےِ نچ گ ٠‏ ۰ یی ‫ ۰ ٭‫ 
عغرلی یت غیوری کو ہوں نہیں جاتا مکگر عغری تچ انا اور غالب یىی 


کرتا ھوں) ایک خاص متام پر پہنچ کر نجی ى صورت اختیا رکر لیتی ۓ 
مگر غالب ہے یہاں افراط کی حالت میں بھی مصضک شکل اختیار نہیں کرتی۔ 
ا کرچہ غالب کی خود پرستی اور نرکسیت بھی مسلم ہے مگر ایک لحاظ ہے 
عرفی کی خود نگری ے وسیع تر اور عمیق تر نفسی صورت حال ےه 

در گرد غربت آلنه دار خودیم ما 


ا یعنی ز بیکسان دیار خودیم ما 
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7 
۹ 
. کت ۰ 
۶وی شحہت ھ حہرب نپ ر ہجہے۔دی٭ ۳ 
۰ 
یاە سا و فو :و کے وج سی ٠‏ 
: ی سصسرز۲ی وحذدت وجود ے متعلضی ےے ۔ نہک | لے ہب ٭ے می 
فک ۔ ۱ سے 
سا ۔تے 2 ) حد مد4 :- د 
ہے پيس ضس 2 ہے رر ہی ر232 یا ے صا سے ایک نا٘انے+؛ة ہر پے٭ 
ماف د5 ند 6 لی 3 جو ھی ٭ك اس ى٠‏ 7ت ک 
مت فص ا بی سہر ےدے جا لئے ےے جس یىی 
۱ .۰ 
ایم : حدثے 4 ککہادآ ۱ ۰-۰ 1 
رو تی سی زجوت یئ ور جہ سی موں سپا ری ہیں رھتا۔اآں 


حاتا ے۔ مکر یمہاں بی بات وھ[ _مٍ؛) ظہوریٰ ابنے سارے نقوثٹ جمیل کے 
باوجود اسلوب ةق شاعر تیاء اس کٗ سارا ادب حسن تعمیر کا نمائندہ ے؛ 


ے له وہ عمارت خوب تیار کرتا ہے۔ مگر اس ہے زیادہ کچھ نہیں ۔ 


حرزیں 


قدررے مفکرانہ عارفانہه ۓے جو غالب- لو غزیز گج نے یہدل 2 یہاں 


راست روزسە ایران میں اظہار خیال کرتا ہے ۔ اور انداز 


ں بیان اور تعمیر یق عظمت اور فکری جزالت ے۔ ان وجوہ سے غالب ان 
کے معتقد ھیں مکران کے مقلد نہیں۔ غالب ران کے اثرات هو سکتے ہیں 
مگراثرات کو تقلید نہیں کہا جا سکتا ۔ 

(٢) 


اس وفت تک جو بحث ہو چکی ہے اس کا مقصد فقط یہ ثابت کرنا 


تھاکه غالب نے نظیری وغیرہ ےے جس عقیدت کا اظہا رکیا ےوہ تقلید کے 


7 : : ے 
مترادف نہیں۔ اسی حثیت تحسین و پسندید ٹی کی سے اور اس تحہن 
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ْ۴ٴ"ك۴٣‎ 


ایک حعہہ ذھنی سماثنتوں کا بھی ے؛ ورنہ حق يہ ہے که غالب 


ژز اس۔ 
ا١س‏ حشتھے عد . عمارے لے نقی توجهہ فیئے ایت بسئلة خۓے اه 
وه یه نے غالب کی پذرہی شاعری غمیں لیا عطا شرسی ے۔ یا یه کەه ان 


ق فاری تعری میں : ان ے تجربات و افک5راورەیلانات و رجحانات کی لیا 


یہ بت چند عنوانات کے تحت کی جا ۔سکتی اے :۔ 


(م) غالب کا تصور کمال : اس کے سرچشے (رشک وغیر) ۔ 
مھے) 


(1) عنکامہ حسن و عشق (ب) احتجاج و انقلاب (ج) تازەتر کی 
آرزو(ه) خطر طلبی(م) تلخ تر کی آرزوء ذوق مگ (و) عیش 
نوامیدی (ز) فن (ذوق تخلیق) (ح) عقل و دیدہ وری 
(کمال زیست) 
(ہ) غالب کا معاشرتی احساس : 
(ژ) دین ومذھب (ب) صلح کل (ج) زھد و رندی کے فاصلے 
غالب کے تصور وجود کی گفتگو پر زیادہ خامەفرسائی کی ضرورت 
نہیں۔ وہ وحدت الوجود کا فائل تھا اور اس کے دلائل اس نظرلیے کی تائید 


میں ؛ تقریباً وعی ہیں جو عام صوفیوں کے یہاں مروج ہیں۔ البته شاعرانہ 
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َْٛمٴ٥‎ 

پیرائے مختاف هیں اکرچه ان میں وھی موج و کف و کرداب کی تلييه 
جل رعی ےے۔ غالب نے اپنی ثنوبات و قصائد میں اس مضمون پر کئی 
مس تہ گنتگو کی ےہ ۔ان میں شاید سب سے جامع بحث اس قصیدے میں 
ے جس ہیں عقل فعال سے مکالمہ کے ذریعے کئی سوالوں کے جواب 
حاصمل نۓ ہیں اس فصیدے کا مطلعم یه 

دوٹی در عالم معنی که ز صورت بالاست 

عتل فعال سرابردہ زد و بزم آراست 
اس میں کثرت و وحدت کا راز یوں کیپواة ے ہے 

گنتم از کثرت و وحدت سخے گری برہز 

گفت موح واکنف و گرداب ھمانا دریا ست 
یہ وھی پرانی تمئیل ہے جو دھرائی گئی ھے۔ اسی طرح لا اورالا کے پیرایہ بیان 
کے ذریعے لا کو موجودات یی نفی کامل کی اور الا کو الثبات ذات حق 
کی علامت قرار دیا سے ۔ بہر حال ان بحثوں میں غالب ىی شاعری سے ھمیں 
کوئی نئی چیز دستیاب نہیں ھوتی ۔ غالب کے یہاں منفرد خیالات ان 
موضوعات کے فمن میں ہلتے ھیں جہان غالب کا انسانی تجربہ اور ان کا 
انفرادی احساس بحث میں دخیل ھوتاے ۔مثلڈً خداء انسان اور مادی 
زندگی کی بحث ذاتی حوادث کی روشنی میی۔ 

غالب حخدا کی ذات واحد کو سب کچھ ماننے کے باوجود ء انفرادی 
احساس کی روشنی میں جب دیکھتے ہیں تو ان کے اظہار میں تشکیک کی 
صورتیں پیدا هو جاتی ہیں؛ اور وہ خدا کی ان صفات کے بارے میں 
بھی شک کرنے لگتے ھیں جو عام طور پر تسلیم شدہ ھیں ۔ ایک رباعی میں ؛ 
قدرت کی فیاضیوں کا ذکر کر کے ء اپنے بارے میں قدرت کی تنک بخشی 
کا تذکرہ ایک عمدمه تشبیبهہ ے کیا عےہه 
ساقی مگرش بٰیالہ از غربال است 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


٦‏ *)]ٴءٴ 

یہی شکەیتی انداز ایک بثنوی میں پایا جاتا ے جس میں اپنی ہےخواری 
کرد سی کر و ای بےسر و سامانی کا حواله ديا ےے اور لکهاتے : 
اے خدا مج ے کس ےبس سے رامش و رنگ کا محاسبہ کیوں کرتاے؛ 
اس کا حساب چمشید و بہرام و پرویز سے کیوں نہیں لیتا ےه 

حساب ہے و رامش و رنگ وبو 

ژ جمشید و بہرام و پرویز جو 

کھ از بادہ تا چہرہ افروختند 

د0 ذدشمن و چشم بد سوختند 

نەاز سن کہ از تاب ہے کہ کہ 

بدریوزہ رخ کردہ باشم سیاہ 

نہ بستان سراے نہ ے خانۂ 

نہ دستان سراے لہ جانانہ 

نہ رقص پری پیکران بر بساط 

نف غوغاے راسشگران در رباط 

شبانگهہ بە سے رەفنوتم شدی 

سحر کگهہ طبگر خونم خدی 
میں بہ تحقیق یه نہیں کہہ سکتا لیکن میرا گمان ے کہ غالب کے یہاں 
دھر اور فطرت کو خدا ے الگ کر کے دکھایا ھے ۔ غالب جب خدا کا 
شکوہ کرتے ہیں تو ان کا پیرایة بیان جدا ھوتا ۓ یعنی اس شکوے میں 
محبت کا رنگ پایا جاتا ے؛ لیکن جب دھر یا فطرت کا ذ ک رکرتے ہیں تو 
اس میں یا تو ستم ہے حساب اس کی طرف منسوب کیا جاتا ے یا اس کے 
بالکل برعکس گردش دھر کا عقلى تجزیه کیا جاتا ے ۔ مثاؤ ایک 
قصیدے میں یہاں تک کہہ دیا گیا ھے کھ ع 


۱ آئین دھر نیست کہ کس را زیان دھد 
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کَ ٦‏ 1خ ' 


پیر اس فیصلے کے حق میں بہت سی دلیلیں دیتے ھوۓ لکھا ے له 


شی کو شقساں بھی پہنچتا ے تواس سے بہتراس 


اے سبزف سر راہ از جور پا چہ نال 
در کیش روزگران کل خون بہاندارد 
غالب کے نزدیک یه زمانےی عامروش اور فطرت کی مسلم چیرەدستی ہے ۔ اور 
اھل ذوق و نظر اوراھل کمالکا حال تو اس ہے بھی برا ے (یە فارسی شاعری 
کا عام موضوع ے کہ زمانة اعل کمال کے دشمن ے)۔اس صورت حال 
می :؛ اس جم سے حو ٹر ھوے اور اس سے موافقت پیدا کرنے کے سوا چارہ 
بھی کیا ے؟ یعنی درد کو دوا سمجھ لینا ھی درد کا علاج ہے سے 
فا 2 ۱ ۱ ۰ 7 
رغ کے که در رن وا کرارف 
ہت جہان سراسر دارو لیا ندارد 
غالب کے فکر میں انسان کی حقیق تکیا ے؟ یہاں بھی غالب کے دو 
رویے هیں۔ ایک رویە وہ جو صوفیانہافک5ر میں ھمیشه سے چلا آیا ے۔ یعنی یه 
که انسان وجود حقیقی ےے الگ کوئی شے نہیں۔ یه اور بات ےہ کہ ہم اس 
عالم میں پنہاں ہیں لیکن حق یہ ہے کہ ہم عین عالم ھیں ے 
پنہاں بە عالمیم ز بس عین عالمیم؟ 
چون قطرہ در روانیٴ د ریا گمیم ما 
م۔ میر تقی میر نے کہا حےع 
پہلے عالم عین تھا اس کا اب وہ عین عالم ے 
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2 
الگ وجود کا احساس ھمارے وھم کا نتیجهە ےے ورنه ھم اس ے 
الگ نہس ےه 
ازوعم قطرہ گیس تکە از خود گمیم ما 
انا چو وارسیم ھمان قلزمیم ما 
یہ خیال صوفیوں میں عام ے کہ کائنات کا مقصد تخلیق انسان ھی ے ۔ 
غالب کے نزدیک بھی یہی ےه 
ز آفریٹش عالم غرض جز آدم نیست 
بگرد نقطه ما دور ھفت پرکار است 
یه عام صوفیانہ نقطة نظر هے جس ہے انسان کی کلی عظمت کا تصور پیدا 
ھوتا ہے لیکن یہ سب کجھ علمی نظری) خیا ی یا نصب العینی ے۔ اس 
سے ذھنی تسکین تو هو سکتی ے لیکن جذبات کی دنیا الگ ے اور اس کی 
کیفیت جدا ے ۔ غالب جب دنیا پر جذبات کی نظر ڈالتے ھیں تو انھیں عجیب 
حالت نظر آتی ے؛ حیرت اس پر ھوتی ے کہ وعی اشرف المخلوقات ۔- 
جومقصد تخلیق اور عین عالم ے۔۔ ہے بسی ونارسائی کا اسر ے اور معمولی ہے 
معمولی آرزوؤں کے حصول میں ناکام و نامراد نظر آتا ے۔ تدہائی و بے کسی 
اس کا مقدر ے؛ افسردگی اور غم اس کا نصیبهء پاما ی اور عجز کے 
اس عالم میں اسے اپنی بےچارگی کا احساس ھوتاے۔ اس پر بےئثباتی اور فنا 
ی یه صورت کە ابھی سرسبز تھے ابھی خاک هو گۓ۔ غرض زندگی 
ایک ستم انگیز مذاق نظر آتی ے ہە 
عمرے ز ھلاک تلخ تر رفت 
سرگے ز حیات خوش تر آور 
انسانی زندگی کے تین اھم مسشلے ہیں :() غم آرزو ء(م) زندگی 
سے نباهہ اور اس میں حسن و کمال کی کوئی شکل پیدا کرنا: 
(م) موت اور فنا ۔ 
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۹ى ً 
صوفی مفکر (اور ان کے تتبم میں غالب) لا لپ کہیں ده میں 
اس 
زم ھوں اور ''قطرہ گی'' کا احساس ایک وھم ے؛ لیکن حقیقت یہ ے کہ 
انسان اپنے احساس گُٰ حد تک قطرہ غی ےجے۔ اور اس حفیقت کے وت اور 


ىک ؛ >6 موہ ۰ : کر ' کی" ےہا یی 0 ۹ )ا رع اف 
5٤‏ قانون اور بھی رون کر دبتا ھے ۔ فتا ایک لحاظ ےہ جسم خاى 


-. 


فنا 
و لے وسلد آیتدی بھی ےے مگر خوف فنا اور اندیشه مر کے زند کی بھر 


ساتھ چھاؤں زندگی کا دستور ے ۔ موت کا خیاللٰ زند گی کے روشن واقعات 
کے غمراہ چکر لکتا رھتاے اور خوشی میں زھر سلاتا جاتا ےه 

سایة و چشمز صحرا دھ عیشے دارد 

اگر اندیشۂ منزل نہ شود رمزئیظ 
غالب بے ثباتی کے اس تصور کے ساتھ ساتھ (جس کا گہوا احساس ان کے 
کلام میں موجود ے) نظری طور پر موت کے ساتھ مفاهھمت کی وھی صورت 
نک5لتے ہیں جو نصبالعینی صوفیوں نے نکا یل ھے یعنی ذوق فنا پیدا کرنا 
اور فنا کو اصل شے سمجھنا ۔۔۔ شاہ غمگین کے نام خطوط میں غالب نے فنا 
کہ مسلک کے سلسل میں اھم فکری نکتے اٹھائے ہیں ۔ شاہ صاحب نے 
غالب کو سمجھایا ے کہ فنا کا مسلک کفتار ہے تعلق نہیں رکھتا 
کردار اور تجربە ھے ۔ غالب نے اپنے ایک شعر میں بھی اس کی طرف اشارہ 
اھر سے 

سی زند دم ز فنا غالب و تسکیٹش نیست 

بو که توفیق ز گفتار بہ کردار برد 
یه سب سہی لیکن زندکی زند گی سے اور فنا فنا ۔ غالب جیسا جیتاجا گتا 
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آدمی زندگی کو فناا کے بنا لے ۔ ڈھنی ریاشت ہے آدمی اپۓ آپ کو 
خاک نو پیش ازانکہ خاک شوی'' کا قائل تو بن سکتا ھے لیکن 
جب تک زند گی ےے اس کا ترک مشکل ھی نہیں ایک خیا ی سی بات معلوم 
سے ۔ لو از کم غالب کے یہاں عملى طور ے ترک زندگی کی 
یه صورت کمہیں نظر نہیں آتی ۔ ترک زندگ کی ایک علامت ترک لذت 
اور ترک اززق ے ۔ اووؤیيیه دونوں کیفیتیں غالب کے یہاں 
منتود ھں۔ 

غالنب نے ہے ثباتی کے خوف کہ علاج جوش آرزو میں پایاے ۔ 
ان کے نزد یک اسی کا ناء زندگی ے ۔ وہ تو '٭رھنے دو ابھی ساغر و مینا 
سرے آگے'' ہے قائل ھیں۔ اوو اس +8[بھی؟' میں بڑے بعید زمانوں کا 
اشارہ ھے ۔ یعنی اس وقت تک جس کے بعد ''ابھی'' کہنے ی کوئی صورت 
ھی نه رے ۔ 

آرزوے زند گی کی حدیں بہت وسیع ہیں۔ حالات موافق ہیں تو 
ٹھیک۔ اگر ٹھیک نہیں تو بھی"ء آرزو اپنے لیے نۓے نۓے فتنوں اور 
ہنکاموں کی طلبگار ھے ۔ معمولیں آشوب غم بہت جلد فرسودہ و بے اثر ہو 
جاتے ہیں ؛ ان میں نیا ولوله پیدا کرنے کے لیے نۓ فتنے درکار ہیں ےە 

دلم اے شوق ز آشوب غے نکشاید 
فتنہ چند ز ہنکامہ ستانے بمن آر 

زندگی اگر صورث و معنی اور مجاز و حقیقت ےہ رکب ہے تو 
ھو۔ معنی کی جستجو میں صورت سے گریز اور حقیقت کی لگن میں 
سمجاز ہے پرھیز جائز نہیں ۔ یہاں جو ملتا ھے اس سے فائدہ اٹھانا 
ازرے ع 
س- 7 کجھ تو دے اے فلک نا!نصاف 


۱ دل کے خوں کرنے کی فرصت ھی سہی 
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فْ 
373 : ۰ ی ۳ اہ 7 ۱ 
را بھ معنی رسی عام صورت جه٭ +٭ ہت 
. - . جف ص 7 5 ۱ 7 1 ۳ , 
زا منجیے قدری صور سے اپنے شحراہ پالانہ ں لاے ھیں درد 4 
ہنکاموں آن خاصہ ہے مگر زند کی کی لذت اسی ہیں ہے سے 


جح ۰ 1 : م٭ - 
وا داےۓ نہادند و۴ثر درد فزودند 


آرزوے زند کی کے لیے بلاؤقم ۓ, ہم آغوش ہونا پڑتا ے ۔ زندکی ی 
سچی آرزو ھو تو یه بلائیں نہ صرف گوارا هو جاتی ھہیں گر ازدیاد لذت 
5 باعث بنتی ہیں سه ۱ 

رو تن بە بلا دہ کە دگر پیم بلا نیست 

سغ قفسی دش مکش دام ندارد 





جان در غمت فشاندن مرک از قفا ثدازذ 
تن در بلا فگندن ہیم بلا ندارد 
ھنک5موں اور بلاؤں کی اس دنیا میں لہنگی اور فرسود کی ےھکر دل دوز 
شے کوئی نہیں ۔ اقبال کی طرح غالب بھی تازگی اور نیا پن کے 
طالب ہیں ۔ ہر لحظہ نیا طور نئی برق تجلی۔ٗاور نیا پن ھی نہیں بلکه 
تجریے کی شدت اور افراط کے پیاے بھی ۔ ےکی تلخی هو تو ایسی کہ سینه 
تا باده تلخ تر شود و سینه ریش تر 
بگدازم آیگینه و در ساغر افگنم 
غالب کے احساس کی دنیا میں؛ شدت و افراط ایک مغوب کیفیت ے۔ 
غم کھانے میں ء ہے پینے میں ؛ فریاد کرنے میںء صحرا نوردی کرنے 
میں؛ خطرات جھیلنے میں۔۔۔ غرض هر رخ اور هر جہت ؛ غالب شدید 
کیفیتوں کے طلبگار هیں۔ یہاں ت ک کہ اپنے قلم کے لۓ'خون چان ' ھونروی 
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آرزو رکھتے ہیں سه 

چه خیزد از سخنے کز درون جان نبود 

بریدہ باد زبانے کہ خون کان نبود 
شدت احساس کے ساتھ ے قراری لازسمی ہے ء آرزو کی دنیا میں وصل 
اور کون کوئی ثے نہیں؛ بےقراریٴ دوام لازمہ حیات ے ۔ه 

بنبل به چمن بنگر و پروانه بە محفل 

شوق است کە در وصل هم آراء ندارد 
اس راستے میں ناامیدی : تجدید تمنا کا بہانہ ہے اور ناکامیٴ سعی کےمیابی 
کے لیے مہمیز۔ زندکی جینے کی آرزو اور اس کی شدت کا نام ے۔ اور 
خوف س گ اورے ثباتی کا اس سے بڑھ کر اور بہتر کوئی جواب نہیں۔ 

موجودہ دور کے وجودی فلسفی ٠‏ انسان کی ہے بسی اور زندگی ک 

بے ثباتی کے سلسلے میں یہ تو ٹھیک کہتے ھیں کە انسان کو خود بر 
تکیہ کرنا هوگا لیکن ان کی حکمت ایک مقام پر پہنچ کر زندگی 
میں ہے اعتمادی پیدا کرتی ھے۔ غمارے صوفی مفکروں کا ایک گروہ بھی 
زندگی کے بارے میں بے اعتمادی کا اظہار کرتا ہے۔ لیکن غالب کے 
تصور میں ہے اعتمادی کا شالبہ تک موجود نہیں ؛ ان کے لہجے میں 
شکایت اور احتجاج ضرور ھے لیکن اس ہے اعتماد زندگی بڑھتا ے 
گھٹتا نہیں۔ غالب کی جکه دوسرے بہت ے شاعر اٹھےتو انہوں نے زیادہ 
سے زیادہ: انسان کی عظمت کا نظری عقیدہ پیش کیا ۔ انسان کے عملی 
اعتماد زندگی کی صورت کم پیدا کی ۔ میر تقی میر ھی کو لیجے۔ 
انہوں نے موت کو ماندگی کا وقفه کہہ کر ؛ ھمارے ذھن کو تسکین 
دی ے؛ مگر عملی لحاظ ے ان کی شاعری ے اعتماد زندگی میں اضافہ 
نہیں ھوتا ۔ وہ نے ثباتی کے سامنے جھک گئے ہیں ۔ غالب ‏ نے 
کے ثباتی کا مقابله کیا حے اور بقدر طاقت بشری؛ خوف رگ کو 
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1 
۱ ! اھ8 سا 3 گتا ھ نے ا 
سس ہمہعے سے سا ہب ہا صص سہےے ہم - -ْ ۹ : 
ت ٗ> ت مم ے کے سی جھےڈ ے 7ن تفص باے 
0ہ : ۱ اذ تخرد 
. یہ زر نیج پٹئرٹزٰ ىًي“ لے ۔ اوروه ےے بمعحۂہۃ تحليییق ۔ جحے اں تدیند 
ک0 َ‫ ۔ ۰ ٰ - 
وک گے ح کے - نل ےصییمجحا ٦‏ - بحہی ۱ سحین) حم سےا غر اه ۹ ا٦س‏ ٌ اری 
۰ ۹ حم 
ْ‫ ۰ 5 
سو ٭ رٹم یی کی ہی ےک سسا٭ 
۱ ۱ : : . 
۰ ۹ ے۹ 25 ۸هرھم ۰ >8 
)6 رر 7, سے می رترءر 
۲٢۱‏ ۰ ا ہک 
تسے مہ ٹپڈا تا لدا:. ہوا ہد موہ 
: سس کے رو ر۔ ے‫ ہے ھے ”سے 
ھ ے' 1 - ۰ ٥‏ ۰ ۰ ٭٠٠أُ‏ 
 × ٠‏ ۹ ھهےەه حےتد 
ہری و سے َُے۔ 3 نردمدت 7 سے 
73 اج ۰ ت ۰ ۱ - 7 "۹ 
سضی جر سڑ۔ہ چۂد فےمس بہیفںفبک لقلاں 
۱ ھ‌, 
یہ تی ححدهہ جتنی بھی غچج (با نول یہ می شر بتحبغ اہدی را یی 
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سفت کے لے غالب نر ''دیدہ وری.. کی اصطلاہم وم 
سا 
مم 7 ۰ لے ۰ “٠۰‏ 


ں یھ ۵ 0 ح٦‏ ک 1 بڑے ۹ 
شع ےر ۔ بیعنی جدبوںل ى ایسی تنظیم اور تربیت 
اھنک ھو جانے اور ان دونوں کی مدد ے۔ ان 





٠م‎ 

آنچ ذر سو نتوآن پائت بہر سو یابند 

عر چه در جا نتواںل دید بہر جا ببنند 
الب ك دی ور ایک مخلوط سخلوق ہے ۔ غالب نے اس لہ 
شعر وسخن اورعقل وخرد کا سم کب د کھایا ے۔اس ٤‏ مشرب صلح کل؛ 
اس كػ مذعب محبت عام؛ وە دنیا میں رعتے ہوئے بھی دنیا ے 
بلند تر ۔ه 

دلن نەه بندند به نیرنگ و درین دیر دو رنگ 

عرچہ بینند بہ علوان تماشا بینند 
ھمواری کا یه عالم کە ہه 

نہ ستوھند اگر تے نون گردند 

نخروشند اگر محمل, لیلی بینند 
یه غالب کا مثا ی انسان ے ؛ لیکن یه غالب کے اندر کے اض انسان ے شاید 
مختلف ےے جس کی مهنک5مهہ پسندی کا تذ کرہ اس سے پہلے آ چک ہے ۔ 

یه محض فکری تمثال ے جو غالب کی جذبات نی تمثال ہے مختلف ےے۔ پس 

کیا اس سے یه سمجھ لیا جائے که غالب ب عقلی کمال کو جذباتی شخصیت 
کی تکمیل ہے بلندتر درجہ دیتے ہیں۔ بظاعر یہی خیال ھوتا ے کیوں 
کە انہوں نے اپنی ایک شثنوی میں جہاں سخن اور خرد کا مقابله کیا ے 
۵ کی فوقیت و فضلیت بیان کے ه 

سخن گرچہ کتجینہۂ کوہر است 

خرد را ولے تابشض دیگر امت 
یہاں تک بات سیدھی ہے لیکن غالب نے خرد کا ایک وصف ایسا بیان 
کیاے جو اس کے دائرے ہے باغر ہے یعنی یہ کہاکه خرد میں مستی ھوتی 
ا اور خرد اس میں خود اپنا رعنما ے سه 
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نف ' 7 
حرے یص يه فوی الک ترجہ ٠‏ تا ہب حہہہ مے 5 میس ناغانا 
سے شض سے 
٦ ۱ ۱ ۰‏ سے تَ٭ ۱ ٠٠‏ 7 : 5 
ہ ہج ۰ ر‌ سی سے ا سہے > جف نت ہه 7٦‏ عمہاہہ بے ۱ 2 ا ھائی ہے 
نپ سے ہے .2 ث۴ 
۰ - ےہ 
جا ٦‏ ۔‫ 5 < ۹ ص 2 
اہبے فی ری اررو تّ بجہری کہی ‏ عیكل ٥‏ ےو حرد ا حیق مہںس 
سد حبا 4 ہا ۰ کے -. 


7 
٦‏ 
س 
گت 
٢‏ 
۴ 
ہ6 
۱ 
م۸" 
۲ 
۱ 
٦‏ 
ل 


تاب اندیشه نداری به نڈڑے دریاب 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


5 5 2 پ - ۰ - ۰ اص ب+٭م0 
باەونلت ار بعشر حدردث اتد ادبی نحریکت (ری!“ ٥0‏ تدنثانہِت 
کی‪شنرں سئ شض ., بد م ۹ ے الاک رت کو 
پر لام٥‏ ہہ رمزیٹۃ) لے زیر آثر شعر سی ''اءیجری ا بش ہاری 
ک ۰ہ ۱ ۰ و ٤‏ ام ٠.‏ 1 کے 
ق پاش اور مصالمہے و جو بنیادی اعەیت حاصل ہوتی ے اس کی 


مشا! ےك مہ پر ن ۲ ' 5 1 حم 7 ٤ . . 7 ١‏ 800 8ػىکی 
ی“‌ سرٹئی ہے" ر٠‏ سج اسم ہ۔سہ ''ِجو کت ردحہ* ےا ہ ا عغماری کا“ سیکی 


پ اس ا" ۱ فک ج2 ۱ ' ۰ کی س ۶ - “ہچ ' : 
بغبب ے سس حمہعےہ مہ اسہہع ا 2 بح محتہبی صورنزول 2 2٥‏ ے می حر 


2 5ر طر: ٤‏ سے 
یا یک ور و ہے شی رت کو یک و نے فی و پت 

یجہت رای کیا میں دمتال معرقی ب مضا سی محصوصض فی 
تکنیک کی حیثیت سے فنتیجه حیز نہیں سمجھا جاتا بلک اس کی مدد ے 
نتػکكٌَڈ 


شاعر کی شخصیت کے مضمر پہلوؤں اور اس کے وجدان کے سرچشموں کا 


سراغ لگائے کی کیٹنشٹن کو اولین اھمیت دی جاتی ے ۔ 


اس تمہید ے مری ماد یا نہیں کہ شعر میں تمثال شعری کے 


عمل يی بنیادی اھمیت کا تصور عصضصر جدید یا مغربی انداز فکر کے ساتے 


۰3 
مخصوص لے ۔-۔ حثیقت یھ ےر کے ذھن شاعر کا وہ پر اسرار تخلیقی عمل؛ 
میں شاعری کی اصل اور اساس مانا گیا ھے ۔. . . تنقیدی نظریات کے معرض 
وجود میں آنے سے پہلے بھی اسی احساس کی شہادتیں ملتی یں کہ 


۱ ۱ 
*٭ صحیفہ؛ لاھور؛ غالب نمبر (جنوری ۱۹۹۹ع) 
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ے‫ 2 
47 : ۰ 
3 ں 1 ےھ عدمد کت حج<ۂز نمی ہر رک تََ ٦‏ .۳ سمباضم 37 ہی 4 ےم حتے 1 
۱ 3 پ ۱ َ ۱ ١‏ 
عہ٭ لد ے ےج ہے2 نا نےمہ ھ_٭ سے ۵ - ا00"( 
3 سے ہہ غر رونا ہ٭ ہس فص کی مں 
٠‏ 
2 ا ۱ ٦‏ 
و کا وی ۰“ ۰ سے ٦‏ ٌ مسا ہے جماحہم سسپكی ح+“ ہا شھد+١ً‏ مہ۔یس - 
۱ > 
نا لیے یی ہہ داضہ --- سس - ۔۔٭ے و ہے مات 8 ذ٦3‏ وھ ای سعور حجیں 
گی جووست 7 َ۔ کل 
عا نے بی با ء ۔ ناءھ ڈما فا ڈے 7 نہ2 لاد ؛ۂ 
تص ََ رر 7 ر۵ ۔ کے 6 ے٭ ىک نے ۶ شہڑؤ خ لح ۔ یف ری < 
۔ 
یرح- ۔ 
ون :ا : ۱ ب۳ ٦‏ ۰ 
لت ام ہے سے ۹٣پ‏ ی پٹ ار ٹھیاے ے صا می سس زہایوںل ہو ہا بھی 
پا ۱ 1 0 7 
ہل ہی ڈسسص جح ہے رحس ند ہیی کی نل ناصمہ مہم وت سا ٭. ‏ سے سپ کے بب 
ڑے کی 
ٹبہمشست پف ۱ 3 ۱ ١‏ 
بی ایہ. سم اون ہے نے لیے تج قددی معبارء. اموں پا نے يه 
ا- ہا ےی سظ نرہ - _ ۔۔* ڈو سخ ۔ اھ پ ٠‏ ۱ج ٰ ہی 
6 ۴ 2 کہا و ٠2‏ ۰ ڑھےہ>ہ می میں 73 نبہسا سی 
۱ مہ ٭ 
3 ۰“ ا ۹51 ا 37 ۹ ٌ۱ 5 ۱ - (۳٣‏ ۱ 
٠‏ >انی ے 1- .- 7 حاصل یھ ے ۲ جہےے ایح تمثال سازی 
کے از جے حا ا ٢‏ ہے ۴ : ۷ ۱ ۱ 
٠‏ جج - ں ی٦‏ ے جے بب سو لے ۔ہےم دی ج2 ےس عحمم یع 
- 5 ہے" 
3 دسانا . 5 . ۰ ۱ ۱ : 2۰ ۱ 
حھ ہاو ہ تھیہد -۶ ے قت!۔ ۵ ا٦ے‏ د 3-- عغف 
ے ٠ْ‏ نی وہ یھی ھی سے یہی کی ےے 8ڈ سے و ہے سر 
1 ۹ گا . 


ہے ۔ پھر ان الفا کے باھہ ربط بانے سے ذھن میں تماثیلی و تصاویر کے 

٠ '‏ ' 1 ے. 

صوتٹںل صربوص اور ساء در اه ہا وحجۂرد رمک اے جے . معانی ک ٹی 
۰ خ 7 ٠‏ 

حہتں بہد وی ھہریںء: بمجتتفت اور مٹجائس حنالٹی می نے رابھغے بہدا 

٠ اص‎ ۰ 

جو نے ھہ او اس ےی مر کی ححووٹثتک اپنے بیەے ماف؛:ا اضیاء او حقانی 

جج ۰ کی 7 کا ا 1> 1 - ہ٭ 1 

ى نماندہ بن جاتی سے ۔ زبان کے ا۔تعمال کی عام صورتوںل میں تحثئیل کا 


یه عمل نمایاں نہیں رمتا_ الفائ سے پیدا ھہونے وا ی خیال ی تصویریں 


٥ 
عے اوراس کے تخیل کی ضرب کل وت الفاظ کی ان جامد چٹانوں‎ 
سے معانی کے دھارے بھوٹنے لگتے ہیں ۔ یہی وہ مقام ےے جہاں شاعرانه‎ 
استعارہ جنم لیتا ھے ۔ یہ استعارہ فکر و استدلال کی منزلوں سے آگے بھی‎ 
گزر سکتا سے اور اس کی مدد ہے انکشاف حقیقت کبھی اس طرح ھوتا ے‎ 
جیسے بجلی کا ایک کوندا سی تاریک منظر کو روشن کر دے اور کبھی‎ 
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1 --َ. ا‎ 77 3 ٦ 
وی سے ا سے چچنسے :جر رم حهڑ سم لی کت روہ ار کی 2 نے ے۵۸ ے ٴ8 نےے ۱ہ‎ 
۱ ۱ ا‎ ۰ 
۰ - ہہ ے۵2 ہے مھا -_ 5ے‎ 
-- ت٠ بزرمووںے صس-ہ رس حداہےم ہہ رس ھو ۰-. جہیم ہہیا 2 2 ؛ے وز‎ 


2 ہم پچ ٭ہ ۰ + سمامہ . کالما ے2 ہ م ۱ 
رو6 خر حل ۔ 'س ے نے رساے . بالاغت میں استعارے ًلو 


-ے ے ےت ب - ہم ٭ ٠‏ ۳ پچ ١‏ "۲ ِ ہاو ا حم ۰ . 
۴ مج لں 8٭ا :8۶ تعن مح5) فراردٹدیا لے ۔مراد یه ےے 
کی 


ضر 
سے 
7 3 ص 5 : "7 و مت -٦‏ ٭ ‌ ۹ وی" 
سہی جے ور سان جح رىابثص ہےتے .شاہہت کے پہنو نالاٹیس سے جا سکتے 
۶۵ اور : شاعری ہیں انی قب نا تمثا٢‏ .]وم ہا ا تھا٤‏ جو 
بس ۔اؤر بح ری ہی ' مچثژری يا نمیا سازقی ٤ت‏ اصل وعہمه4 و عمل 


7 ۱ پتچھ .- رد 77 مھ ,۰ سے 1 


اولین حیثیت میں ایک تمثال کی تخلیق کا مجرگ ہھوتا ہے ۔ عام زبان میں 
کرت اہتعمال اور ترتوھی کی بدولت ا9ک پا یا ی بہلو نظر ے 
اوجُل رھتا ے ۔بعض صورتوں میں شعر میں بھی یه پہلو اتنا دعندلا 
اور مدغم ہو جاتا ےے ته ا١ے‏ پہچاننا سمشکل ہوتا ہے ۔ روزرەہ کے 
امتعمال میں ایے ہے شمار الفاظہ جو اص ا تمثا ی حیثیت کے حامل تھے؛ 
بے جان اورمتحجر حالت میں عمارے ساننے آتے ہیں لیکن ہم ان کے تمثالی 
پہلو پر توجه نہیں لپرتے ۔ایسے الفاظ لو استعمال لدرتے یا سنتے وقت 
ھمارے ذھن کی وہ صلاحیت بروے کار نہیں آتی جو شاعرانه تاثر ی 
خالق ےے اؤزجے انسوتی ضدیٰ كے مشہور آنگریڑ شاعن آؤو تاذ 
کولرج (ہ ۵نا ا٥ں)‏ نے تخیل کی شبیہه ساز یا صورت گر قوت 
(00 2158211 78ت ؟ ٠٢٠۰٢٢‏ ءزادام0ػ0ہع ) سے تعبیر کیا ے ۔ اس کے برعکس 
چھوٹے بچوں؛ مجذوبوں اور دیوانوں یا آغوش فطرت میں پرورش پانے والے 
غیر متمدن انسانوں کی زبان ے ادا هو کر ایسے الفاظ بھی تعثال کی حیثیت 
اختیار کر سکتے ہیں جو عام متمدن انسانوں کی نظر میں تمثا لی کیفیت 
ہےٗ بالکل عاری ھوں ۔ وجە یه ے که ترقی یافته اورمتمدن زند گی میں 
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٦ 8‏ واج 3 ۱ یوار مہم اون روج مَ ے تعته ا نخل تو ۔ 
نحئیل ق وہ تار ٹی اور نادرہ ری بقرا, نہیں رھتی جوتصع 7 


کک ر ھ رر کے 
عو اف ا ۱ ہے مج تا تعوق یق لق بی 
ا ےم قصری پا حی۲ں سا٦لس‏ برورس ۔ کت ےجخے ہے حنینی ار ےپٹےنو ۰ن ہب 
ںیف' ٦‏ زا" ٦‏ وس ےے سی ہ-م٭ ہۓے< ٰ 3, ۱ ٦‏ ہا د۔ ا 
ی ف کی صر رف کے قد کو را و کسی ہے ے 'سيی 
وی ۱ ۱ سی 7 ون یپ ۰ نیش[ : ۰ < 
ے ہے “ا ھا کے بی جا نے 73۰ 2 سووہسے ھمد ہی نوی مو ہی عوسی ۹٠‏ کت ہے ۴ مجر بهہ 
۱ ا ئ۵ َ ی و : ؟ ٠‏ کھ ' ہے 
و4 مہا شدلق اہی سمڈسشتے . امب ٹج جییہے اہی رز ہر مم کا نے 
حے تا سے 
یکن تاغری یں بی نمثال سازی ک یه عمل ھغر جگہ یکساں یا 
۱ ۰ ۰ 7۲ اھ ے لد کے 
ا کا 2 مدوعےع ٭ تے۔٭ ہے نا لہ۔۔ ۰ نع 7۳- مہٹی ہے ۷,22 ‌ اس 
"یی ہت 2 ٦ص‏ جیں کی ےر فص بح" ہی . 
حصے 7 ۰ 
1 0ر کے 3 ۰ کُ 1 ۰ 0 ت‪.۔ ٦‏ 
حملں ہو۔٢‏ یلاو عوسی غس ےس سورنا حجات تب خل ہے ے۵8 سیحک مجنرن و 7 
٠ ۱‏ 0890 ۰ ے - ا یمک و 
سىہذزی بی اسی حنمنلہےے پر پچ کے سے ے اس سے عغالاوہ بعھتن ادو و کے حا سے 
ححانات ہہ کاے ے مہہ یحم سہا یم فق اوا: کت . ک3 اعت 01 
ا بی رف بس 2 سإژر ین کر 7ی سی تی تڑے 
ہے 
ہیں ۔مث٭ا جن ادوار یب فکری عناصر یا متععدابت نو اولیت و درجھ دیا 
۰ ۰ص 
٦ +‏ ک صس ہٰم ۰- 5 ۶ پا َ 
نا ھو اں ادو ری کناغرق می دمکاں تشعری ہد عمل اتنا نومایداں بنہی هھوےا۔ 
3 ۰ ہے ٥۹‏ ٴ۰ ۰٠‏ 
٦ 5 ۲ (0ِ‏ ۰ مہ ٴًٌ ].-.3: .- 7 ۰ 
اس فت ؤ(حا ہی لئ نہ ساغرایهہ میں ی جدےےٹ رای سی حارجی 
اچچ ٭۔_ْ در ۰ ' 1 ۔ ۰ ا 
انغضصاط ) نا٭ مہم ٥‏ سماحم سع ور سور پرے سی فکری معٹلنکگ یا 


عملی متصد کی پروی قبول ٹرے تو اس یق ناعری میں تمثال سازی کی وہ 
آب و تاب برقرار نہیں رھتی جو قوت متخیله کے ''من مانے'' (0ہ:16ن:ن) 
عمل کا نتیجھ ھوتی ہے ۔ اسی طرح مخحتف اصناف سخن میں بھی تمثال شعری 
کا عمل ختلف سطحوں پر نظر آتا ے ۔ بعض اصناف شعر مث وہ 
اصناف جو تمثیلی. وصفیه یا بیانیه شاعری کے ساتي مخصوص ہیں اورجن 
میں خارجیت یا معروفی انداز نظر زیادہ نمایاں ھوتاے ء عموىًٗ تمثال سازی 
کے لے زیادہ ساز در ثابت ھوتی ھیں ۔ مثال کے طور پر اردو شاعری میں 
ابتدائی دور کے قصائد کی تشبیبوں لو ء منظوم داستانوں کو (جو عموماً 
ثشنوی کی شکل میں ہیں)؛ سرائی اور مسلسل نظموں کو پیش کیا جا 
سکتا ہے جن میں تمثال سازی کا عمل: ثیفیت اور کمیت دونوں کے اعتبار 
سے غزل سے مختلف نظر آتا ے ۔ ایسی مثالیں دوسری زبانوں کی اصناف 
ادب ہیں بھی ملتی ہیں ۔ ان شواہد کی روشنی میں عموئی طور پر یه 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


َّّْْْ۰۰ 


ا یگ کا ا ۰ سک کو ہووت ۰ ۲ ۰ 


سیا پر کیل یہ کی ےت یا اپنے داے - : 
وی چن' ےر ضس ۔ًؤوزر فی پزئی سے یا اپنی د بی ار ۔ئسے نے رد کیک 
ڈنیا میں معرونی روابط (و ان :ا ٣0٥۶‏ ۷۰ ناءءزما0ہ) ک 


ےغے؛ قیعاں تمثال سازی ے عمل بھی زیادہ نمایاں ا 


تالاثر 
حاذب و 
ے ۔ ابس برۓگ پر غہس ایسی اصناف جن میں شاعر ابنی حقیقی واردات کے 
اضہار کے لے بھی وسمی اور کہ بند وسائل اظہار کا سہارا لینے پر مجبور 
مونا ہے ان ہیں به عمل اس حد تک نمایاں نہیں ھوتا ۔ یہ دعویٰ اردو 


و کو عو ا مو .7ے ۹ ٭ه٭هہ ػعە ۰ سے . 
زں ۓے پیش سربانےپر صادق آقا. ے ۔ اس کی ذمە‌داری کسی حد تک تو 


١ےےۓ'‏ 
غزل کے سزاج ب عائد ونی ہے جس ي جورنلت روں بینی اور و تھی 
سے وائے ٹی سصنف غزل ا امہ قراء ر پانی ۔ غزل کے آغاز بے وتک 

آج 
روح تغزل کا جو تصور رائج رعاے (یعنی وار مل اورمغاملات حسن وعشق 


سے وابستگی) اس کی بدونت غزل میں وہ معروفی انداز نظر پنپ ھی 
نہ سکا جو تثال سازی کے لیے ضروری فۓےے پھر جطٍٗ روایت غزل کو 
استحکام حاصل هوا تو اس رجحان دو ٌ دینے والا ایک اور عنصر 
بروےکار آيا۔ اب روایت پرستی اور انداز بیان گی رسمیت کی بدولت 
تمثال ھائے غزل کا سرىایه ایک مشترک ذخیرے تک محدود ہو کر رہ گیا 
جس کا تعلق کسی شاعر کی شخصی واردات ہے نہ تھا بلکہ اس عمہ گبر 
روایت غزل سے تھا جو استحک5م کی منزل پر پہنچ کر جمود کا شکار بن گئی تھی ۔ 
اس دور (اٹھارویں اور انیویں صدی) کے اکثر غزل گو شعرا ہے 
کلام میں زندہ اور تابناک تمثال شعری کی می اسی انحطاط کا نتیجهہ تھی ۔ 
ان کے یہاں تثبیات: ؤ استعارات کی کمی نە تھی ۔ ان تشبیہات و استعارات 
میں جدت طرازی کی کہوششیں بھی کی گیں لیکن ان کا نیا بن 
تخثیلی تجرہے کی تازگی کا نتیجہ نہیں معلوم ەوتا بلکہ فنکارانہ چابکدستی 
اور مضمون آفرینی ی ارادی کاوش کا تثمرہ معدوم شوتا ہے ۔ ایسی 
تمثال سازی کے تحلیبی مطالعے سے روایت کے ارتقاٴ یا انحطاط کی شہادتیں 
تو ہل جاتی ہیں لیکن ذھن شاعر کے تخلیقی عمل کا سراغ نہیں ملتا۔ 
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6۱ 


سے ہے نپ گا جج 4.8 لے ۱. ١١ء‏ ١١ہ‏ تم ۱۰۰| ۹ے 8ئ 
ے اوحزد حرن دب سوب شی دِ ڑے نس ِ 7 امیا کآ۔ اف ےك ہر ٥‏ و بے ہے ۱ مہا 2 
۱ 1 : 
سج :ھسسصیے مہجهەه +پ> تحما غد با ۵ ٠١‏ سحہ سے ُھے دتنے لک بات دے 
' .- َ‫ 2 بی ک5 ٦‏ ھی 
٭ سان ھ - ٣‏ گا ے۔٭ ۵ ۹ں ۱ ک ۱ 
ر ىیً مسج ت ٦‏ ہم و "٢‏ 7 و سم ہنی ہ- ور +ھے "سی سنگن 
سح 2 


1چ سےا ے ہے گنی ۓے ہے صاحب ہے و شعسرا ےے جسیۓ ہیی ای ھے -۔- 
ععا لک مگ ۱ ۰ ا بت سے 1 با ۹ ۹ے ٠‏ کپ نما کی بیعے ۵ ۱ ہے عسا ہ۴ کے یس جا 


اتی ہیں جن ى انفرادیت روابت کی بنندذوں سے غلوب نہ هو سکی او ان 
کے کلام ہے جا بجا ان کے شخصی تجربے ی چھلکک نظر آتی ے ۔ 
شغرا ‏ کلام میں تمثال شعری کا مطالعه صرف ان کی بلاغت اسلوب ٥‏ 
شاعرانه مەناعی کی بنا پر نہیں ان کی تخلیتی استعداد اور منفرد طرز فکرواحساس 
کی شہادت کے طسور پر مفید ثایت هو سکتا ہے ۔ ایسے غزڑلکگی کنا 
کی تعداد زیادہ نہیں میرے نزدیک اس ضمن میں ولی؛ میر ء سوداء درد 
مصحفی؛ انشاٴء جرات: آتشں؛ موسن اور سب ہے زیادہ غالب ایسے مطالعے 
کے اس اعتبار ہے مستحق ہیں کہ ان کے کلام میں تثال سازی کی 
یسی مثالیں بکثرت سل سکتی ہیں جن میں روایتی الوب کی بجائے شاعر 
کے وجدانی تجرے کا عکس صاف جھنکتا ے ے ۔ ان ائْمه غزل میں غالب کو 
جو اولیت کا درجہ حاصل ہے وہ تنقید غزل کے ان مسلدات میں ے 
ےے جن کے بارے میں اختلاف رائے کی کوئی گنجائش نہیں ۔ غالب کی 
شخصیت: مزاج اور طرز فکر و احساس کی اتنی وافر اور بین شہادتیں ان 
کی تمثالہائے شعری ے مىلتی ھیں کہ اس خصوصیت میں کوئی دوسرا 
شاعر ان کا حریف نہیں ۔ ان کی تمثال سازی میں ان کی طبیعت اور مزاج 
کی منفرد خصوصیات منعکس نظر آتی یں اوراس ہے ان کی شاعرانه شخصیت 
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ا ای و8 ۰ ٦9‏ 1 ۔ سیچ 
ور فہ د3 لن ے. بپاہے سان اہی ولیح شمیادتی مل سکتی ھس 
مصم سی ےجۃةے'" 7 مم 
جع رے نہریزی ےی عشیم شعرا مثا“ شیکسہ۔ ۶ی مر یردر ورتھ؛ 
1 × 
ہے اش ینس - ناتءدوں نے اں کے ىا ہپس فراغم 7," ھر - 
ےج 1 ے25 س ۱ مھ ۰ 7 سے 0 
سا ہے فی تمہ نی سارف کف ہہیاریٹ جج ہہ ڈ نہ کہ چیےزرے فسعے 
: 7 ھا 
پہنے ھی ھووڑوڑی مدعہزڑھ ھوتا - ۹ے شی مسسپص نمثالں تشعری ا: مل کے 
۰- جسے, 1 ٠‏ ہنس گيے ۰ , ۰ ٠‏ 
ارے ہیں جا دص بیبحات ٹر دی خانیث با ئًه ان حدود ک بھی اندازہ !و 


کے جن کے اندر رہ کر غالب نے اپنی خلاقانہ صلاحیت کا اظہار کیا ۔ 
یی ۶ ڑ ای ٦‏ تے سے" سے زیاد آئة ۰٠‏ ن۲ ے) ۱ کگ غزل کے کی 
نقاضوں کا واضح سشعورر دیے ى بنا پر انی ان حدود کا پورا احساں تیا 


: ۱ 7 3تے-. ' ٦‏ م۶ 

میں نے مطور بالا میں کہیں اس اس گی جانب اشارہ کیا ے کہ 
َ ۳ خ- َ :- چ 
تمثال سازی کے بارے سی غزل کی یه ننگ داما: نی جزوی طور ہم رر غزل کے 
مخنصہ" ب١‏ اس ای 


١ہ‏ ۱ ۳ک 
ےس مو ور اس روایت کے استحکم کا نتیجچه تھی ۔ اس کے ساتھ 


ےہ س بھی قابل لحاٰ ےے کهہ غزل کی وہ روحه تر کییی حو 
تشبےمهە و استعارے کی وساطظت نے وحود میں آئی ء معیشه ے اتتی بے جان اور 


فرسودہ نہ تھیں جتنی روایت کے انحطاط کی بدولت بن گئیں‌۔ گل 
تیغ تبر نظر اور ایسی بے شمار ت رکیبیں جنھیں کثرت استعمال نے 
فرسودہ اور ے2 لمطف بنا دیا ے؛ غزل کے ابتدانی دور می کسی حقیقی امم 


تجربے یا احساس کی علامت کے طور پر زندہ اور تازہ پکھھو ہم سس 


داخل ھوئی ھوں گی ۔ امتداد زمانه ے جب ان کی تازگی و تابناک ساند 
پڑ گی اناو شاعرانه خیالآفرینی اور ندرتپسندی کو دور از کر 
تلازمات ک سہارا لینا پڑا ۔ پیش پا افتادہ بات کہنے ہے بچنے کے لے 
مضمون آفرینی کے پیچ د ر پیچ عمل ے مدد لینی پڑی اور نتیجہ یە نکلا 
کہ ۔یو نات تیخ غ ادا کی برش سے شروع ھوئی تھی؛ یہاں تک بڑھی که 
ان محبوبی نے جلادی کا روپ دارا او ررکوجه دلدار سزبله تصاب نظر 


۔ 
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٣ 5‏ 
ےا سح ۰ عرہ ۓل ید - سب ہے ۔لہممم -۔ > ۰ ہ۔ ہم۔۔ < 
کے ہے کیج اس ھا سپ ہے کو کاو و ںی سد 
٦3‏ پ 
۰ ۹ امہ ۱ ۰ ۱ 2 + 
ر ۔سر کسی پان نہگے ہ٭ ۰ ےہ ٦‏ زج +ہ ہے ث- ھے 8ہ حم تا ےے َ 
- ت٤‏ 2 - ۔ بی سا سسہ ۰- یف 
۰ ' - ' - 
٦ ۱ ٦‏ د ۲ ٢‏ 
َ حہہ - - - ہے ری ا ۰ 75 3 ۰ 
ت7 َ‫ ٭ یہ> ہے ہے" ہے۔ 0ے کسی نے ست ہے سے ےمم ۔ - 
ہ 
٣ ۱‏ ق ۰ ٦‏ یک نو8 
ض یں سم کہ سے 3- ے۵ حھدےث ہ۔ حدہ ہے ہسڈأا ١‏ ثت حہھ ۓے ےے ص1 سد مل ث 
ے -< - نسح 
ےج ۱ ۔ -- 
٠ ۹ ۰ ۰ -7‏ ۰ 
حدے غ ہس کے ۔ وجغےے پي۔ یے ےا ہ بے ہے سے ٤‏ سی ےہ تانئ ہے سر 
۰8 
- . قتن س۰ > ھ ۰ 7 
فو کے جمے ے ‏ ےی 2 اح>٭۔. سے ے 7 ۔ ۔‌ ۔: حبے سے حجت *ہ حخےے جح 
ے‫ .- 7 سے مم . ۔ کی ۔ 
٠ ٤ 2 ۱ ۱‏ 
ےل .2 ٌ ٠۰ ۰ ٦ ۰ 7 - ٤‏ + 
وہ - - ےسے۔۔ سا ۳د ات کس تک سد ۔ خا نے ہی - 
گک ےپ اب ہے کک دیس 7 ی3 ہمہ ے تہ 
۰ ۰ اح 
ے جا 1 د ۱ ٠‏ ' : پت ۹ < 
ےھ سح : لے لیے گکے۔' - ج -- 2 
- ۰ 2 رہہ _-- ”ہے ۰+- یئ اس 7 تی ۔ سی ٠ ٠‏ اح ٍى یج کہ کی 
نر کی سے و کے ت کشا ! کو ۓ.ا 
۱ ًٌ .َ‫ . : گی 
صهز سم نپ یھی ہما سے - رجح می د2ء رے فتص راہ قیتکژ( سے ٹمس ۰ نید4 مفر گ0 2 
ام ییمہ نے سہە,یا ک ےاصضہے ہم ششے : لح - تمہ ہمہ مسصماحے ' قہسجا گے 
تک ہے ےْ ے بت َْ ۔ و یں بس ے‫ ْ 
٠ ) ١ 7‏ ١ے‏ ے۴۰ ا سے ے ١‏ 
2 سے َ 7 0 ۰ - : ٦ ١‏ 
ٹور دمرس حاصل بی ے انقان جج تبمانےم با دجتاکی ہنعہت ہی ات 
۱ پچْے 
۰۲ 0-2 ۰ ۹ رو ا ۳٣‏ خ ت ۔۔‫ د ۵ ۱ ۵ 
نے مل ہايی بت نے ے صسہ 2 ہے عم ہیی سے اس و بیسی رڑ تمہ حوی سے ے 
۰ ہ 1 - ٘7 ح ' 
2 ع2 ٔ'- ٠‏ < 
ءدوسری صمافٹف سج سىیی یی ٣سض‏ ہے یہ کی ہ ہیں ڈے ہ میحن ططفرے سی 


حُ دہ بنا ہہ کور ک0 ای وا سے 9 3 ۰ 3 
سے صسصریتیے حجھاے ہے" ۔ ا سمہحت ضہ ےچ شىيا اخ ہے بہعصو ٹچ حق سر ى0 ٹی 
انسا: ات ابع ای ے6 × أ 
تھی ۔ حیات نسانی ے بہت ے پہہلو لے ان رے سے حخارح ہمجپ ج 
سس 
اخ ٦‏ شكُ َٔ ٠‏ 7 5 َ 7 


ایک ڈراسائی انداز بھی پیدا کر دیتا ے۔ لیکن غزل کے شاعر کا کینوس 
(30::88ع) اتنا محدود ےہ نه دو مصرعوں سی بیپربور ڈرامائی کیفیت 
پیدا نہیں هو سکتی ۔ انھی اسباب کی بنا پر جہہاں غزل میں شخصی واردات 

کے براہ راست اظہار کا رجحان سی خونا گیا وعاق سکھ بند رموز و علائم 
پرانحصاراسی تناسب ہے بڑھتا ان اس کے علاوہ غزل میں تمثال شعری 
کی تازگی و تابنای کو ایکم اور رجحان ے بھی بہت نقصان پہنچا 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


3 و و و امو انا ےسا ے8 
حجز ہیں یکر وت ا ۔و ۰ ستی سحہسيی ےن ےا نایتےی سے -ے حرے بت ے' حسبی 
جک ۰ ۱ 
.- ہجار کی مدِِر تد ار سی کا یاے :یح عھا بھٰھی یمدا ھا حمر کی ناد وت 
7 - ۲ 7 9ء 5 4 ج-. ا ۲ ٠.‏ 
۰ ضس ۶ے 7 حرمےہ صسصی ے خندارڑہ ہت ڑحیے ے سخ جتمے س سہ سو بی حجریںے سجچسی۔ہ۔ حی 
3 2 ْ ۳ 5۵ے 1 ا جن ے8 نا 
سسروه٭ فہ بمعماٹث كگغ نا ۂ لسہمخحایہ و ۰ حارئٹی شئ. 8 ا مشےاءےنھف سعہای٭ 
تج .و۶ 
حازربہ سپ پر ہاج بعہ۔ ہے ؛' 8 جحیں لها نٹ علورتیوں ہیس یك بحم نل 
فور + ےس ۱ “٠ّ‏ ۱ ' ۱ ' ۱ ىَ ١‏ ٰ' 
٦‏ 2 ۰ ۹“ 
سے ےی 4> ہے ٭ریر شا رز سے ا سس سے سے - ن یف ہٹ- کسی ۰ سے کا و ری سے 


۰ یچ شہے یدنہ ژآ >۴‏ ۰( ی8 ٦‏ :7 کش 
8 ہمہ بىری سی ۰ ضر 7 ہمہ وہ مثشا نےےة ۱ دا 2 با ں پبہسہس ہہویںتی عوا 
ٴ ۰ ۰ سم 
٤ - ۰ ۰ ۰ 7-7‏ وہ ہے ۔َ 
جس - نموے جا ے: ماس اور ٹزں ار ھ ہی بکثرت متے ھی - 
ص 


۰ 
جس وک ہیی ے وو یا ہے سے می 


۱ 2.0 کچ ۶ 5 ۹ اه - 
ہ بعہہت نا ہہ یل ۲م 1 سدد ےام دعورے کے ہو تب 
ور رھ ای سی ٠‏ 01 ف ہے اس دغو ہو 
ہحجہ :مہنجا تا لے ہے اس سی کمال قی ک او و مدار اس اس یر کے کے 
دعورے او دلیا بح منعقی رہف ھو اور تال لماھ لوازہ اور حزویات سی 
5 کَْْ ھ7 ور ۳ حسم 7 ھ۴۔ : ہے ی8 
> 


میں زور ببان: وضاحت: صفانی اور چستی بندش ي بٹا پر ضرب المثل کی 


غزل کے اسلوب میں رسمیت کا یه غلبه جو چند مسثثنیات کو چھوڑ 
کر غزل کے بیشتر سرمابے میں نمایاں نظر آتا ے؛ غزل کی شاعری کے لیے 
اس اعتبار ے بہت گراں ثابت ھوا که غزل کی تشبیہات کا بہت بڑا حصه 
ایک طرح ہے سکہ رائج الوقت بن کر رہ گیا اور ان سکوں کا لین دین 
کرنے والے ھر سکے پر ”'چہرۂ شاھی؟' کا نقش دیکھتےدیکھتے اس حد تک 
عادی هو گئے کہ انھیں یه بھی یاد نه رھا که هر نقش ابتدا میں ایک 
تصویر تھا ۔ 

سطور بالا میں روایتی غزل کے بارے میں ہجو عموسی سا دعوٹی پیش 
کیا گیا ے کہ اس میں تمثالِ شعری کی بنیاد شاعر کے حسی یا وجدانی 


007٥ء‏ 5,ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


پچ نے 
ا ہے -_ رد ہے ے٭۔ یی . >< . 3 و غ۹ - مد 5 
ے حستث ہے* ے> اضنںش صس-۔ ٠‏ 
۔- - 
7 : 1 7 3 ا ۱ 
2 . یسضەك پ٭ 2 . . ۲ 
سے ہڑژیم ھچر5ک9ھ!ٗ!ٹی سو سے فحے ٠‏ ۴ جے ے٭ جا -لوی سے 7 بے ی۔ ٭+ ہیا خحہم 
۲ ' ظ× _"- ' ح_ے - ۰ ۰ 7 
ے نا۹ھم ہے بلوعهی معرت2ی0 ےا سما تنس حیب - 1 گی اد١‏ وی شوج ہ٭ 
اس 
ہے سے بے وة ےم .۔ -٦‏ ۓُ 0 ِ- غ ٠‏ 
لیو بے 31 ص-د سح ۲ غ کر ۔ ٭ جا ہ پییی ہح ک ١‏ 
ح۔ 75 ”-صے-ھ 
1 ۲ج اس ے ۰ 72 
٠ ٠‏ 
جج تی ہےہ۔ می اناڑ مر یی - دِ _- سے ی مھ ہے خ ٦‏ لے '3 ٠‏ حممہ 7 ۰ 
سمہ ۔ کک .-_ کہ سم 
' لا : ۱ 
ےک سّمسےہ ہے ےہ ہد -نتےں ١‏ نے ٭ میں سے 7- سے نے 0 کا ے ۰ ٭حڈ سے پت اس کی 
٭٭ ' رو ا 
۰ ۰۷۱١ام٭‏ نت ۳۴ 6 4 ُ ۱ 
لمات ےممصے نر یی فت حہہہ۔ ی جی ہیں ۵۔ سای .۰ و ی 2 2 2ہ کی ٴً۔ے 
-ے 
سے ا ۱ ۱ 
- ۔۔ 9 ١ۃ ٦‏ 
سپ َ‫ ذارھ بجی نجمتا کہ کی عچر حمل ج سس یت حر یھ ہیی سا 
۶-۴ ادہ٦ <٦‏ ۳+ ۱ 6 5 
سا سے نحصبصفم ےخ سک سار فا ےچ اق فی -٭ چا ہا ے'د ہے ید تہ جیی : 
لم وہ ہے بب سے - ھ ہیک کی 
۰ 2 وےَ‌۔ 7 3 1 ۱ ہے 
5 1 ۸ ۰ ع‌ ٦‏ 
نا بے نحثظ سے ہت سحےے ہام سک ط× ٹھ۔ سمہی ۔‫ - 
۰ ہے * ٠‏ "ہے کین ےم َ‫ سے -- بب کے ہے 
سس ' .- سے 
یی × ۱ : ٌ 2 ۰ ۰ 2 ۱ ۹ 
ھ ہ سے سع ا اع۸ەییک : عہے و نے ۵ 
ر2 ۰ یی سح جع 5ے >“ سے سض رت رک یی ہکے"“("-۔ یل ضویبل 
نم۔ مد ٭_ بجی او : ؟ ۱ و × و ەےا۱ن نک دی . ۴ 
سہ ۰ کہ 
ری عم ڈ٭ا'مہ سر مری سو کے و -َ-ہ۔ سی حہسای ھا 


کت 
عو ہے و و تع ور یح وا و ان جا : ۳ 0 
2 سے زی رھ ۓ سذ ات ٦‏ مجا صثتھهہ پل نرہ نمہری نب - شا بب کی حیلں ء 
صی . ۰“ 
مجا قضی ناإا مات حبای اور لمصصاہ 8 اغما: ات فص لد ت ٥‏ بار 7 میس عاھ 


٢١ ۱‏ َ 2 +7 - ۔- ۱ ی ا لب ا 1 2 
سیت ہو وی ا مس نی ہں حجلب مطالے سے غا لب ک 
7۴ ۱ کٹ ۶1., - ۰ مے 1 ۱ 
نے نظ 7 ھی ہے سم انتا بىسری یه عالب علمانهہ ڈ5وس ایک کی 


ق جسارت ےہ جس کا جواز یہی ہے کہ میں نے غالب کے مطالعے کے لیے 


ایسی راہ اختیارکی ےہ جس میں رھنمائی کے لیے پیش روؤں کے نقوش قدم 


نہیں کی جا سکتی 27 2 رای نے ا قاف ے کے کات 
سامنے آ جائیں تو یہ سعی ناسشکور نہ و یما س راہ میں سشکلات بہت 
سنگین اور بے شمار هیں ۔ چند سشکلات جن کی جانب سطور بالا میں اشارہ 
کیا جا چکا ےے ء غزل کے مخصوص مزاج اور روایت غزل کی بدولت پیدا 
ھوني ہیں ۔ اس کے علاوہ غالب کے فکر وفن کے بعض ایسے' پیچیدہ پہلو 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


اس ۱ ہار سے مرا ےے ےه اس ہم او ٹدومرے ے لگ ۔عرا رسحمی نےٹاںن 
ساریہثت بغاعر اءتیاز ث دشوار نظر آتا ے ۔ ان تمائیل شعری میں مہ 
یک نخصبت یا اس کے بنذد تح بہ ند کی یىی جیلکگ د یگ ۱ ١‏ کھی قاری 
ے لے وی یا غالب ۓ ساتھ غلو عتیدت > کرش مه بىی قق سکتا کے نہ 
ںہ آأ پر کصورتیوںل ہیى ناڑٹھ شاعر یی سے ےج ایسے اشارات بھی یم 
جا اے رں جن ى‌ بنا پر یہ اندازہ گرنا یمیک: عوں ۓٗے آند وزعی بات ج۶ 
ڈاوسرے غفعرا 8 بہاں رسی ازر می 4ھ انتادہ معلڑھ ھوتی. غالب جسے 
ے ۔ یھ فرق صرف ندرت ا۔لوں لا ھت 08 منفرد طرزاحساس 


ہے 


ر انداز فکر و نظر کا نتیجہ وتا ے ۔ يہ تو :ظاھر ۓے که غالب کے 
سارے مجموعةہ کلام کے بارے میں یە دعوی نہیں کیا جا ات اذ وترغ 
شعرا کی طرح ان کے کلام میں بھی مدارج کا فرق ملتا ے ۔ لیکن ان کے 
کلام کے بینشئر حصے میں تمثال شعری کی فراوانیء قتوع ؛ ایماثیت اور 
خیال انگیزی کی بے شمار مثالیں انھیں اس بارۂ خاص میں دوسرے غزل گو 
شعراے ہمیز اور سمتاز قرار دینے کے لے کافی شنہادت فراعم کرتی ھیں ۔ 


اس ضمن میں ایک اور امس بھی قابل لحاظ ے؛ یه درست ے کهہ 
غالب کے فکر وفن کے هر پہلو کے سطالعے کے لیے ان کے سارے اردو اور 
فارسی کلام سے استشہاد ضروری سے ۔ لیکن ان کی تمثال سازی میں 
تازکی اور ندرت کا جو احساس ان کی اردو غزل کےمطالعے ےپیدا ھوتاے؛ 
وہ ان کی فارسی شاعری ہیں اس حد تک نمایاں نہیں ے ۔ قیاس غالب یه 
ے کہ یه فرق تقلید اور اجتہاد کے ان متضاد رجحانات کا نتیجہ ہے جو 
ان کی دونوں زبانوں کی شاعری میں بروے کار آئے ۔ فارسی شاعری میں 
روایت کی قدامت اور استحکام کی بدولت ان کی طبیعت کی نادرہ کاری پوری 
طرٌح ظاھر نہ هو سکی ۔ فارسی شاعری میں ان کی انانیت روایت ے انحراف 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


١‏ فُٔخح : ۰ 7 1چ 
۵ ٭٭ < حەابتب لہر؛ ںك ىاھ“ 5 ٍ ہے ۰ ۱ |ە 9 .- 
ے ین ي ہجو 7ث سے ' پر سہبے ہج ہے ہی ے تعغلہاہ 7 یق ر2فکفٰ سے 
۳ ۰ ال" سے ج ا . ص 
بارے ٭ج آں 5 یلملگک جس پر وہ فار میں سدت سے عمل نعرا رے) 
آے ناف کے 
سعر ے دا ھر ھوتا .٠-ےہ‏ 
۹ ۱ 7 ۲ ڈ5" ھ 
ےر رہ سم ماپ نے حےاےہ سہاسال بسر ار 
۱ 7 ۹ ۱ " - ہ٠١۱‏ 1 : 
نےوةہ یر ر2 سے2 <زتب کم ے رو لے و رڈ 


۱ ۹1 0 : 
ہم ٹم حجج ےا :ہ ےشےل یس 5 ےااحےٹ رہ ی۸ا 

سپ ! ے ر پئب یو ی فص :ہی ڑسی 
٦ ---‏ کے 7 ےھ دىو یت ۳ - 9 .- -< دی ٭ 2 

١+‏ فبف رۃہ ے‫ روخصہ سس ر نے 4اس ضغ 2 5 ٹہ نہ جی ۰ وہ سنین 


تلبی واردات کر اظہہار اس کے اپنے محسوسات و مشاھدات کی وساطت 
نہیں . بلکہ بعض ایسی علامتوں کی وساطت سے ھوتا ے جو روایت کا 
حصه بن چکی ہیں اوراب ان کی حینیت شخصی نہیں بلکہ عمومی ہے ۔ 
ان علامتوں لو بے شمارشعرا نے اس کثرت کے ساتھ استعمال کیا ے کہ 
سے ربط دینا مشکل ہے ۔ میں پہلے عرض کر چک ھوں که بعض دوسری 
اصناف کے بر عکس غزل کا مخصوص بزاج اورلب ولہجه تخثیل کے اس 
آزادانه عمل کے لیے سازڈار ثابت نہ ہو سک جس کی بدولت تمثال شعری 
شاعرانه اظہار کا سب ے موثر ذریعه بن جاتی ے - هر غزل گو شاعر کو 
کسی نهہ کسی صورت اس مسئلے ے عہدہ برا هونا پڑا ےء لیکن غالب 


٭“.٢؛ ہے سک : 7- جو ۴ جع ل٭.‎ ٠ 
کے لے یە فن نا مس ئزی یا بنیادی مسسئله تھا۔ ان ى جولانیٴ تخئیل اپنے‎ 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


رف 


وروی 


اظہار کے لے وسیع تر میدان اور آزادانہ عمل کی طالب تھی لیکن انھوں نے 
زسانے کے عام رجحان اور اپنی افتاد طبع کے زیر اثر غزل کے فن کو اپنی 
شخصیت کے اظہار کا وسیله بنایا ۔ انھیں غزل کی حدود اور اس کے نا گزیر 
نقاضوں ک بورا احساس تھا اور ان کی غزل (خصوصا فارسی غزل) سے اس 
بات ک ہبوت ملتا ے کہ وہ ان تقاضوں کی پاسداری ہے عاجز نە تھے ۔ان 
کی شاعراثة کاوٹوں گی تمام سر گزشت مختصرا یوں بیان کی جا سکتی ے 
که وہ تماھ عمر دو بظاعر متضاد تقاغوں ے عہدہ برا ھونے یىی کوشش 
کرتے رے ۔ یہ کچھ ٭٭کج دارو ریز“ کی سی صورت تھی ۔ ایک طرف 
ان کی شاعرانہ تخئیل ک اپنے تخلیقی اظہار کے لیے بے پایاں وسعت اور 
مکمل آزادی' عمل ک مطالبة تھا دوسری جانب '”'ظرف تنگناے غزل؛' 
کی سخت بابندیاں تھیں جہاں ”'جادہ شناسوں؟“ کی بنائی ھوئی راہ سے سرمو 
تجاوز بھی روا نه تھا ۔ دل چسپ بات یه تھی که یه دونوں ان کی اپنی 
طبیعت کے تقاضے تھے ۔ اور یہ بات تنقید غالب کے مسلمات میں اولیت 
کا درجه رٹھتی ے کم ان متضاد تقاضوں میں ھم آھنگی پیدا کرنا اور 
انھیں بیک وقت پورا کرنا غالب کا سب سے بڑا کارنامه ے؛ ورنە ےه 


ھر ھوسناکے نداند جام و سنداں باختن !ٴ 


٢ٴ‎ 


شعر غالب کے آئینے میں ان کی شخصیت کے خد و خال کا مطالعہ 
کرنے والے کے لئے جو چیز ھر قدم پر سامان حیرت فراعم کرتی ےء وہ ان 
کی شخصیت کی پہاو داری اور جامعیت ہے ۔ یہ شخصیت شاعر غزل کی 
رسمی شخصیت (٤٥|و:۲)‏ کی طرح یکساں اور یک آھنگ نہیں ۔اس کے 
ہے شمار منفرد اور بظاعر متناقض پہلو ھیں جن کا عام حالات میں یکجا دو 
جانا محال نظر آتا ےے ۔ لیکن غالب کے یہاں ھمیں اس ت:وء میں تضاد 
کاسان خرن عوتا واق ی غامی سی کخفوت راف نہیاران ۶ ظما 
اہے آفاگ اؤر ضوازت کے ساتھ جوا نے 'که مفرقو مغرب کی شافری 
میں اس کی نظیر نہیں ملتی ۔ اور یہی ان کی شاعرانه شخصیت اور فن کا 
کمال سے ۔ شخصیت کے ان بظاہر متضاد عناصر میں یہ حسین آھنگ: 


0۲ص٥٥‏ ا ١١ص5۵‏ 


۰ نت ۲ وذ ہے ہے وت ہے‎ ۱ ۰ ٤ 
مر ہیخیا پچ کی وت ہے حممہنں  ن بعة؛ نے نتر ز9ب ث ناھ ے ر7- د۵ یچجےء‎ 


حا٦افا‏ لہ ےہ پ٭ے ٭٭ .0 9 2 َ : نیہ ہ٥‏ مم ۱ 
7 کے١‏ ر اض ہے جج شاعرانه ٠:‏ حیرئے سے دیرے ا کے ا تچ حت نہر حاتب 


ایک ھی سے اوراشھی بر ان کی فافزآنہ عظمت کے دارومدارےے۔ 


ر-. 


6و 31 ور ا ات : ہے یھ ۱ 7 
جا حے ف قہ ر ہے داع0 ا سے ہے ٭ سے و روس ومدنہر 
للی. کے ہا کے تو کہ ھ 1 کہ ا جم 
آ|س× تی یی ک ت٭۹ صزرت ر قوت ہے ج وخیال خ‌ ق فیکی ےھ می . 
1 1 بے 
و انت گءم ۂ ىا ج. 
ص ے سیوا لے و فکر و وجدان کی بلندیوں اےعے رو -ماس “ہی ث 7 ۱ ت زرل 
۱ ْ 
+ مء ھ 8,۱ 1 لگ 1 ےََ 
ہے اسمار سے حا بچا اس پر اسر ر وت حا اه کہا گے ہہ ہت قؿوهە 
ہے 


اور ہعنویبیت بھی حاصل دوتی سے ۔ ۔ غالب تماھ ناقد اۃم ں بارے میں 
متفق الرا: 5 ھں کہ یا فک 7 شاعرانه مف ڈرست 
لک ۱ مات . تھ : ۱ حمر بت سے 
ری انی نے یه وشیح بھی ضرور 9026 ز نے اس استزاج 

و ممکن بنایا وہ ان کی تخئیل کی خلاقی اور نادرہ کاری ے ا 
ہف و سر مستی؛ سشّاهدۂ کائنات اور تلاتی حفیتقت) فلسقیانهہ انداز فکر اور 
حکیمانه انداز بیان: نفسیاتی گپڑائی ہ شوخیء شگفتہ مزاجی طنز و مزاح 
اور ایسی دوسری ی خصوصیات جن کا ناقدین غالب نے بڑی شد ومد کے 
ساتھ ذکر کیا ے؛ ان کے اور دوسرے شعراء کے درمیان ما بہ الامتیاز 
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کے 2۰ سن س کش لیکن اں ىیٌ تخعیل 1 عح ١ت‏ ٹر ر ان تمام 
ف ۳7 ۰ 2-٦ 2 -. ٢ ‌۲١‏ پہہےھ٭ 
جصسزدسبات نوجو رنگ وآعنگ عطا کیا ےہ اوراس کی زندگی؛ توانائی 
ا ۱ ص ہے ۱ : ےم ۲ ما ٦‏ ہم ہج 

ں کی لطافت اور قوت جس طرح تمثال شعری کی تخلیق میں 
٠ 1‏ ۰ 7 
س کی مثال کہہیں اور نہیں ملتی ۔ ان کی شاعر 


۰ 1 :- !یا ۱ پر 7ک اوج" ٠‏ ۰ ۹*۹ 4 
.سن دریعسہ اصہار عزل اق رسمی سحکهة بد ربساںل کان ۔ 


, کے ے 0 ٭٭ 
شاعری ہج انحعار ھوتا ۓے ۔ ك۵ وسیذۂ اظیاز وہ رنىہ و رد دارے بے 


کا . ۔‫ 2" 8 5 ۰ یوبہےء. “٤‏ : : 
ہں سعریٰ ھی چنں گی صالاحیت اضہار غی و علیغی ‏ ( ا0 ام۲ اع:::111) 


میں تامل نہیں کہ غالب کی شاعرائه تشخصیت سےکے اھم بسلوؤں او؛ 
عایال حصومعبہات کا مطالعه ان کے کلاھ میں نثال تع رک 2 عغمل کی 
وساطٰت سے ممکن غی نہیں ؛ ضروری بھی ےے کیوں کہ اس شخصیت ہے 
بعض پہلوؤں کے بارے میں (خصوصا اں کی باٰنی واردات سے متعلق) کوئی 
انو تع تو شہایت شقاپ ھی میں ال گھ گا یو انی کت 


حیات معاشقه کے بارے میں ء ان کے تصور حسن اورمیلان حسن پرستی ے 
باررے میں ء یا ان یىی کی مذھبی زند گی اور تصوف کی روحانی واز دات کے ضمن 
میں ان کی سوانح حیات ہے ماخوذ شہادتیں اس حد تک نتیجه خیز نہیں 
جس حد تک ان کا شاعرانہ بیان ے؛ جو تمثال شعری کی وساطٰت سے هوا 
ان کے کلام میں تمثال شعری کے اس عمل کو سمجھنے کے لۓ اس کی 
نمایاں خصوصیات کا تجزیە ضروری ہے تا کہ ان کو غالب کے شخصی 
کواتثتیٰ اور ذاتی میلانات سے ربط دیا جا سکے ۔ اس مقابلے کی حدود میں 
جامع اور مفصل تجزیه تو سمکن نہیں لیکن ان خصوصیات کے بارے میں 
مختصراً یه کہا جا سکتا ے کہ کلام غالب میں تەثال شعری کی امتیازی 
حخصوصیات وسعت و فراوانی؛ همهہ گمری؛ تازگی و ندرت؛ وضاحت اور 
تابٹای (٭:0٥۷۸۷۸۵)‏ ؛ حرکت:؛ توانانیء پہلو داری؛ رن5 رنگی اور گہرائی 
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- 
ےَ : >س< ' : ۰ 
ب ہمہ سی جح ےا مس امہ کی سر سے خا سب ث تمہای نعری “ہگ ےپ ےی _8 
> رک ثحی-- <> ۱ ۰ ۹ ثُ 
٠ ۰ ٦‏ ۔ ٠‏ ۔ 
-- سے ٥ے‏ ہس می ہی ہش سوئى سسہ و لص کا رز ہے رست ٠٠ح‏ -۔ - 
ره ذغٔ ۱خ لے ےد 
ب 
١یوقے‏ ۰ ساہے ٦‏ تمن.۔۔ جک سی ےہ مھ ٭ یہ 
1 بے 7 * ہ- 
جے خنتہ لاہ غخا ہب مم سے انی مس اآوےتے 
ا 
ہے تی تک شاع ا٭ے نہ۔۶ سےسہے ایک ہے حجہسیس ات ف۰ کے. 3 - ہمہ یتخب ڈےے 
سس ے۔ ِب 
سس 
07 ےھ کے 2 تمکاا سس ٥‏ ک ن44۸هە حے 4+ نے 
ساتھ مر ے -۔ حا حب پا نے رف کظشمڈے نساضسےد جح نے و ٹپ حےجہ 
ہے 
۱ - 3 ۹ ۲.-٭ 7 ۱ ۱ 8), 
ضس عے شس ہے ہی دی سے حر تکے مو جیے ڈتهة سحسنہے ں ْٴ ۰ ح ے سے ا 
٦‏ ۲ ۹ ۹ ک 
حجث حر ە الت اور تگا 5 د 
پر بت سرے بن 2ے صرورری صو ور رار سباحثٹ *ڈ نہ۔یہہ کے 
303 
۰ ً ت٥‏ آک ے .مہ۲ سے 1 
٠‏ َْ 3 ٦۔‏ .- 
کن مو ص سیب ہہ فص حاحر سی جاہ سح اس تحیلی ہے ی ٠‏ ا 


١‏ دک کے ۱ ۱ ۔ 
مہا پ7 ہہ نی - ہر می - یح سے مسدامسسے وع موں کے 1ھ ہف ہب 2 
نم کے ےُ 1 کے ہے ۱ ح کے 
مل ے میس سی 5 حا ضِ + ححا ثابتب ج حو سی سے اں یىی نمحصی ساری فک 
۔‫ 5 ک دا : ۹ کے ات 
حھکتعمرزعم سس زج ھے۔ ي+ھ پے ہا یی سے ٭ف خر - 
حف ہے تمشا: 5 1 - نما نا ! حعہ: صحصہآكث:؛ سح ک تحت 
فص "٣‏ رتا ھی کی ٍ>ٴ ے‌ ہے ۔ سی حا بے 
۰ : ٤غ‏ ۱ ١,۱ ٠‏ 
سشہور پ ےو ہی سم یی سم ح حج ے ٦‏ اؤس فص طضےۓ سعموجکیں وسعت و ٹر و 


بارے میں سب ے زیادہ قابل اعتماد شہادت ان کی شاعری سے ہلتی ے ۔ 
غزل کی حدود کی پابندی کے ساتھ فکر و نظر ی اس آفاق گیر وسعت کو 
قائم رکھنا ان جیسے 'رند ھزار شی“ ہی کا کام تھا ۔ ان کی تمثال سازی 
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٢ے‏ 6ج 


کی اس خصوصیت سے ان کی اس ژرف نی اور باریک بینی کا بھی پتا چنتا 
دور رس معانی ڈھونڈ لیتی ھے اور اس طرح عام مشاھدات زندگی کے کسی 


بڑے سعنی خبز تجربے سے مر بوط کر دیتی ے ۔ ان کا یه شعر ه 
+ ۰ 3 ۰ سے 
فقطرے ہمں دجل دکھانئی ںہ ٹدے اور جزو می ٹل 
کیہ لڑگوں کا ھواء دیدۂ بینا نہ هوا 

ان کے اسی شاعرانہ مسلک کی ترجمانی فرتاے ۔ 

اسی طرح جب وہ یه کہتے ھں کە ےه 


بخثے ے جا تن 'لأوقٗ تماثا غالب 
چشم کو چاھہیے ھر رنگ میں وا ہو جانا 
اور مه دل نەه بندند بهہ نرنگ و دریں دیر دو رنگ 


رر جه بیلٹند؛ به خنوان تماشا بپینند 


٠ ٍ ے‫‎ 


تو یه ''ذوق تماشا'' محض ایک رسمی ترکیب نہیں رعتا بلکہ ان کے 
شاعرانہ تجرپے کی علامت بن جاتا صے ۔ غالب کی تعثال سازی کے اس 
پہلو (وسمعت و جامعیت) کی مثال کے طور پر ان کے دیوان کا بیشتر حصهہ 
نیٹ کیا جا سکتا ے ۔ لیکن ''ہشتے نەمونہ از خروارے؟' چند تفرق 
مثالیں اس خصوصیت کی نشڈاندھی کے لۓ پیٹس کرنے پر اکتفا کرتا هوں 
جن میں تعثال کی وسعت اور معانی کی تہه داری دونوں نمایاں ھیں ۔ 
مثلاٌ یه اشعار ےه 


لطافت ہے کثافت جلاوہ پیدا کر نہیں سکتی 
چمن زنگر ہے آثنةۂ باد بہاری کا 





می تعمیر میں مضمر ہے اک صورت خرابی کی 
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سے 
١ : 5 .‏ ۵ 
دہ ا - - ج‫ حجرے سفہ 2 خر ْ۰ ہے مہ 7 بجی 
ود < * د ٠‏ ۔ە 
۔-2 لے خسمسی صے حححےھے سن سے ہا - 
٠ 2 4 ٦ 7 ۱‏ ۱ 
می ہہ مر کی وسس کت نے سے“ یح مدمے 
سر سے غے سی گے. حمہ ج جے مہیہدذدے َ‫ 
بب پہ سے 
ہسسسے ہہ ۔ ھےیے۔ مم ٠پسپپچےو ‏ 
ےَ ۰ 
۰ 1 ۰ 
٥‏ * ہے ہدوں بار حامر ٹر ےمد و حاہہ 








اپ کے 
ڈرتا ۵ لںل اہ سے 2۸2 قھے 2ھ گ یس۵ عروںن 
حم 0 سے ۰ ' ۱ 
ےخے رک اے و فو و”٣۳<‏ نہب نے حاں۔ ‏ حا 
سے سس ص٠س‏ 7 ٠‏ 
ا 7 ۱ 1۔ 
عر رنہخے مہیہ بہار 5 نبات حاخشم 
وس --×ص صسصحصتں_ یں جح - سس 
کھ ‏ بی جو در نسحسسش حوددارہ ساحل 
۰ 
حہاں سائی ھكو ہو باصل شے دعوی هھوبے ری 1 
غ ک. بتمخا! |ۃمإ. گ إپ سا -: ۳٣‏ 
سم ی میں سازی ق ایک او ا.متیازی ح یذ صب ای تازعی 
ا ۶ اہ سس ه٤‏ 7 او ہے یت : 
و 1ھ ۰ا ۲ ۰ غی ا ا 5 ہ کر رہ 
احساس تحیر سے اشنا کرتا ہے - غزل کی شاعری میں جانی پہچانی کیفیات 
یی ۰ 


غانب ک ھی حعهہ ۓے؛: جس ٴی بدولت کلام غانب کشرت مطالعهہ کے 
باوجود کبھی فرسودہ معلوم نہں ھوتا۔اس حصوصیت کہ سرحشمہ اں یىی 
طبیعت کا وہ مخصوص رجحان ے جے ان ى انفرادیت پہسندی با انانئیت 


ے تعبیر کیا گیا سے ۔اس کی شہادتیں ان کے سوانح اور کلام دونوں 
می بکثرت ملتی ھیں ‏ شارع عام سے بچ کر چلنے کی خواعش اور تقلید و 


ملا 
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٤ . -‏ 1 4 ۱ ا کے ٭ جج" ف‌ُخں ری 1 
۴ رك وتے نَے؛ پر صورنوں ہی وم حیانں اور وساس اضےما: یىی با. انی او 


٠۰‏ اس "گے . 4 و . 0 و ا ا ی۷ی 
ٹرہو بی یق اشن بچانے میں 5سیاب ھوے ۔ ان ى نادرہ کار تخئیل ز 


جس کی بدولت ھر مشاعدہ ایک انکشاف 
یا نئے روابط معنوی اور تلازمات خیال 

کی پیدا کردہ ےہ ۔اس ی بدولت غالب کے اکثر تمائیل شعری کو ایک 
مڈ پچ 1 : ۳ وگ ے ھ ڑوت 8 1 ۔ 

سغر۔ہ - ےی ی"ی مسفر۲۴د تعبی ىُ حیثبہت سے پہجانا جا سکتا ہے اور بعض 


صورنوں میں قطعیت کے ساتھ به فیصله کرنا بھی ممکن ہے کہ غالب کے 
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۹ : ۵ ۹ . - 
نے فہھ ۶زڑوحستہ سم رس لے میں ِا 
۰٠ ۰ : 8000‏ × ٭ 
جم ے* - ہے - سے ٭ سی ے ہسم >٣‏ سم 

ٰ۔ 272 
ا" ےا2 جےے۔ ہے ] ٭ حتیسے ٠۰ہ‏ ھ 

ء 14 ۳۰ ہ-سے 

- سد - 
٦ ۹ 5‏ 
مہ الگ ےۓے :گنت نلہاے ناز کک 
سح سس ہے 
٦ 7‏ سے 
7 سے حم بی کے دہ گے یی شہ ےر 
ہس 
۰ ۰ 
۰ ۱ 

یں سو ہے اه ۰ مھ سس سہ سی 
ُ ں٠‏ ما ه٭ یا ٦‏ 
نک ارےے 72 نی ہے تہ ڑت نغےای _< 


۲ ‌۔- ۱ ١‏ 
سص سے ٦7‏ حہای سای کی یک او ح دب نے جہ حجدمجہے صس می عدت اؤاے 
۱ کل ےی سے و و8 
ور د ڈورت تن بت وہ بس کے سے 1 پ8 گت غام او؛ لم پا اف دہ 
۶ 


تمثال بھی شدید جذباتی با حسی نجرے کے اظہارک ذربعه بن جاتی ہے ۔ 
انگریزی کا لفظ 0806٤‏ 8٥0او5ت8‏ (حسیت) جے ملٹن سے اخذ کر کے 
بولاناعالن لے انی ہے نی کا ىج+وغائی کی قبالعائق ٢‏ ان ہار 
پر پوری طرح صادق آتا ہے ۔ غالب کے کلام میں جذے یا خیال کی سطح 
کعنی ھی بلند کیوں نہ هو؛ ان کی تمثال شعری حسی تجربے ہے تعاق کی 
نشاندعی بھی کرتی تھے اور اس تجرے کی ترفیع بھی ۔ ان کے سوانع حیات 
اور کلام سے اس اس کی شہادتیں بکثرت ملتی میں کہ فکر و نظر کی بلندی 
کے باوجود غالب حسی لذتوں ہے ے نیاز ھونے کے قائل نە تھے اور اس 
حالت میں بھی جب عالم خیال کی رنگینی اور رعنائی ان کے ذھن کو 
سحور کرنے لگتی تھی ان قدم زمین پر مضبوطی کے ساتھ جے 
رھت تھے ۔ مادی عوامل اور ذھن انسانی پر ان کا اثر غالب کی نظر میں 

ایسی حقیقتیں تھیں جن ے اغەاض سمکن نه تھا ۔ متصوفانہ افکار کے 
زیر اثر وہ کبھی سظاھر کے وجود کا انکار بھی کر دیتے ہیں : 
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عنتی ما نے مہتے قٹے ‏ سی ستی 
: 6 . 
حر - ہی نہمہبی نے ھے بہری نے 
نے۔ ٭. حم 
۰ 2 
سیک و .۰ سے کےْے پ ےھ موب غے ےھ نہ اں ٦۔-‏ انا مسنلکتے ےےٛے پیا ؛ ایک 
٭ہ8٭* ہے ص ص 


سے يہ شہادت لی چ' کے حسی لدتوت سے وابستگی ک رححان ان کی 
زند ی سے خر شدئرمیں لمایاں وھا ۔ شاید یہی بب سے کہ ان کے ایسہ 
تعار جن میں تمنال شعری حسی تجربے کی وساذت سے آئی ہے یا کی 
حسی تجرنے سے تعنق کی نشاندعی کرتی ھےء ان کے حہین ترین اشعار 
میں شمار کے جا سکتے ہیں - ان کے حسی قجربات میں اولیت قدرتی 


ص 

۱ وت ظط .٠ھ‏ 5 ک ' 7 نے 6 ۰ - ۰ 
صور پر بعمری ناثرات نو حاصل ےے کی سے ان ت0 مٹٹرد حصوصیت نہہں 
2 2 ۰- .۰ 
قرا ز‌ جا سکتا ک ڈیوں گے دوس رے تشعرا کے یہاں بھی ب:صری تمثالاوں کی 


قدت نر آتی شی سے عام انسانی تجربات میں بیی بضری تاثرات ےی 
دو۔رے حسی تاثرات پر فوقیت حاصل سے ء لیکن غالب کسکے یہاں 
''دیدە ودل کی رقابت“' کا عامله ڈرا منفرد نوعیت کا تھا۔ ان کی ناظریئی ت 
دوسرے حواس سے ساحوذ تمائیل شعری بھی ملتی ہیں لیکن ان میں وہ 
وضاحت تابناکی اور رنگینی نہیں جو بصری تہثالوں کی امتیازی خصوصیت 
سے ۔ان کے کلام میں صوتی تمثال کی مثائیں بھی ملتی ھیں لیکن ان ے 
صوتی تاثر اس حد تک واضح نہیں ھوتا ۔ ان کی صوتی تمثالوں ہے نغمگی 
اور روانی یا آواز کے بہاؤ کا احساس تو پیدا ھوتا ے لیکن نغمے کے زبرو بم 
یا لطیف تر صوتی تاثرات کے اظہار کے لیے بھی وہ اکثر بصری تمثالوں ے 
مند لیتے میں .ا 
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مثالیں ان کے کلام میں فایاب تو نہیں لیکن مقایلة کمیاب ہیں ۔ دوسری 
خساک سک تا لمس اور ذالتہ ہے ماخوذ تمائیل بھی ان کے کلام میں 
بکثرت موجود هیں لیکن؛ اس تنوع اور قراواتی ے محروم یں حو بصری 
تمثالوں میں نمایاں ھے ۔ اسی بنا پر اگر شعر ہے شاعر کی مادی اور حسی 
زند گی کے بارے میں شہادتیں ڈھونڈھنا روا رکھا جائے تو غالب کی 
حسی تمثالوں سے ان کی تیز نگاھی اور گراں گگوشی کا سراغ لگایا جا سکتا 
ہے اوریە بھی اندازہ دوتا ھے کہ ان کی حس لامسه و ذائقة جتنی بیداراور 
ٹیز ٹھی: قوت شامه نه تھی ۔ ان تصریحات ہے قطع نظر عمومی حیثیت ے 
یھ 'نہا جا سکتا ھے که کلام غالب میں حسی تمثالوں کی کثرت اس 
بات کا ثبوت ہے که وہ حسی تجربات ہے تخئیل کے عمل کے لیے مواد 
حاصل کرنے میں ایک امتیازی شان رکھتے ھیں ۔ لیکن تجربات ے 
وابستگی کے باوجود ان کی شاعری حسیات کی سطح تک محدود نہیں رھی ۔ 
ااکثر صورتوں میں شدت تاثر اثر آفرینی اور ایمائیت کی بدولت حسی تجربے 
کی سطح بھی اتنی بلند هو جاتی ہے کہ وہ ارفع و اعلی روحانی واردات یا 
عمیق ترین قلبی کیفیات کی علامت بن جاتا ے ۔ اس قسم کی چند مشالیں 
ملاحظهہ ھوں _ے 

مجھے اب دیکھ کر ابر شفق آلودہ یاد آیا 

که فرقت میں تری آتش برستی تھی گلستاں پر 
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٥ےہ‎ 

جوے حوں انکھوی سے بہنے دو ۵ه ےہ شام فراق 
سیں يه ہمجیوں 5 لہ دوشمعیں فروزاں ھوگئیں 
دیکهو تو دل فریبی' انداز نقش پا 
سوج خسراھم یار بھی ٹیا کو نم کی 
رگ واپے یں جب اترےزھر غم تب دیکھیے نیا ھو 
ابھی تو تاخی' کام و دھن کی آزنائش ےہ 


بجی ١‏ ف کوند گئی آنکھوں کے آگے تو تیا 


بات ٹرتے که میں لب تشنف تقریر بھی تھا 





۱ 


غالب کی حسی تمثالوں میں جو زندگی اور تابناکی نظر آتی ہے اس سے 
ان کے حسی تجربات کی شدت هی کا ثبوت نہیں ملتا بلکہ ان کی لطافت ذوق 
اور رعنائی تخئیل کی شہادت بھی ملتی سے ۔ انْ تمثالوں کی مدد ے 
ان کے ذوق دیدہ وری اور سملک حسن پرستی کے بارے میں بھی کچھ 
واضح اشارات مل جاتے یں ۔ ان کے کلام میں ان تابناک اور رنگین 
بصری تمثالوں کی 'ثثرت اور تنوع ہے ان کے رجحان طبع اووافتاد مزاج وطبیعت 
کا بھی سراغ ملتا ہے ۔ ان تثالوں میں تازگی؛ لطافت؛ روشنی: 
رنگیئی؛ گرمی؛ حر تتء تیزی و تندی؛ قوت اور گبرائی کی خصوصیات اس 
ثثرت سے ظاھر ھوئی یں که ان ے غالب کے معیارفن اور تصور حسن 
کے بارے میں بہت ے قیاسات قائم کے جا سکتے ھیں - یه صفات ان کے 
لیے مظاعر حسن کی حیثیت سے جاذب توجہ بن گئی ہیں ۔ ان کا ذوق نظر 
عراس چیز سے لطف اندوز ھوتا ے جس میں انھیں متذ کرہ بالا صفات کی 
جھلک نظر آتی ہے ۔ اور اگر اس نوع کی تمائیل شعری کا تجزبہ کیا جائے 
تو آفتاب؛ ماہ و انجم؛ صبحء شفقء برقء شعله شرارہ شمع؛ چراغء شراب 
جام و میناء بہار چمن؛ لاله و گل؛ سرو سہی؛ سبزہ و جوئبار آئینه: 
تیغ وخنجر؛ تاج وکلاہ؛ لعل وگوھر اور ایسےمتعدد عنوانات کے تحت تمثال 
سازٹی کی بے شمار مثالیں جمع کی جا سکتی ھیں اور ان کے مشترک عناصر 
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۹ ے ہ 
اور ٹلازیات ے دلجہپ نتائج ا نے ہے جا سکتے یں ۔جناب وز نر الحن* 


هِّ۔ 


عابدی نے اپنے ایک متالے میتی آگ اوراس ے منسوب لیفیات لو غالے 


ت تخیں . محور'' قرار دیا تھا اور غالب کے فارسی واردو ٹلاھم ے اس 
بات کی بے شمارمثشالوں پیش کی تھیں که آ ف اوراس کی خصوصیات ( گرمی, 
روشنی: رنگینی حر ثت: بلندی کی جانب میلان اور وسعت بذیری: سر تشی 
اور ناقابل تسخیر قوت ا تججرہ) ‏ خالب کی تخئیل کے لے بے پناہ جاذبیت 
اور قوت مت ر ٹھتی یں ۔ اور انھوں نے آگ سے متعلق تماثیل شعری 
5ااس ئثرت ے استعمال' نا ے لہ یہ ان کی شاعرانہ شخصیت کی علامت 
و یا تمثالوں لو غغحالب نے محض اپنے طبعی ہیلانات کے 
اظہار کا ذریعه نہیں بنایا بلکه انھں وسعت دے ٹر نہیں دانش و بینش 
کی علامت بنا لیا هے؛ دبھی جذہة عشق کی علاہت قرار ديا ے اور 
نبھی یہی آتشیں ٹیفیات ان کے تصور حسن کا مظہر ؛: بن گئی میں 
ند کی ہے بث اور وابستکی ک ک اظہار بھی ان کی انھیں تمائیل کی وساطت 
سے غواے ۔ 


غالب کے سکوں نا آشنا اور مضطرب ذھن نے ان کی تمثال سازی 
میں ایک اور منفرد حصوصیت پیدا کی ہے جو غزل کی شاعری میں بہت 
کمیاب ہے؛ ان کی تمائیل شعری عموما ساکن و جامد نہیں ھوتیں بلکه 
ان میں (بالفعل نہیں بالقوۃ) حرکت؛ تیز روی اور گرم جولانی کا احساس 
ھوتا ے جو بداھة ایک زندہ و بیدار حس حرکت (م809 ذاءطا8ن5) ک 
پیداوار ے۔ اس خصوصیت میں سرزا عبدالقادر بیدل ان کے شریک 
(بلکه شریک غالب) ھیں اور یه قرین قیاس ےے کہ انھیں بیدل کی شاعری 
کے ساتھ جو لگاؤ رھا ے (خصوصا اوائل عمر میں) اس کی تہہ میں اسی 
قدر مشٹرک کا احساس کارفرما تھاء جس نے بعد میں علامه اقبال کو بھی 
متاثر کیا ۔ غالب کے یہاں حرک تثالوں کی مثالیں بکثرت ملتی یں ۔ 
جند مثالیں ملاحظہ ھوں ہے 
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مہ 
ک عو یک بیاباں ماندگی ے ذوق کم میرا 
حماب سوجه رفقػار ہے نقش تقدم مرا 


همیيں ٴا قدم دوری“ منزل ے نمایاں مجھ ے 


کت 


ہسری رنتار ہے بھاگے ۓے بیاباں مجھ سے 


رفتار عمر قطع نرہ اضطراب ‏ ےہ 
اس خان لے حساب کس برق آفتاب ہے 


رو میں ہے رخش عمر کہاں دیکھے تھے 
نے ھاتھ باگ پر ھ + لہ باے رکاب میں 


ع‌: بے اختیار بھاگے حے گل در قفاے گل 

رفتارو خرام ے ان کی وابستگی کا ثبوت اس بات سے بھی ملتا ے کہ 
انھوں نے اشعار میں جس خیا ی معشوق کا مرقع کھینچا ھے؛ اس کے سامان 
حسن و رعنائی میں انداز خرام کو خاص حیثیت حاصل سے اور غالب کے 
وہ اشعار جو محبوب کی اس صفت ے متعلق ھہیںء حسن و لطافت میں 
بے ثال ھیں ۔ غالب کی تمثال سازی کے مطالعے کے ضمن میں ان کے ذھن 
کے ایک مخصوص رجحان کو پیش نظر رکھنا بھی ضروری ے جس کا ان 
کی تعثال شعری سے گہرا تعلق حے ۔ ان کے تمام ناقدوں نے ان کے خیال 
کی بلندی؛ فکر کی گہرائی اور سمشاهدے کی وسعت اور لطافت کو ان ک 
شاعری کے اسمتیازی اوصاف میں شمار کیا ہے ۔ ان کی تمائیل شعری ے 
بھی ان خصوصیات کی ناقابل تردید شہادت ملتی ے ۔لیکن اس بارے 
میں مجھے یه احساس رھا ےہ که تنقید غالب میں ان کی طبیعت کے اس 
دورخے رجحان (٭ا ںہ ؛د ٥‏ ٥٥ا۷‏ ناہ) پر کماحقه توجهە نہیں دی گی 
جإ نے فکری اور حسی عناصر میں اتنا مکمل اور حسین امتزاج 
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حقیقت گی جستجو ببٹ_ی ے لیکن صورت پرستی بھی ان کی شاعرانه 
طبیعت هی کا تقاضا خے جوا ثثر اتنی لطافت کے ساته ظاھر ہوا ے لہ اس 
بر بھی مشاعدۂ حق کا گمان هونے لگتا ے ۔ ان کے بہت ے نمائندہ اشعار 
اسی سسلک کی ترجمانی آدواقے آھیں ۔ مثل ے 

تمثال جلوہ عرضں ٹراے حسن کب تلک 


آئینذ خیال میں دبنکهھا کرے کونی 


نہیں گ سر و برگ ادرا کک معشی 

تماشاے نرنگ صورت سلامت 
اور ان کی ایک فارسی غزل کے یه اشعار ےه 

عالم آئین راز است چهھ پیدا جهہ نہاں 

تاب اند یش نداری ہے4 نکاڑدے در یاب 

گر بمعنی نرسی جلوۂ صورت چهہ کم است 

حم زلف و شکن طرف کلاےۓ در یاب 
اسی حقیقت کی نشان دھی کرتے عیں کہ وہ حسنِ معنی کی قدروقیمت کے 
منکر نہیں لیکن اس کی خاطر جلوۂ صورت کی لذت ے دست بردار ھونے پر 
بھی آمادہ نہیں - 

غالب کی شاعری میں ان کی تخئیل کی کارفرمائی اسی ذھنی دو رنگی 

کی شہادت دیتی سے جس نے ان کی تمثال سازی میں دھوپ چھاؤں ک سی 
کیفیت پیدا کر دی ے ۔ بە تخثیلی قوت کبھی حسی تجربے ی ترفیع کر کے 
اس کی حدیں مجرد افکار ے ملا دیتی ھے لیکن محسوس مظاعر حسن ے 
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"۰ ۳ 


دید وابستگی گی بدولٹ ان کی تماثیل شعری اور تشبیہات و استعارات ہی 
وەرنگ و آعنگ بیدا ہوا ہے جو غزل کی شاعری میں کمیاب ہے ۔ اس 
بٹا بر بہ کہنا ہے جا نہ عو کہ وہ حقبقی استعارہ جسے ارسطو نے شعبه علہ 
قرار دیا ے اور جو شاعری میں انکشاف حقیقت کا سب ے قوی اور موثر 
ذربەہ ے؛ غالب کی شاعری میں بنیادی حیثیت ر کھتا ے ۔ اسی کی ہدد 
سے وہ محسوسات کی دنیا سے مدرکت عقلی و وجدانی تک پہنچتے ہیں ۔ 


میں نے سطور بالا میں غالب کی تمثال سازی کے اسمتیازی اوصاف کے 
سلسلے میں جس تنوع اور رن رنگی کی جانب اشارہ کیا تھاء وہ در حقیقت 
اسی خلاقانه قوت کا کرشمم ہے ۔ ان کی تمائیل شعبری کی وسعت اور 
ہہ گیری کی چند مثالیں سطور بالا میں پیش کی جا چکی ہیں۔ اس کا تعلق 
دراصل ان مآخذ سے ھے جن ے الب اپنے شاعرانہ تجرہے کا مواد حاصل 
شر سکتے تھے ۔ بظاغر ایسا معلوم وتا ہے کہ اس بارے میں غالب 
حد بندی کے قائل نە تھے ۔ زندگی کا عر تجربهہ؛ خر واقعه اور مداعدہ ان 
کی تخئیل کے عمل کے لے مواد فراھم کر سکنا تھا اس اعتبار ے اگر 
ان کی تمائیل شعری کی طبقه بندی کی جائے تو اندازہ ھوتا ے کہ زندگی 
کا کوئی پہلو ان کی تخئیل کی گرفت ے نہیں بچ سکا اور وہ بجا طور پر 
سعدی کے الفاظ میں یہ دعوی کر سکتے ہیں کہ ے 


تمتع ز هر گوشه یافتم ز ھر خرمنے خوشة یافتم 

یہاں تفصیلی مثالیں پیش کرنے کی گنجائش نہیں لیکن اگر مآخذ کی بنیاد 
بر عنوات قائم 'ک رک اق کی تعال ماری ی نثائیں یکا ی جائی تو اندان 
ہو سکے ٴا کہ اس کی ہے پایاں وسعت نے کس طرح زندگی کے ہر شعے 
کو اپنے دامن میں سمیٹ لیا ھے ۔ مناظر فطرت: جنھیں بعد کے اصلاحی دور 
میں انگریزی کی نیچرل شاعری کی تقلید یں بہت زیادہ اھمیت دی گئی؛ 
رسای سا عون شہری زندگی کے ساخته اور تصنع آمیز ماحول ہے 
بافر تلاش کیاےٰحاتا ےء غالب کی شاعری میں زیادہ نمایاں نہیں ۔ اور | 
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' کک ھ . ۰ ۰ ' ۰ 
ف ا2 اح 3 + ہیں م| ۔ ۰ 7 ١ص‏ بھ ۵ 
ہ1 وحجهہ ہا مر 13 ےھ اف -- ححم ی نم۔دں 2 نرؤوردہ سے َ‫ ں خ بعر ت_‌ِ ‏ -ے 


7 9 .سے ھ ہیں : 4 ۰ و ۸ہ ا ' .- 
سح احود نماثٹیل منئی ےک ۔ ہک ان دی قصرت جے اس بلاوا.مٰه تعلق 


نے 


سس 
07 ا ۹ ق0 7 5 ےے ۰ ھ 7 - 
سم لص ملما جو انگ برک ی نیحرل شاعری با اس ک5 اد لے پہدا 


خ ے-۔- ہے“ - 
. ' 
٦ ۰‏ ۱ ۹ 
۶ے و فی ز۔ۂ سصاف یىی سبت سہری ہربی کا 3 سے جح سے 32 در ١وہ‏ و دریا 
۶:۹ ۰ 
کی جا ہ ان 3 للاھ ہب . ُ بس دی ےی کے 'بنے متا 
٢تس‏ ر‫ 


غوے 5ہ ہبوت بھی دے دیتی ۔ ہیں امر کے ایی عکس مجاسی زند گی کے 


دربارہ رزم و بزم گے مناظر مدرسد, مسجد, 
یر و صوبعە و خانقاہ, کارخانے اور نر خانے, یکدے اور قمار خانے؛ بزم 
طرب اور ءجلس وعظ. غرض شہری زندگی کے ہر شعبے سے متعنق تمائیل 
ان کے کلام میں بکثرت ہنتی ھیں اور ان کی آب و تاب ے یه اندازہ ھوتا 
ے کہ یسە الب کی اپنی جانی پہچانی دنیا ے جس ہے انھوں نے اپنے 
فن کے لے مواد حاصل کیا ےہ ۔ اس کے علاوہ انسانی تعلقات کے مختلف 
پہلو؛ عائلی زندگی کے روابطء خون کے رشتے دوستی اور محبت کے تعلقات: 
عشق بازی اور رقابت: استادی و شاگردی کے آداب اور کاروباری روابط 
سے بھی ان کے دراک ذعن نے بہت کچھ سواد حاصل کیا ۔ لیکن تمائیل 
کی یه فراوانی اور ان کے مآخذ کی وسعت غالب کا استیازی وصف نہیں - اس 
میں بہت ے شعرا ان کے شریک ہیں اور بعض اس ضمن میں ان پر فوقیت 
رکھتے هیں ۔ اگر تنوع کا اسی وسعت مآخذ پر دارومدار هو تو 
نظیر ا کہر آبادی کو اس اعتبار سے غالب پر فائق ماننا پڑے گا ۔ تجربے کے 
خاص مواد سے شاعرانه تخثیل جس طرح کام لیتی ے اور ا سے نت نئی صورتیں 
دے کر اس میں کیلیڈو سکوپ (٭جہہ:ہ٥ہ٥۴۵۱)‏ ک ھر لمحہ بدلاے 
وا ی هیئتوں یا فانوس خیال کی رواں دواں پرچھائیوں کا سا تاثر پیدا کر 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


٣ء‏ ٭ًٗ 


دیتی ھے. اسی پر دراصل اس ثیفیت کا اطلاق ھوتا ہے ہے عم نے 
رنک5 رنگی یا :وع سے تعمم کیا لے ۔ 


غالب کی تمثال سازی کے تنوع میں چند اور ضمنی بہلو ہیں جن 
کہ جدا نہ اسجاب ھیں ۔اس تنوع اور رنک5ڈ رنگی کا سب سے بڑا سبہب یه 
کہ اس ہیں ایک ے زیادہ سطحیں اور جہتیں (وا۴٥٥1 )1650660510٥۰ ٥00‏ 
ہانی جاتی تین ۔ غالب کی تمثال ان کی شاعری میں بنیادی کردار ادا 
کرنے کے باوجود کوئی مستقل بالذات چیز معلوم نہیں ہوتی ۔ اس ک 
قدارو قیمت اس کی معنوی دلالت کی پہلوداری پر منحصرے ۔ ایسی تمائیل 
میں یکسانی اور سا نے وس سو را سو دراک ذھن 
کے پیچیدہ عمل کا سراغ ملتا ھے جس کے تاثرات ک بھی ایک نقط اے پر قا:م 
نہیں رھہتے بلکہ درجهہ بدرجه اور تہہ در تہہ ظاعر ھوتے ہیں ۔ 


ایسی تمثال سازی میں جس کی مثالیں کلام غالب ہیں ملتی عغیں ؛ 
ڈھنی عمل کی مختلف سطحیں اس طرح ظاعر ھوتی میں که ان کی حد بندی 
یا شمار ممکن نہیں ۔ غالب جیسے شاعر کا ہر تجربہء اس میں کتنی ھی 
عمومیت کیوں نہ ھو؛ منفرد اور ان وکھا ھونے کی بنا پر ایک جداگنہ سطح 
رکھتا ےے ۔ تام اگر اس اعتبار سے غالب کی تثال سازی کے مدارج کی 
تعیین کرنے کی ضرورت هو تو ان تمائیل کی تین واضح بنیادی سطحوں کو 
ممیز کیا جا سکتا ھے ۔ سب سے پہلے خالص حسی تجربے کی سطح آتی 
ےے جو عموماً آغاز تمدن کے زمانوں کی شاعری میں یا تہذیب و نمدن 
سے کم تر بہرہ ور ھونے والے طبقات کی شاعری اور لوک گیتوں میں ملتی 

۔ ایسی شاعری میں تمثال عموباً سادہ اور بے ساختہ ھوتی نے اور ایک 
لفظء اسم یا وصفی کلے کی وساطت ہے ظاعر ھوتی ھھ ۔ یه ظاھرے که 
غالب کے کلام میں اس قسم کی ت شال تلاشض کرنا بے سود وکا ۔ ان کا 
دھی عق وزیات بے سابل لعف اندود خونے کے تاوجود آی:مطع پر 
قالٹم نہیں رتا اور ایک حس کے تجربے کو دوسری حسوں کے تجربات 
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ھ ۲ ۔‫ ت ٦‏ بپپے ۰ 5 3 ' 7 ٭-۔_ 
ما سے لد حذباەو ہر ے لماصر ےس نے آمیر رن رغتہ ىے ے اآضسں ھمے ج 
۱ سے ال ہہ ہہ !١‏ : 
جر پا ٴ ٌ جح ٭ ج- س5 ۰- .۰ ۰ 
سے جح ىک ہرم 2 ە ورس مےتے بے نعمریر پا تمہانںل ہیل رو ہے می 
انا ع۸۔ - ذدنا2 خ وہر ٥‏ ۔-- ۲ پ 
٭-ے 7 سسہبہ 3 - : ۰ 
رو تک 1 - 7 کت معوت رمہہ حر حہ۔ کَ لہ بے ے صے زور بجی 
3 حا نس رعثماھر ٌے تا ےے اوۃ بعضہ عدرتوں ہی مم ہی؛: یعا گ ت 
۰ کی 32 ا ٠.‏ ك 1 ا پ کور 8 فص "یی 





ہت -س بے رمہت تھے 1 ۱ ہہ حا 5 ٦-یو‏ ۹ ص۱ 
ہے کا ےے بط و ھا 2 شی یک کا اوشا . 
ےہ ہد عحمیوہ یی گی س یی بد کا ۹إ سح ہسی 
ملا بالاحته عل ےه 
سمجیے اب فیگپ کر ایر تفق انودهہ باد آي 
3 2 جج ٠٠د‏ ۰ 7 ہت ۔٠:‏ 
ےه نے قٹثٹ_بک سی نتر پی یگ برسویں تھی گلستاں ہے 
. سے ح_پ۔ ۰ ۱ ۰ 
واں نرھ ڈو عسدر بارش ہی غعناں آس کے آھ 
تم _ _ 
ہے 1 227ھ ۱ ہا 
ہے اس٭ے ا یسےفوٰةہ بانے ہیں سیلاب ما 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 











- مائند ل ٠‏ حا یہ دیوار جمن 

يةٴ شارية. کة۔ سیت گ فویا نلتھ تا 

- ہی سے مو ےھر 

سس حجہ قدھ لحمہ کے 1 3 ۱, 

.۔ .7 اب سے ے۔ ے۔ سے 
ص کے ٦‏ 

ھوں غالب اسیری میں بھی اتش زیر پا 


تمثالٰ یَُ ایک خصوصیت يہ ۓے 8 اس ہم امتعارے کا عمل عموبا اپنی 
یی یا 


: 


ایمائیت سے سمختاف سحسوسات کے درمیان ایک رابطٰه قانہ 
معسوسات کی حھلے سے گزر کر سحسوس یقت کے نىو کسی جدبے با خیال 
سے ما بوط کر دیتااے ۔ جب یە ایمائی کیفیت زبادہ غا! لب آ جاتی ےہ 
تو تمثال کے حہی پہلو اس جےے تک نمایاں نہیں رھتا لیکن جدبے یا خیال 
یَ عالادت بے : عو ک5 رےہ حسی 7 نظر سہ سے بالکل اوجیل نمی 
اعت نے و تنزل) کی آخری حد وہ ھونی ۓے جب وه بجرد و 
ین جاے او راس کا محسوسات کی دنیا ے بظاعر کوئی تعلق نه رےۓ ۔ 
بای تھا سی ہہ کت لے ۔ے۔ 


غالب کے کلام میں اس آخر الذکر نوع کی تمائیل کی بھی بڑی 
فراوانی سے ۔ خاص طور پر ان کا اوائل عمر کا سرمایہ کلام ایسی تمائیل 
سے بھرا پڑا ے ۔اس دورکا کلام جسے خود انھوں نے مضامین خیا ی ے 
تعبیر کیا ے؛ اٹھارعویں صدی کے آن فارسی غعرا کی یاد دلاتا ے جنھوں 
نے معنی آفرینی کو اپنا شعار بنا لیا تھا ۔ غالب نے اپتی شاعری کے ابتدائی 
دور میں طرز بیدل کو اختیار کرنے کی کوشش بھی ی؛ کیوں که بیدل 
کو اس طبقے میں ایک ممتاز حیثیت حاصل تھی ۔ غالب کی بیدل کے ساتھ 
دلجپی بیدل کے متصوفانہ انداز فکر کی بنا پر نە تھی اس کی بنیاد بیدل 
کی معنی آفرینی اور جدت اسلوب پر تھی جسے ایک مدت تک غالب نے بطور 
نەوٗنہ اپنے سامنے رکھا اور اس کی پیروی کی مسلسل کوشش کرتے رے۔ 


0۲ص٥٥‏ ا ١١ص5۵‏ 


' 5 ۱ ‌ <١ 
م ۹ 5 2 کا‎ ۹ 5 
سید مەہےں یل طٰٰ ۔ہوز یف ١طری بے پبیہ۔ی کی سس کا ۲ ردوحانی یا اپ ہے ک‌ٰ‎ 
1 ۲ سی ۔ . قش مہ‎ ' ۱ 
نہ لی حان دب لمسی آں ح سے سر سسییےی یف جدہہہص : سسصبے سے 3ور رع‎ 
- ۰ بے ۱ ّ‌ ' "۲ اچ ےُ‎ 
-ے--‎ 3 ۰ ۰ ٦. 
اضاق حم ںی ح ث سحوصم ٹف نہ سے ھت ٭ فص سم 5 سے ںا نے‎ 
سط‎ 
نو وو سم‎ 5 7 ۹ ۷ : 
٦ انح نے یج7 جے ۰ - ستے ہہ‎ 7 
مع یی رح یم ہت سی كت لر ھ۶ ںی صوری مسصسےم کی ہے وی ۔‎ 
ہ۔ ۴ ۰ ن٦ ۱ ا‎ ۰ 7 
دا لس ے ۸ے سامت ر رو بے حا ہے ہے + تِمەوی - صا ےھ حو۔ بھمے ںی و نے‎ 
7۲ 8 ے تَ جا‎ 2 
۰ ۰ ۱ كت‎ < 1 ۹ > 5 
حاصل ھوا هو یا نه ھوا ھوء کم از کم اتٹا تو ھوا کھ انھیں پیچ در پیج‎ 
مے - 6 ژ-‎ 
ا۔تعاروں ذو برلذ کا ملیته ۱غ ت‎ 
سے‎ 
۰ “١ سے .۰ "س‎ 
فن ے اتعہاعہ . ے سبب سے :یا دن اخم اور‎ .-۰|٤ من حا ى ہبی‎ 


: ۰ ہس ۱١:٤‏ 7 - چر ای 230.۰ ے یك 
تجےه4 حی ٢۴ہ‏ نمابیں نتعرىی ھی جو حسبات کی دیبِا ے سمتعا: - یىی 


یں ۔ لیکن غالب کی تخلیل کے اعجاز نے انھیں فکرو وجدان کی علامت بنا لیا 


ےر ۔ ان تتائیل ہیں ان کےشاعرانه احعاض کے اس دومرے عمل کی :ہادت 


دو ڈونہ نامار (م0٤٤۱:11٦٦‏ ۲۹108 )3٥51‏ کو کے استاثقي اوصاف سی 
شماز ارنا پڑتا ے اس اعتبار ہے وہ سترغویں صدی کے انل انگریز غشعرا 


ہے بہت سشابہہ نظر آتے ہیں جنھیں تجریدی انذاز فکر کی بنا پ 
ساوراٴ ال ٴبیعی 20٥18(‏ 3:[6۵۱(ح٥٤ء٥)‏ کا نام د دیا گیا ے۔ ان شعرا میں خصوصیت 
کے ساتي جان ذن (د٥م|ہتا‏ ۱1اہ[1) ذھنی سطح کے اعتبار ے غالب 

بہت قریب نظر آتا ےہ ۔طرز بیدل ہے غالب کی دلچسپی کی تہہ میں 
بیی غالبا یه رجحان یعنی حسیت اور ماورائیت کے درمیان ھم آھنگی پیدا 
کرنے کا سیلان کسی حد تک کرفرما رھا ے ۔ غالب: بیدل اور ڈن (٥8ہہط)‏ 
جیسے شعرا میں تجریدی انداز فکر کے اشتراک کے باوجود مشابہت تام 
نہیں لیکن ان ہیں ایک بنیادی قدرمہشترک ضرور ہے ۔ ذھنی اعتبار ے 
غالب ک طرح یه دونوں شاعر بھی دو مختلف عالموں ہے بیک وقت سروکار 
رکھتے ھیں : ایک طرف حسی تجربے کی وہ دنیا ےہ جس سے وہ شاعرانه 
تخثیل کے عمل کے لیے مواد حاصل کرتے ہیں اور دوسری جانب مجرد 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


ہہ 


نصورات اور اعیان کے وہ عالم ہے جس کی وساطت ہے ان کےشاعرانہ تجربے 
1 قدر متعین غوتی ےے ۔ان کے ذھنوں میں یہ خصوصیت بھی شر کت 
رغٹے کہ رہ ان دونوں عالموں یىی درمیانی سسافت کو پیک کھ طے کر سکتے 
ہے اور کرتے رعے یں ۔ 

غالب کے کلام میں عمیں بزی کات کے ساتي اس دوعرے عمل 
کا احساس ھوتا ہے؛ لیکن وہ خالص حسی تجربے کو اتنا لطیف اور منزہ بنا 
دیتے ہیں کہ اس بر مشاعدۂ حق کا گمان عونے لگتا ے اور کہیں روحانی 
واردات اور سجرد تصورات کو اس آب و رنگ سے پیش کرتے ہیں که 
تصورات سجسم هو کر خوگر رنگ بن جاتے ہیں ۔ 


گزشته صفحات میں ان کی تمثال سازی کے جو نمونے پیش کے گئے 

یں ان میں بھی کہیں اس کیفیت کی جھلک ملتی ھے لیکن اس نوع حاص 
گی نال ان کی شاعریٰ میں ایک حساص متام رکھتی یں اورغالب 
٦‏ تخئیل؛ انداز فکر اور اسلنوب فن کی صحیح نمایندگی ایسی ھی مثا!وں 


سے و سکتی ہے _ہ 


گلة سے شوق کو دی میں بھی تنگی “یا جا 
گہر ہیں محو ھوا اضطراب دریا کے 


سراپا رن عشق و نا گزیر العغعت ھستی 
عبادت برق کی کرتا ھوں اور افسوس حاصل کا 





جذبۂ بے اختیار شوق دیکھا جاعے 


23 ٠ 
سہزهھہ شمشر سے با شر ےش د م شمشر کا‎ 





ے خیال حسن میں حسن عمل کا سا خیال 
خلد کا اک در سح میری گور کے اندر کھلا 
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ض .ہا مھ - ۴ : 
:ْ حسحسمہے سے ص٦‏ _- می ر ,یت 

٠6‏ ۱ ۰ 75 سے 

ج ے رٰ : ٠‏ 
یو سوحے اب کًو قرمت روانتی یق 
ے۵ گی ات یں ھ۵ اسم جحہے۔ ٥‏ 
7 ٰ سم کک کے ہے ہے کیا ۔ 

کے ۔ ت١‏ یع مہےعج کی نغابپ د 
رن ۱ ہے جس ہے گے 











ھے هفےم ۱ ۰ حا ے, ار 4 خ ح۵ ۲ 
5 صصحھیے۔ جی سے ہے ری ہے ڑا 
ر یسمہکػة مسشقی نماشا جنوں عالاہمت 
.+ ۔ 
؛ ۰ کے 
پںہہا ےہ ڈ‌ ہے سرہ سی نداست ےٗےے 
-- سس جمأ۹سسس ےےِْ 
ںی ابرهة حادهۂ صحے اے س 
ُ5 اپ ُ م_-ے جہوںتی 





سك وا وت آغوشض عداء جلوہ ےہ 

سا 
اور ان شواعد کی بنا پر یھ دعوی کرنا ہے جا نە ھہوکا که 
ظا شر پرستی (۵ہ:ن۵0ع۶۵) اور ماورانیت )3559٤1:150(‏ ک5 اتا -ح جن 1 


اتتا مکمل اور اتنا شر آھنگ امتزاج مشرق و مغرب کے کسی اور شاعر ہے 
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ت 


نیس اس حقیقت تً بيی اعتراف ۂًرنا برا عےے .ہہ 
ار ےیق؛حدت ے بے کتاری' وغم 


53ص١١‎ ا٦‎ ٥٥ص,‎ ء00٥٥‎ 


سید وقار عظیہ 


علانتین ازل سے غمارے لے خیال کے اظہار اور ابلاغ کا د بعه عہ 


کے ے ہے ہے کچ یں رف : ر‫ صہ“ 
ای...٠‏ 3یا خی بی فلہن نے انسان کم ۸۱۱٥31‏ ۸2ز ں۔امہ۸1) 85 > 
رہ یىی : 2 ٹسی سی سے لسم ہیےی سڑ ۰ کہا 
قش آوہ نا میں اک ظط سا ۳ ٹوو و مت ہک 
, ٹر نا ضسے ہہ وہ ۰ اس جبئی حمحہوؤو" تہہدبے و عغمںل مو اس < ایک 


رار دیا قگےین حکمت کے ام آول یا حکم کی دلالت انسانی 
زند ٹی کی وہ ھزاروں برس گی قازیخ ے جس ہیں اس علامت پسند یا 
رز پسند مخلوق نے َ‫ گوں شا یوار علامتوں سے خغیال کے بیان 
سے بھیلانے اور نے آنے والی نسلوں کے لے محفوظ کرن کا ک 

٦‏ تہ موس اور تلمیحات ان ہے شمار علامات اور 
اشارات میں سے چند ہیں جنھوں نے نہ صرف خیال کے ابلاغ اور تحفظ کا یه 
فریضه بڑے موثر انداز میں ادا کیا ےہ بلک حسن کاد و اس جوھر کو 
نمایاں کرنے کی خدمت بھی انجام دی ہے جلے ہم ایجاز کہتے ھیں 
اور اس طریق اظہار کو اپنانےاور اے اپنی عادت بنانۓ والے کو معجز بیان 
کا لقب دیتے ہیںء اس لے کہ ایجساز کا وصف حقیقت میں معجز بیانی 
کا وصف ے ۔ تشبیہوں: استعاروں: کنایوں اور تلمیحوں کی حیثیت الفاظ کی 
دنیا میں گنجینة معانی کی ہے کہ ھر تشبیہہ؛ استعارےء 'ننابے اور تلمیح 
نے مطالب کی گیرائی اور گہرائی کا جو ذخیرہ اپنے دامن میں سمیٹا ے 
اس سے ہمیں معانی و مفاھیم کا طلسم بنانے اور سحر باندعنے میں مدد 
ملتی ھے ۔ ہراس علامت کے ساتھ جے ہم محض لغت کہے کے بجائے 
علم بدیع کے کسی اصطلاحی مفہوم میں استعمال کرتے ہیں معانی ی 
ایک دنیا آباد ھوتی ے اوراس کا ذ کر همارے حواس کے لیے نکہت و رنگ 
اور نغمه و نور کے غیر محسوس اور غیر مرئی تصورات کے ادراک کے 


: غترل آف ریسرج؛ پنذجاب یونیورسٹی؛ لاھور (ہو۹ ١ع)‏ 
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عغمی و محہ وس اور صرنی بنا یر عماارے فنب و دمن کے اثر کی لدت 


٠۰9 ١ 7 7 .‏ ات 3م 
سد بے ڑمعت ہےاہا ھو ی ری شے و ر جوں حجوں فا ۔ تد حیرہ وس نر 


ےر اہو۔ 


ھ یہ ہے پشاروں اور علامتوں یی دنیا بھی وسیم ت نر عوتی رعتی ہے ۔ 


لیگنْ اشاروں اور علامتوں کے افسانے کے اس مسلسل عمل کے ایک بہلو 
ےٗ نی ہے نے نے سنا عبہمہ 1 وضاٴحت ے سے حر ۓۓ اخا رے عہور اور 
3وحےاے ہبہ ٦‏ ےم انت قشرقلانے ماۃ وحهہ اشا×: 1 ٹڈ معا 

بی رب سخ ےپ ے س ہر شا ولگ ے رہ یىی بب 
بے کے طظوہ . ہے جب ےج . 
شی نہیں چڑھتی ںاو ایک اشارے ہے معانی کا جو تصورآج ممارے 
- ۰ کی ۳ 7 ۰ سے ' ٦‏ !٭ - 
دھن میں آتا ے؛ آنے و کل میں وه زیادہ پھیلا ھوا بھی ھوتا ے 
1 نادهہ* سسرے کت 


ان اشاروں کی ایک اور خُصوصیت یه بھی ےہ کہ انییں استعمال 
کرے وانوں ہیں سے بعض اییے ھوتے ہیں جو اشاروں اور غلامکوں کو 
معانی کے اس وا خول سے باھر نکال گے ی ہیں دور بە دور دبیز 
ھوتی رعتی ہیں : ان ہے نئے تصورات کے اظہار کا کام لیتے ہیں اور بعض 
اوقات ایک رسمی اور روایتی علامت زندگی کے کسی وافح فلسفے کی 


وضاحت ٍ 5 وسله بن جاتی ہے ۔ 


یە مویل تمہید میں نے اردو کے ایک بہت بڑے علامت پسند 
شاعر یىی دو علامتوں یا اصمطلاحوں کی حدود کا تعارف کہ رانے یىی غرض 
ے استعمال کی ےے ۔ یه علامتیں یا امطلاحیں ھماری شاعری کی حد درجه 
جانی پہچانی دو تلمیحات قیس اور فرهاد ھیں اور ان دو تلمیحات کو اپنے 
فلسف حیات کے بعض رخوں کی تشریح کا ذریعه بنانے والا شاعر غالب؛ 
جس نے شاعرانہ علامات کے استعمال کے سلسلے میں اپنا مسلک اس قد 
وضاحت سے بیان کیا ے کہ اردو کے کسی اور شاعر نے نہیں کیا ۔ 
وہ سشاھدۂ حق اور تعارف غمزہ و ناز کے لیے ان علامات کی محتاجی کا 
اعتراف اس حق گوئی اور بے بای سے کرتا ھے جے عظمت انسانی ک 
دلیلں کہا گیا ھے ۔ 
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۰ ۰ سے 
شاید 3 - ٤‏ اما ۵ حجے ۰ لہا ۰ ۱ سس سلفم 
س ۔ غی مو اق دہ دو ہہ رو ریف .۰ 
4 5 ۰ ات ۔ ڈ3 ۰ 7 
صا ے٭ سے تر ٗ-_ سہی ص2ڑر جا صر سو ہے سافس نر ہ اص نو ئيئ حمما 


"٦ ٦ ۱‏ کی ہو ٦‏ 25 
اھ - یا نے مجح نال2اھم بت رسس پمانا نے نا محمجہ ساغر 1 روایت 
گی رر و او احثر اھ اور بعذ مت نج سس محض تتلد ١١٢‏ ان ک 
فص بن ٹر ل نوبت ہا ۴ ی 'سحاس پر ال فقف 
سحعیتوں کک ایک نے اوہ ان مححممست! ک. نے 030 وا 
سيں یگ ے۔ ۔ بث تَْ سا رک 7 ے ۔ ے 
' 7 ۰ ۰ج 


سیر کے ییہاں کًوھکن کا لم اور مجنوں کا ذکر زیادہ آبا ہے لیکن ان 
ذونفف ک د تر 9 کوئی وان“< فلسفة حیات نہیں ابھرتا ۔ مجر کے اس کہہنے 
.7 و ےک 

مرف سہجنوں ے عقل لہ ے ہبہ دیا دواے ے ہوت یائی ےۓے 


میں جن تاثرات کی ترجمانی ہے انییں ایک منطقی رشتے میں جوڑا جا 


اقبال کا معامله میر ے مختلف ے۔ اول تو اس طرح کہ کوھکن: 

ں کے تیشے؛ شیریں اور اس کے حسن اور پرویز اور اس کی حیله گری اور 

شرت پسندی سے ھمیشہ زندہ رعنے وا ی جو داستان مرتب ہوتی ے 

اقبال نے اس کے ہر کردار کو اپنے فدسفے کے کسی مخصوص: :ہلو 
کا ترجمان بنایا اور اس ڈراہے کے آخری منظر کو اس گونچ پر ختم کیا ہے 

به ھر زسانہ بە ع:وان دیگرے گویند حکایت غم فرھاد و عشرت پرویز 

اور اس داستان میں ایک سبق بھی ےے جس پر اقبال کی حکیمانہ شعریت کا 


عکس ے ہے 
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سراف 


خرید سکتے یں دنیا میں عشرت پرویز 
دا یىی دین ےہ سرمایةف غم فرھاد 

غالپ ‏ نو اس معاملے میں میر اور اقبال دونوں پر تفوق حاصل ے کہ اس 
نے دنیائے شعر و سخن کی ان دونوں علامتوں یا اصطلاحوں سے زندگی کے 
وانح فلسنے اخذ کے ۔ ایک فلسفه عاشقی اور اس کے آداب و اطوار کا اور 
دوسرا حوادث کے ساہے سینھ سپر ہو کر زند گی بسر کرنے کے سلیقوں کا ۔ 
عشق ى دنیا میں مجنوں اس کا بطل عظیم ےے جس کے سامے غالب ک 
آزاد گی و خودبینی نے بھی سر عجز خم کیا سے اور دنیائے حوادث میں 
فرعاد اس کے خدنگ طنز کا نشانہ کہ زندگی میں اس نے عاشق ھو کر 
زنندگی میں عشرت گهخسرو کی مزدوری قبول کی اور دوت میں تیشے ک 
مدد کا طلب کر وا ۔ 

غالب کی تاب زندگی کا هر ورق غمارے ساہۓ کھلا عوا ے ۔ 
ھم ان اوراق کو پڑعتے ہیں اور اس کی زندگی کا هر دور آئینه بن کر 
عمارے سام آ جاتا ے ۔ غالب کے خط اور اس ک کلام اردو و فارسی ھمیں 
اس کی محبتوں اور رغبتوں کا افسانہ سناتا ے اور ھم اس کی عاشقی کک 
داستان سنانے بیٹھتے یں تو کہتے ہیں کہ غالب عاشق ھے؛ مریض 
عشق نہیں ۔ غالب کا عشق ایک مقدس دیوانگی ہے اور غالب کا عشق 
ایک سفر مسلسل ے جس میں کئی منزلیں آتی یں اور دیکھنے والا 
دیکھتا ۓے که٭ جس سفر کا آغاز جسمانی لذت پسندی اور لذّت پرستی ے 
ھوتا ے وہ جفا طلبیء عاجزی؛ نیازمندی اور لطیف احساسات کی جمالیاتی 
اور وجدانی کیفیتوں ‏ کے مرحلے طے کرتا ھوا وہاں ختم ھوتا ے جہاں 
عاشق کے واردات قلبی اس کے لے حصول لذت کا سرمایه بن جاتے ھیں 
اور جہاں محبت کسی مادی ربط کے بغیر خود اپنے وجود کو کمال زندگی 
سمجھتی ہے ۔ یہاں خودبینی؛ خُود داری اور حُود نگری اپنے ضابطے خود وضع 
کرتی ے اور صداقت اورجاں‌سپاری؛ عشق کی روش٠‏ بےنوائی و بےسرو سامانی 
اس کا انعام اور دشت نوردی اور آبله پائی اس کا انجام ٹھہرتا ے ۔ 
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ہ-ے ۔ 


کہ بوداے بجاے اه دھتاں نوکگے نشعروکی 


اوپر کے شعروں میں غالب نے مجنوں کے عشق کی یکتائی اس یکتائی کے 
اجزاء اور شوق بے غرض کے تائر کا ذ کر جس واضحء حتمی اور حکمی انداز 
میں کیا ے اس سے ظاھر ھے کہ وہ اس عاشق بے سرو ساماں و بیاباں نورد 
"کو سپ عاشقوں کا ایسا قافله سالار سمجھتے یں جس کا وجود دنیائے محبت 
میں آپ اپنی مشال ہے ۔ قیس کے متعلق کسی اور نے یه باتیں کہی 
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حرف 


ھوتیں تو شاید انل میں اتنا وزن نه ھوتا اس لے کہ غالب کی شاعری کے 
محتنف گے اس بات کے شا میں کھ اس کی اپنی ذات اس یىی جن 
ان سر نتنی محترم اور کتنی رفیع و جلیل ھے؛ چنانچہ اس کی یہی 
خود پینی اور خودنگہ ثری ہے جواس کے دل میں دامن ۔حبوب کو حریفانه 
نیینچنے کا خیال بھی بیدا آثرتی ہے اوراے بندگی میں بھی ''آزادگی؟' 
ز''مخویٹگھی اس مٹزل پر پہنچاتی ہے کہ وہ در کعبەہ کو بند دیکۓے 
نر الۓے باؤں لوٹ آتا ے اور تصور عی تصور میں زندگی کے وہ لمحات 
بسر کرتا ےے کہ انا گا دل میں ”'گیرو دار شحنہ“ ے اوج 
نہیں باتے۔ اس کی سلطال مزاجی ''ارمغان شاہٴ' کے لینے کو اپنی تحتبر 
مجپتی ےے اوراس ے بھی بڑھ ککز کلیم سے عم سخنی اور خلیل کی 
ہمان داری ن٤ی‏ اس کی طبع عاٰ پر گراں گززتی ھے دہ 

فیس سے غالب کے ڈعنی روابط کی ایک متزل تو وہ ھے جس میں 
غالب نے اس کی عظمت عشق کے آگے سر جیکایا اور دوسری وہ جس میں 
وہ اس ہے زیاں جال نثار الفت کی وکالات کو اپ فریضه جان کر لجاجت کے 


عالم غبار وحشت مجنرں ے سر بسر کب تک خیال طرۂ لیلا کرے کوئی 
دوسرے مصرعے کے تیور محض لفاظی کا نتیجہ نہیں - یہ سوال اپنے 
ساتھ بہت ہے جواب لاتا ےے اور وہ سب کے سب وحشت مجنوں کے 
حق میں جاتے یں 

غالب کی حق ینی؛ حق گوئی اور اس بنا پر قیس کی مدح سرائی اور 
پھر اس کی وکالت درستء غالب نے یه دونوں منصب جس طرح ادا کے 
یں' انھیں واہمه کا نتیجہ ھرگز نہیں کہا جا سکتا۔ بات کہنے کا 
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عظیم سے ۔ قیس کے ذ ٹر و بیان کے سلسے میں بھی اس کی شخصیت ک یه 
بہو بڑے واضح اندازەیں ھمارے سامنے آتا ھے. اور وہ یوں که غالب 
مجنوں یا ٹیس کو بڑا مان کر آعستہ آہسته اپٹی اور اس کی بڑانی میں شی 
اور یکسانی کا رشته قائم کرتے یں اور پیر عمسری کے بے ے گز ر کر 
اس مقام پر پہنچ جاتے یں جہاں ان کی اپنی یکتائی مسلم ہے اور 
تقلید و پیروی کا عمل غالب سے نہیں کسی اور ے منسوب کیا جاتا ے ۔ ظاھر 
ے که یه باتیں غالب نے اپنے اشعار میں یوں ھرگز نہیں کہیں کہ ان 
ہیں زمانی اعتبار ہے کسی منطقی ربط اور تسلسل کا دعوی کیا جا سکے ۔ 
البته سنتشر اور زمانی اعتبار ہے آگے پیچھے کہے هوئے شعروں میں جو 
کچھ کہا گیا ے ان ے وہ فلسفه اخذ کرنا دشوار نہیں جس کی طرف 
میں نے بھی اشارہ کیا ۔ پہلے وہ بات دیکھے جہاں غالب اور مجنوں کی 
محبتوں کی کیفیت کی سطح ایک سی ہے ۔ غالب نے مجنوں اور غالب 
ہیں کوئی فرق نہیں کیاء گو یہ ظاعر ہے کہ ان کے لیے یه همسری 
فخر و تعزز کا باعث ہے ۔ اس طرح کے کچھ شعر ملاحظہ کیجے ۔ بات کا 
سلسله وہاں ہے شروع هھوتا ے جہاں غالب کسی آنے والے زمانے میں 
اپنے آپ کو بھی انھیں تجربات اور واردات میں سے گزرتا دیکھتے یں 
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ہہ 
جو مجنوں ک متقسوھ ے ۔غالب کا یه شعر اب ضرب المثل کی حیثیت 
رٹھتا ےۓے کكه ہه 
میں نے سجنوں پہ لڑکہن ہیں اسد نگ آٹھایا تھا که سر یاد آیا 
نہاں غالب کے دل میں اپنے سر کو سر مجنوں بنانے کی جو آرزو ےہ اس 
نے ستقبل کے ایک تصور کی صورت اختیار کی ہے ۔ 
اب دو تین شعر اور سنیے _ە 
جنوں کردیم و مجنوں شہرہ گشتیم از خردمندی 
بروں دادیم راز غغحم بعنوانے کہ پنہاں شد 





بسودائے تو خوزشید پرستم آرے 
دلشغ ز مجنوں برد آھو کہ بہ لیلاماند 


بشرع آویز و حق می جو کم از مجنوں نه بارے 
دلش با محمل است اما اژان با دارد 
ان تینوں شعروں می غالب کے ادعائے ھمسری کے پس پردہ کمتری کا 
ایک خفیف سا احساس بھی ابھرتا نظر آتا ے ۔ دوسرے اور تیسرے 
شعروں میں آرے اور بارے کے کلمات شرط اور پہلے شعر میں ''مجنوں 
شہرہ گشتیم'ٴ کا پورا جملہ اس کسک کا غماز ہے جو ان ے یہ کہه 
رھی ھے کہ تمہارے دعوائے همسری میں ایک جذباتی الجھن ہوشیدہ 
ھے ۔ جس کی ہمسری کا شرف تم حاصل کرنا چاہتے ہو اس میں کجھ نە 
کچھ ایسا ے جس ے تم محروم هو اور اس لیے تمہاری عظمت کی سطح 
وہ نہیں جو مجنوں کی عظمت کی ۔ 
مجنوں اور غالب کے ذاتی رشتے کی یه دوسری سطح سے ۔ تیسری 
سطح وہ ہے جہاں غالب نے اپنی ان جذباتی الجھنوں پر قابو پا لیا ے 
جو اس کی عظمت اور قیس کی عظمت کے درمیان تصادم کا سبب بن رھی 
تھی ۔ اب ان دو رہ نوردان شوق کے باھمی تعلق میں غالب کی 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


ہے“ 
3 
غبارم ٹر نورد حهەد ورو بجید صحرا 7 
4 پل ےی 5 
پیحجد بجحود روحشت مس بیس بی مس 
: ۱ 8 : ی 
سبیهف ہن ڑ( بہ مجنوں نکردہ ٹس 
ا باڑای ہس-هے 
ہ<۔۔. ي 


رتو نثائدہ اَی زیو انرک حم 


پ4 . ٢آ‏ ۰ ۰ ۰ ہس پ۰7 ۰ ۰ ۰ ۹ 
زہیں گوئے است لہ سن بردم زمیدائش ' ۔ ''پیچد بخود ز وحشت سن 


پیش بین سن اور ”'با من نمودہ مجنوں بیعت بە فن سوداٴٴ میں بار بار 


عظمت نفس کے شاعد ہیں جس کا اظہار غانب کے سیا کسی اور شاعر 
نے اپنے شعروں سیں نہیں کیا ۔ 

مجنوں اور اس کے عشق ى انفرادیت ے تعلق رکھۓ والے خیالات کا 
ایک سلسله وہ ےہ جس میں ہم مجنوں کو جنگل. دشت یا صحرا ے الگ 
کر کے نہیں دیکھ سکتے ۔ غالب نے اپنے کئی شعروں میں مجنوں کو بلا 
شر کت غیرے صحرا کی ملکیت و سکونت کا مستحق قرار دیا ھے ۔ صحرا کا 
سارا شرف اور بزرگی اس لیے ھے کہ مجنوں اسکا مکین ے؛ صحرا جلوۂ انوار 
اس لیے ھے کہ قیس اس کا چشم و چراغ ہے اور صحرا کو حیات جاودانی 
اس لیے حاصل ہوئی کہ اس کا نام قیس کے نام کے ساتھ وابستہ ےہ ۔ 
غالب کے تین شعر سن لیجے سه 

ہر اک کان کو ےہ مکیں ہے شرف اسد 
مجنوں جو س گیا ہے تو جنگل اداس ےہ 


٥00٥ء5‏ ,ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


۔ََُِْ>٭ 


ً2 : کے 7 اے ١‏ 
شس ٹیس ہے چخم و چراغ صضحر 


ضف 


بے بردہ سوئے وادیٴ مجنوں گزر نہ کر 
ھر ذرے کے نقاب میں دل پیقرار ے 


‫َ 


پہلے شعر :میں ایک کلیے کے بیان کے بعد مجنوں اور جنگل کے باعمی 
رنتے ى طرف غم اندوز اشارہ؛ دوسرے غععر میں نفس قیس کہ چشم وچراغ صحرا 
عونے کا اقرار اور تیسرے شعر میں ”'وادئی مجنوں“' کی ترکیب 
ہیں چھہی عوئلی وہ ۔عنویت جو مجنوں کو وادی و صحرا کا یکە و تنہا 
آقا و سلطان تسلیم کرتی ہے غالب کے اس احساس کا اقرار اور دلیل 


ّٰ۔ 


صے 


ے کہ جس طرح اس نے عاشقی کی مملکت کی سلطانی و سرتاجی قیس کو 
عطا کی ہے اسی طرح بیابان و صحرا کو کہ اس کے آغوش میں 
جنون محبت پرورش پاتا اور اس کی وحشت پروان چڑھتی ہے سسکن قیس 
هونے کا شرف بخشا ہے ۔ لیکن یہ باتیں تو شاعری کے اس رخ کی ہیں 
جے غالب نے اختیار کیا تو یہ بات مسلم ہو گئی کہ وہ اردو کا 
پہلا غزل گو ہے جس نے غزل کے جدے اور غزل کے تخیل کو تفکر ے 
آشنا کیا ۔ فکر کی منطقی سطح پر غالب نے قیس کے عشق کو عشق کی 
معراج قرار دياء اور مجنوں سے صحرا کی نسبت کو اس کا شرف بتایاء 
لیکن جب وه وادی' فکر ہے نکل کر عالم تخیل میں قدم رکھتا سے اور 
جب آ٘س کی خود نگری اس سے اظہار ذات کا تقاضا کرتی ہے تو وہ قیس 
کی ہمسری کے مرحلوں سے گزر کر انا کی دنیا میں قدم رکھتا اور مجنوں 
کو فن سودا میں اپنا پیرو اور مقلد ٹھیراتا ےے ۔ اس تغئیر حال کو 
ایک نفسیاتی کیفیت کا اظہار سمجھنے میں مجھے اس لے ایک واضح 
منطق نظر آتی ےہ کہ مجنوں اور صحرا کے رشتے کے سلسلے میں بھی 
غالب حقیقت شناسی کی راہ ترک کر کے کبھی تخیل کی بنائی ھوئلی 
راحُوتَ پر کئزن عو گۓ اور كبَهَی آناٴ ک سجھائی آوز دکھائی عوٹی 


0۲ص٥٥‏ ا ١١ص5۵‏ 


٦أ‏ 
تعدں یہ جنیں سی بر ہے هو ٹھر حراب 
جا : تے 
۰ ِس“"ش ۱ ۱× 
سی ز۳ رمی ےے ہے ے لہا ب یی ار ی‌ مہریٹی 
٠‏ 
ہے نہی و ٠ُ‏ سی لے ۱ : تی ےے وسعت انی ھ 
سے سے 





هر قدم دوری*ٴ منزل ے نماياں مجفپ سے 
میری رفتار سے بھاگے ہے یاباں ٭جھ سے 
اثرر آبله سے جادف ححرائے جنوں 
صورت ‏ رشتہۂ گوہر ہے چراغاں _مجھ سے 


میرے غم خانے کی قسمت جب رقم ہونے لگی 
لکھ ديیا جملةف اسباب وبرانی مجھے 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


-ْ٘.٢ 


َٰ۔۔ 


نقصاں نہیں جنوں ہے جو سودا کرے کوئی 





۰ 3 ً 7 ٠ 
ب اشعار میں جنوں؛ بیکاری جنروں: صحرا دورد صحرائے جنوں؛ صحراء‎ 


دشتۂ بیابانء وادی“ برخار؛ خار پاہ گانٹوں کی زبان: آبله پاء سوداء خرابیء 


اباب ویرانی اور سشت خاک کے الفاظ اور ت رکیبیں جنوں و صحرا ے 
تعلق رکھنے اور پیدا ھونے والے تلازمات خیالات کی علامتیں اور اشارے 
ہیں ۔ غالب کی جدت تخیل نے صحرا و جنوں کی باھمی ہم ربطی سے 
ایسے مضامین پیدا کہے ہیں جو ان کے رنگ تلكَإِا امتیاز بھی یں 
اور جن میں معانی کی اتتی تہیں بھی ھیں کہ کلام غالب کے شارح 
فکر ھر کس بە قدر ھمت اوست کی بھول بھلیوں میں ردان نظ آتے ھیںی۔ 


ہةڈ 


مث یه تین شعر جن میں غالب نے بیاباںء جنوں اور ویرانی کے معنوی 
تلازم سے گھر کی خرابی کے خیا ی نقشے بنائے ھیں۔ ان میں هر دیکھنے 
والے کو رنگوں کا ایک نیا استزاج اور اثر کی ایک نئی اور ختلف کیفیت 


دکھائی دیتی ۓے سے 


١‏ ۔ نقصان نہیں جنوں میں بلا نے هو گھر خراب 
سوگز زمیں کے بدلے ییاباں گراں نہیں 


٤۔‏ کم نہیں وہ بھی خرابی میں پہ وسعت معلوم 
دشت میں ے مجھے وہ عیش کہ گھر یاد نہیں 
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|ذآظا 5 3 ۰ ۰ ۱ 
ص ے _- فا بج ۔- و س ہد سے سب سں سجےی 
3 - ۲ار 1 27 ۵ 
ےھ ہا ے سی یت ٦‏ ۶ سسےمہ 4 یت نبا 8 کا ستّ 
07 ھ7 ۱ تیٰ +۰“ ۹ ۱ خْ ےھ “٦٠‏ 
مسکے سب سے ٭> حسم حہے۔ ہم ہے ' سم ہم حجب سے ہک ف مہ سا 
س 3 _ے -ے او کی ےت سے مظ پٍ 
حجیں بب تحت نے مک ۔ کس -. 2 آہدںدںت ند 3 وہ ! +4 
ر یىی ے ے 39سد سے ٠‏ رٹ نے بىس ہے کے 
۰ ے وی ۱ 5 ۱ تب ۱ 
رڑ ہی سر ای 2 بح ہں سے سس کی سے حمی یہاہ یت 2 - ےم کو تدی 
نا بات عمحی ایۂ ط و بت ےہ :۔: غے نہ ل ) جح | 
ہے ؟ بجی -۔ بی قتےے ٣‏ اسفت سے عصف سے ے بہا باینلی8 ہصح 
لو کے ٭ ۱ ۳ جج د : اي ۲۰ ثُ 
.-حم نے ری 3 .۰ ۰ ۔ 7 ۔‫ 2 
بب ے ہے حے ۰ یی حبر ہے سی کے کپ یی جز ب ھ۔ 
شت بی ات و کے او؛ۃ. کہوف ون کے ےک ےه وا مج ! گا 
سے سبپص ے سے لاہ ٦‏ عصحم 0 سے٣‏ جو سر سس کے ری ہے حفہ ہب 
ے ۔ ٠‏ قر گک ےن ھَ 7۲ اع 
ڈا رتاتە4 مجنروں ے رتته جہرںف یف پنا نم ۓے ۔ غاب ٹیس لو غعسہیںی گثۓز 
صسداقت عے ک معما: حالۃ ۵+ |و. اون کا ء عظمت ک اعشہ ف اک اک و 
یف کے رک کے کب تر ا کا شیب ہے جئڑے 
1ے ٣أ‏ ر عو ہہ سے 1 آ ےہ ے 
ساری دیيا پر یە حتیقت وانئے نر دبينا حا عہہ ہہس بے 
۰ں +۶ ہے .۔ ے 
7 ۱ ىچ 3 ۰ ۱ ذ3 ًُِٰ٘۔ 
ح رت3 ٦‏ 1 ۰ 
ر لیسں ری نیا برھے نز 
کا ای جن اص ئا ۱ ا ے ک 
سس چوھے ۱ لی ے - بے سح ‌ لے*۔م ڈی نں ےے جو بڑا اس يف 


احساس بھی اپنے وجود کك اعلان 
کر رھا ے؛ ان ے یه بات کہہاواتاے کە ےه 


اپنی برتری اور تفوق کا نعرہ بلند کرتا ے ع 

پیچد بخود ز وحشت سن بیشں ہین من 
فکر و خیال کے یہی تینوں مرحلے غالب نے بە حیثیت عاشق دشت و بیاباں 
سے تعلق کے معاملے میں بھی طےۓے کے هیں ۔ پہلا مرحلہ تو وعی 
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نیز 
اظہار ہ ہ۔۔ہ صحم ہے بانٰ غالسی گ حۃة نضإ و حق بسندی ان رہ 
ریئہسہیہد۔۔ جم پا ی حی ہیی و حی ۔: سے د2 


شر ٦ک‏ مان کو ےہ مکی سے شرف اٴسد 
مجنوں جو س گیا حے تو جنگل اداس ےہ 
مجنوں جس کا دم اور جس کا وجود صحرا کا چشم و چراغ سے اپنی عظمت 
ى بنا پر ایک بار پھر غالب کے نفسیاتی تقاضائے بشریت کو ٹھیس لگاتا اور 
زسانے کو یه خبر سناتا ے کدء 
سا 
پا بدامن ہو رعا ھوں بسکہ میں صحرا نورد 
لیکن اس مصرے مس بشریت کا جو احساس کمتری اور شغل جنوں کی 
ارزوے ھسری غالب کی مثا ی خود پسندی اور خودنگری کی تام ے؛ 
بالاخر غالب کے انا کی مظمہر بن جاتی ھے اور وہ بار بار ایسے دعوے کرتا 
ےے جن میں یه انا ھی کت سامنے آ جاتی ھے اور وہ ہے در پے اپنی 
انا کا نقیب بن کر تھوڑے تھوڑے سے ازک فرق کے ساتھ ذھنوں کو 
یه صورت حال قبول کرنے پر آمادہ کرتا ھے کہ اس جنوں میں جو کبھی 
صرف مجنوں کا شرف تھاء اور صحرا نوردی کے اس شغل میں جس کی بدولت 
دشت و صحرا کو ''دشت قیسں ٴ١‏ کا لقب ملا کے ) غالب سب ے آگے 
سے اور جہاں وہ ہے وہاں تک قیس کی رسائی بھی نہیں ھوئی تھی ۔ 
خار پا ہیں جو هر آثہنۂ زانو مجھے 


ھم قدم دوریٴ منزل سے نمایاں مجھ ہے 
میری رفتار سے بھاگے ہے یاباں مجھ ے 





اثر آبله ‏ سے _ جادہۂ صحرائے جنوں 
صورت رشتہۂ گوہر ہے چراغاں مجھ نے 


١ہ‏ لولی ہدشت قیس رسیدست ناکہاں 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


ج- 
تبحےۓع ےس 7 : ۱ ‌: 
-َ سے سے ہاب ونے ےے 
۔ کی ٠٠ے‏ 
۱ ' ع 
صحر! ہم رک انکز مس ۱ ے ہبسست حا ثكے .ہہ 
سم 
ےی ۔ ٢۹٢ ۱ ١|‏ ہے١۔!‏ 5 
سو سعنندت ےد کی - . ۲ ت0( 2 ٤‏ 
> کے سحیٍڈ 0 مجے 
ۓ ے کک ۴ ۔ ٭ ہے 


ہم شکراز ایے انا ک 3 3 : : 
فت بّ ےپ ٭ۓی ص خھار گے جم ي مداے از گنت فے ائن ہوغ 
کے ابتد! َ-> مس ال اۂٴ ٦‏ 1 
جے شعار مر سح جچے ھی حے و۔٭ حطا سيىی سے قس 
.۰ یں : ۱ : 7 
کّ ۱ نے 8 ک ک ہہب ٤‏ 7 ۱ 7 : ک ۱ ۸ 
کے ریا ہےے .۰> سے بس سس اس ہیل چلال سم سہتہ انا 2۱ 


سے ر سے نے انھبیں فرفاد پر ترس آیا 
ل اھا ۵ ا ک ا چے کک آ ( ۱ 
ے نیا کے سامنے وہ ا و کیل بر کے 0 خدا وندی 


7 .ِ۲ پاب 6ی طز ہہ 
اے آپ آشفتہ سروں کی مۂ شامل کر ! ْ 
سے اپے جسے اشعتہ فی تن فان ات کان 
شعر ھیں ہه 
پیے میں عیب نہیں؛ رکھے نە فرھاد کو نام 


دو تہ وہ جواں مم بھی تیا 





دلم بر رنچ نا برداری* فرھاد می سوزد 

خدا وندا بیا مرز آن شہید امتحانی را 
پہلے شعر میں ”'رکھے نہ فرہاد کو نام“ کے ٹکڑے میں وکالت 
دوسرے شعر کے پہلے مصرعے میں خدا ترسی اور پہلے شعر کے دوسرے 
مصرۓے میں کرم فرمائی کی کیفیتیں نمایاں ہیں اور یه تینوں کیفیتیں 
اس بات پر دلالت کرتی ہیں که غالب فرھاد کو سجا عاشق ق مجھۓ کے 
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۰ ' ۰ ۰ و۲ ۰ ٤‏ . ۰ ۔ 
باوجود اے زبادہ ے زیادہ '”'شہید امتحانی ‏ کا رتبہ دینے کی حد تک 


کے .سے ے۔ 


جا سکتے عیں ۔ بہلے شعر میں فرعاد کو آشفتہ سروں کی صف میں شامل 
جورع سک رر جس سخاوت کا اظہار کیا ے وہ اکا دکا شعروں میں اور 
بھی ظعر ہوتی سے لیکن بڑے مربیانہ اور سربرستانہ انداز میں ۔ 
ایک ممع اق ہے 

شریک کاو نیاورد تاب سختی*ٴ کار 

جوابپ ناله ما غیر بے ستوں ندھد 
یہاں غالب کی عالی حوصلگی نے فرھاد کو اپنا ''شریک کار'' ہونے ی 
سعادت عطا کی ے لیکن ”'ئیاوزۃ تاب سختیٴ کر“ کہهہ کر اپنے مقابلے 
میں اس کی تحقیر و تحفیف کا پہلو نکال لیا اور یوں ایک دست کرم نے 
جو کچھ عطا گیا تھا وہ دوسرے نے بڑی چابک دستی سے واپس لے لیا ۔ 

شمسری کا یہ رتبه دینے کی سعادت قرھاد کو ایک اور جگہ بھی 

بخشی گئی ہے ۔ ایک شعر کا دوسرا مصرعہ ہے ع 

عم بکوہ ہے ستوں خارا تراشم کردہ انلد 
یہ مصرعه پڑھ کر شبہ ہو سکتا ے کھ اس ؛'غم'' میں وھی برابری کا 
رتبہ دینے وا ی بات ہے ۔ لیکن اس مصرعه انی کو مصرعة اول کے سانتھ 
ملا کر پڑھے تو دیکھے که کیا نتیجہ نکلتا ہے ۔ پورا شعر یہ ہے ۔هہ 

ھم بصحرائے جنوں مجنوں مظالم دادہ اند 
ھم بکوهہ بے ستوں خارا تراشم کردہ اند 

یہاں غالب نے خارا تراشی کی سختی کو اپنا مقدر بتا کر کوھکن کو 
ھمسری کا شرف بخشا ےہ لیکن حقیقت یه ہے که یہاں بھی غالب کی 
تکیبر ذات نے کوھکن کی خارا تراشی کے منصب کو اپنانے کے ساتھ ساتھ 
صحرا نوردی کی عظت کو بھی اپنا حصه بنایا ھے اور یوں تیس و فرھاد 
کو میزان عشق کے ایک پلڑے میں بٹھا کر دوسرے پلڑے کی بلا شرکت 
مکینی خود اپنے لیے مخصوص کر لی ہے ۔ 


0۲ص٥٥‏ ا ١١ص5۵‏ 


۹۹ً٠ۓ‎ 


ایک ؿجقے اوو یہ .ایا ھ : ۓض کک ایکے بمےاء بەہ عےے که 
عر اور بھی ایسا ےہ جس میں معنی ڈ5 ایک پہاو یه ےے 


غ1" ۰ .>5 ا سس مے ۱ .: ۴ 
غاحب فرعاد اچ فرعمادی کر یی باعث رشک حبز سدمجیے ھت ہمےوہ 
ہے ۔ہ٭ سی ١٢ھ‏ ۰ اھ سك ف هاد 7۳ اھ 
سم ہے سے سےہ۔ے کےغ َٰ۔۔ ں۰- 
کے " - مو ے9 1 
ے ۱ نات کن دسہب4 00 5 1 
سوٹ- ٠‏ ہر آر سا 
عے - 
ف۔ . عاہ ک گنےے ےا پیا جے ۲ 
لا ہے وہ فرمے ف جس لمہتےاہ عحعمتثت فی رف سارہ ۵ر رعا ھے 


ررہتۃت ۰" - دو 
ناب شرار تیشہ - سے ہے ۔ اور یہی ''ناب شرارتیشہ' ہے جس کے غالب 
:0 بار بار اپنے فہ.مّهہ حیات کے ایک ر- ۰8 اٰہار سب ماد ا کے ۔_ يیهة 
ہے ۰ . 
.- ' سے . یی 1 1ت ۶ ے ےہ 
فرق ضرور ہے کہ تیشے کا ذ کر جہاں بھی آتا ےہ وعاں اس کی بڑائی کے 
٦ [3‏ س 


اس ۰ تصسور باأعث سرحوشی و سرسستی ہہ 


اپنے تصور عشق اور اپنے فلسفهہ حیات دونوں کی منفی قدروں کی علامت 
زن کو سے اپنے شعروں میں جگہ دی ہے ۔ فلسفةہ محبت کے ضمن میں 
تو غالب کے اس شعر نے ایک ضرب المثل کی حیثیت اختیار کر ی ھے ہے 
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۹ ذ۰ ا 


تیئے بغی مس نہ ہکا کوھکن اسد 
سی گھتة اختا مرف و کرد کیا 


شش می اذیتیں برداشت کرنا اور جان دینا شان عاشقی ہے اور غالب 
کے اس نلسنے کی گونج بارھا اس انداز میں سنائی دیتی ہے ع 
کون ھوتا ے حرف مۓ مرد افگن عشق 


عشق برد بشه طلب کر مد تھا 

فرعاد کی عاشقی میں غالب کے نزدیک یہی نقص ے کہ وہ مرنے کے لے 
زندگی کے عام رسم و رواج کا پابند سے اور اس کا دل اس حوصلے سے خا ی 
خر عادق کو ۶ خر ئے سد افگن اس لتقب دلواتا ے اور 
جس کی بنا پر وہ عشق نبرد پیشه کی لالکار سنتا اور سینە سہر هو کر 
سامنے آتا ے ۔ ایسا کم حوصلہ عاشق غالب کے حخیال میں یہ حق نہیں 
رکھتا کہ اسے سحجبوب کے وصال کی سعادت حاصل ہو ۔ ان کا یه شعر 
اسی حقیقت کی طرف اشارہ کرتا ہے ہے 

کوھکن نقاش یک تمثال شیریں تھا اسد 

سٹگۃة: ےے سہاز کر قوورے .دا آکنا 
'ھووے نہ پیدا آدنا'“ میں طنز کا جو کچوکا ے اس میں تحقیر کا رنگ 
بھی نمایاں ہے ۔ فارسی کے اس شعر میں بھی فرهاد کی کم حوصلگی کا 
ذکر ایک دوسرے اندازمیں ہوا ے ہے 

زمام حوصلهہ نگرفت و کوھکن جاں داد 

چہ نرم شانہ گزشت و چہ سخت کوش آمد 
لیکن رسوم و قیود کی پابندی اور بلند حوصلگی کی کمی سے بھی زیادہ 
فرھاد کے کرداری جو بات غالب کو ناگوار ھے یہ سے کہ اس نے عاشقی 
میں اپنے آپ کو حقیر و ذلیل کیا ۔ یە حقارت و ذلت عزت نفس کے اس 
فقدان کا نتیجه ے جو عشق کو عشرت گم پرویز ک مزدوری پر آمادہ کر 
لیتا' نے ۔ خالب نے فرعاد کی سیرت اور شخصیت کی طرف بڑے واشکاف 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


و ٠‏ ۹ 
ای (ڑ پر وری غشرٹت فه حسہرؤ لیا حوب 
3 
پچ ےہ سمہدھ ہر ۔- ئن بے فٔ- حہروںی 


ننگ ف عادھ وج ا؛ و <5 ۱ 
رخغاے نغر ے- و لا ور نتے۔ 
96 ا ہی ۹ امہ ۰ ۱ 
حسہق ۓًثر ہعر جی ڈ اٹںل بے مرء۔ؤور فبحنہ 
سک ---۔۔ سس ہہ 


حں۔ بت ٹجشہی. میعمهہ ہہ فرھاے می رنہ 


بات یہی ہے لیکن ایک شعر میں یوں بیان ھولی ہے جیے غالب 
کوئی خبر سنا رے ہیںٴء لیکن لفظوں کی ترتیب ایسی ہے کہ پڑھنے 
والے کا ذھن بد اثر قبول کرتاے که یہ خبر ےہ بڑی اہم اس لے کهہ 


اس ى تکمیل دو ایسے اجزا ہے ھوتی ےے جو بچانے خود اپنا ایک اعم 


پاتی اگ غالن کوک کی ”کمتری میں اپٹی پزٹریٰ کا پہاو نہ دا کر 


لیتے؛ اس لیے کہ انھوں نے قیسں کی عظەت عشق کے اعتراف کے باوجود 
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>۳. 


اؤہ 9 ۰ ۔‫ کا یں - _ 7 ج ۰ بیو 
بی ھ وہ سد کنی بے خؤڈنہری جىی لہ یی 1ء حا تہ کے 


راس قعے میں ےہ بھی 
آو. گے : ک< 


.۰ 0 ۱ ۱ .- 
ن ور ہے ةیى یے سے یں : نے یہاں دفو 


7ے ۔ تچ" 
صےى 
6 0 و .- نے نپ 4 
بص بے خی ت سے ضاسەؤىی ا جس سے غسمیقی ف دوڑڈے م نی او اس 
ک ) مثس۷نسنسے ےہ ٦‏ ۲ ۰ 
نے رعریت سص.۔ مس صرح ص رس ص صوریی 


عاػ: او 7 ہہ +*م ١‏ ۰ 
اظہار کرتے ہیں کہ ایک انفاقی سبب گی بنا پر ان کے اور فرہاد کے 


بود از تیشه پیدا: سر بسنگ سی 
ستم باشثد کہ از بیہودهہ مہری همسری باشد 


یہاں فرماد تحتم ہی اپنی تکیس ذات کا پہلو موجود ےی ۔ 


ایک اور شعر ایسا ے جہاں ہے تو محض تخیل کی بلند پروازی: 
لیکن تخیل نے جس نازرک شاعرانہ موضوع کی تخلیق کی ہے اس کےپس پردہ 
صاحب تخیل کا احساس برتری کارفرما نظر آ رھا ےہ ۔ اس شعر میں 
وھی مخصوص ''الۓ پھر آئے در کعبہ اگر وا نہ ھوا' اور ''یگردانے““ 
واے خود پسندی؛ غرور اور تبخر محہوب تک ے تلخیٴ گفتار پر آمادہ کر 
دیتا ے اور وہ کہتے ہیں ےه 


خویش را شیریں شمردی خصمرا پرویز گبر 


قیس و فرهاد کا وہ علامتی تصور جو اردو شاعری کا بڑا محبوبء ہے حد عام 
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او حلاؤغ .ے ١‏ .کے اہن ھن وہ ار بجی ات اد٭ اہ 
و رے ج تعہلںی و نا۰ یایھة وم یش کف عس..ت ر8 و یىی 
ححسےح ١‏ . < 
ھ 0 1 ۲ ' ۱ 5 ۵ 
سحریوں نزو جے ٹرؤ 22ت نے یم "و ٹر نت عکہودٹرن >ملی ےگ جر کت یں 
۰ 5 ہے 7 كحۓ ےم ۲٢.‏ 
ود یف عحضھا حسم بن پےۓ< ےػعےع کے ٠ے‏ نہ ۔ سکتا سسا: ...6 ۱ گی س_ ٹم نے ١۱‏ 
ٰ۔ بب - 3 . ہس ج- 
- 
3٦ ۱ 07 ۰‏ 
رہسمیجے اہ مں کک ریے خا ہے 5 نجہور ہی اور تلہم عحاتثکت 33 
۱ :. و ٭ ۰ 1 > عاے ُ 
نعاہفب 7 7٦‏ مسا ھی و7 ھ 
. ہے وج بھی خمارے اہ ہے کے تھے کا7 ما ہے 
٠ 7٦ - ۰‏ 30 ۰ 
تہ ک .جم ٹہما خ عدایت کَّ جہمہ سی ظ٢‏ مس ے عقاّ تبی ک فک ہ٢‏ جہاہ ؛ 
ہے تھے تحت کک و ہے 
۱ سک 5 1 5 . ۲ ٦پ‏ ۱ 
ور رزڑے یىی یً-> عے غہ 'ن ق تعجعت تک جرڑ نہر عم سرے هی اور 
۴۲ ۱ . >2 یُ ٤‏ 5 - ۔۔_ _ 
اس مہم رو ںی ئ سے 5 ٠‏ و تی یہت سب سے ڈمھ ۱ غیت شر ت 
۱ اک ۱ کی ۳چ 
: 3 ٭١‏ و ے ۰ ۵ضج < “ج ہہ رم٠‏ ۵ کی ۱ : 
سے رتپ ٠‏ وید ۰ ری ٥‏ سے ۰ لے رئ پ صْزر زب بے می - لحىثات 
۱ _سنےں_ ۰ ۱ 7 ۱ ا.. مه ٠1‏ چ 1 ک .٭ کک ۹ 
4+ ہہ یت بےجحا۔ءڑے بی۔د ںس تب ججاہے تب گے جو فیس و فرےاے ث٠‏ تنلسحات 
يً ۱ ند کے ہس ى۴۸٣۰١٣٢۲٢‏ ۰ 
ے ن؛: ےه سے شہمہ نک نس ستی گے - ویر نضر بجا بپ نجبیی فص "کیک جی۔وے 
٠‏ ے ۹. . ےہ 1 2 < غع' کک 
دیےای + ے سرسم ی حا آرمحے کت خحسہبہب د5 ٥ی‏ غیں جس ےت سمجا ہب ہے 


یہی ہے (اور یہی امتیاز آگئے چل کر اقبال کا امتیاز بھی بنتا ے) کہ 


٥ سم‎ 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


×صصدءذ ص٥٥‏ ا ١١۵ء5‏ 


پس13ە: ہم ہہ رہ کے ىا 7 7 : 
۱ َ 
ىک . رہ سس خاصضصر مت ؛بچتهہ لو - ٹؤووی 7 
سب 
عمق دبتائا؛: ہئخرم سی بومجوجئۓ وا تح ' کر ! ٰ 
ہل موجو۔ ڈور نت رببمت يبائلتة حجمکہ: نیا؛ ہے ث۔ ہج <ے 
7 سح صًیم 
5 ۲ ۱ ۱ 2 
سی م::؟ سشہنذاعاٹ۵. ہد علےه أآ؟' ک 11 
٦‏ 
5 سی رحمهہ ے مج وروی و 'آ'سات یہ 
ے کے 
و 7 ْ 2 1 
زر رجتہ بجاو ات فا سں سے ًوں ؟ ۱ 6 
۶ ر تب رر رس ءہے ھی و بب جھجڑہ ١ں‏ ےآ 
نت ہی 
سد حب یہ ۱ 1 ۹ 
م 0-0 نہ ب َّ ھ7 سے 
وو ور ر سا لے جو کچ گْ-۔ 
ے - 2 ہی را بھضهہ مستحکہھ ۰ ۔ یش۔ 


۔ نے ۰ 
٠۰ 3٦‏ ‫ 1 و 
ژروے ہیں ۔بیتی ار بے فیال بندقی 5ڈ رویه پیشنہاد خاطر ھوتاے 
ہے نتائج صم کا نمونه ملاحفه فرسانیے ےه 
شو٭ہمہر صاف یا دو زھر آب دادہ مغو 
وہ حط سبز 9 0 رحسار سادہ ھؤو 
سسسس ے 





٭خعمد: ٭ سے 7 ۲ ٠‏ ۔ ۔ ۰ 
منتخبه ی تذ کرۂ سرور (اتمام تصنیف ۱۸۲۱ی (اردو ترجمه) 
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سے ا۱ 


کیول ٭ر ھوواؤ سے خادہ بولاہے فروش 
اب شکستِ توبە ہے خواروں کو فتح الباب ۓے 





مجلس شعله عذاراںن میں جو آ جاتا ہوں 
شممع ساں میں ته داىان صبا جاتا ھوں 
ھوورے ے جادۂ رہ رثتهۂ گوھر هر کم 
خی گر ےھ ے میں ابلنه پا عالا مو 
سرگراں مج سے سبک رو کے نه رھے سے رہو 
که به یک جنبش لب شثل صدا جاتا ھوں 


اک کے آہ ىٌ تو غزاروں کے گھر جلے 
رکھتے عیں عشق میں یه اثر عم جگر جلے 
پروانے کا نه غم شھوتو پھر کس لۓ اسد 
ھر رات شمع شام سے لے تا سحر جلے 





جگر سے ٹوٹی ھوئی عو گئی ۔ناں بیدا 
۱ دھان زخم ہیں آخر عوئی زباں پیدا 
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٤ 5 ے‎ ٠ 
ح“<‎ ٠ ۵ -. حوداں حاے‎ 
سر سے ھ۰ سے ٦4ےے یل سے رہ‎ 
'ص‎ 
جے 8 ۰۳ ۳ وو ۔ کا ۰ ۲ ب2 ا‎ 
تب -ح-۔ یَّ ٍ ٭ّمے .- .حم :ہے ہے‎ 
کس .ہے :-س تسس‎ 
سے حون حرەیے کے سےا نے ج مہہے‎ 
_ 3 دے ےج نات ٭ حم ہے 686 ہ۔ ۔‎ 
مت ۲ کٹ ہے ۰ . جسے سے‎ 2 ‌ 
ے ۰ ۔‎ ‫ 
-سسحجچجوے۔ ے‎ 
>- -: ٴ:‎ ٠ْ 2 جوا سے ٭ حدے ی٤ س۔ ۔م‎ 
و 1 ۰ س ت٠ گے سہے تج‎ : 
: : ٠ ے‎ 
کے مک ا گئے ہے۔٭ بجر پت مشاخژيسصل ر٤ سنے "کے‎ 
امحستسس سے سس‎ 
۔‎ 07 
سو سے ۰ موتاص ےڈ دےیے ح - ہے ہس‎ 
سے‎ 7 
س ۰ ۰ جک‎ 
ے١ ئسری .ج صسصریق حہهہ ہےر وںل جا نے‎ 
0 ہے : تھے سس‎ 
ٰ ص×کہ سکم .یہ ‌-ص - ۔‎ 
“٦ت آے‎ 
ں حہ ل+ سب ضےمہ ہةه ح ہت سے یی ےه سو یجے غے اہے‎ 
ات رچھ‎ 
۰ 35 ۰ ٦ ای‎ ٦ جو‎ 
زے راشه لز باجح ور سں صوئٹی 3 حال‎ 
کک ہے پچہےے۔ سس‎ 
- ۱ 7 
: : ۵ لے ج‎ 
- مد‎ 
پا ئں وہ نىامہ زرساٹف سے بوہ سور دل‎ 1٦ 
۱ دی سے‎ 7 
ر۵ گے۔۔ سےہ لنەه حنیف یہ بوحیے‎ 
ں5٤ یی‎ 
سے سکس ےس سے‎ 
: ای کم یج ؛ َ‫ ٹے ے ک دے یگ‎ 
۰ و بورے میں دشر ے پیؤوتنھہ موج ستی‎ 
: قي۔ پچ 7 ۱ ھےے۔‎ 
2ے کت با ا یی باضی سے بیج 2 رب سو ۰ ای یْ‎ 
ے" ہے ؛ْ‎ ھ١‎ ہەس١٠حصستنچكچ‎ 
: تخل طاؤس گہفتا, بنا یا ے‎ 
٭ 5 ۹ پگ ا‎ 1٦ 
غعوں میں ودےءنھ له ہہزے ہل جییایاے مجغپے‎ 
سسیھ سے کے لے‎ 
ما : : 7 ے ہے"‎ 
نو عوں ےه لنہ عحہ منیان کے ہے‎ ٥ 
ےم‎ ۱ ۰. 7 
مر بیر یہک 2 ہل نےے لللانا جےہ مجیے‎ 
.سے سس سے سا‎ 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


سچسر تح اکس دل کو ۓے قراری ے 
سیلنهہ جویاے زحمہم کارہ ےے 
یز جگر 'کتوردنے آ رت اش 
آسۂۃه فصل لانه کرری ے 
پستتے س3 سے نک ےا 


ٹر بازا جھاں سپبپساری ےے 
بر اہی بے فا بھ آمرتے ہیں 
یسر ودعی زند ئی عماری ےے 





دیکی خونتابه فشانی مہری 
کیا بیاںں کر کے سا روئیں گے لوگ 
گت آشفعےه زاین مو 


عشرت قطرہ .ے2 دریا میں فنا ھسو جانا 
درد کا حد سے گززنا ے دوا ھهھو جانا 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


جو سے قسمت ہل مر ری صورت قفنل ابہحد 


اٹپ حمنا لحدے بھی ھںس بحجرھھ ہہ ارنه ائنہ 
۱ 8ے 

مس ےی دشمن ۱. بات وفا ڈےے جنٰنا 
2ا ۳ ۔۰ح٠.‏ ۰ئ . ۸ 7 

ےو“ ے یہہا ری سم سے حہا سی ۵ حجکہا بجع 
> _ ی۔. 8" 1 
ھو 5 ف٦ومت‏ سے تیاخم 8 حدا ھهھےم حانا 

ہسھ ۔۔. ڑكٴٔ _ سسچھس<سہ۔-ےٰ 

سس داد شے 2 ٢‏ سےا٭۔ ٹیٹ نسا : 
ٰ - سے 

۹ 

غض۔.ھ ۱۱_۵۰ جں ‏ د۱ہے۔' ۹1 

سا ۳- ا- ىں ج ریت -‫ شے 

یسر سوا ہے جمہسال سہیکل اناد شہ 
۶ ۰ < ۵ہ 

ز( سضبے یف بسچسۓے سر۱ سے 9 خٌ ۱ ئا ۵ 
مہ 2 نے نےا ٠‏ ۲ . 0 

چس 7 - بی تھے بے - 
ان 1 ٢‏ 

ر ه . ۰ ٠‏ 

- شر ہے ۶ و 3٦‏ و 7 رک کے 
ہس شا وی  -‏ شقف زاہهة عشقٰ طلصسص 
ا کہ ک ٦‏ 

١ے‏ رر ری اف حےہمے ھےا ری شھِ 
١‏ ' ہگ مم 7 
ڈی ہہ 3 حجے من ذجسےہەہ : 
1 : ۱ ک دک 

ُ یسر سن فک روڈ ری ہے 

"٤ ٭ ھم‎ ١ 
بے حوثق بے سبب نہیں الب‎ 
گے‎ 
۱ح‎ 





٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


نواب رےھے ای مصطفے خان تہلتهہ 


سرزا نوشه کے نام سے مشہور میں ۔ بڑے معزز خاندان اور 
پسرانے رنیسوں کے گھرانے ہے ہیں۔ اکہر آباد آپ کے تام سے 
سر بلند تھا ۔ اب دارالسلطنت شاھجہان آباد آپ کے قیام کی بدولت 
رشک اصفہان و شیراز ے۔ جمن معانی کے طوطلی بلند پرواز؛ اور گلشن 
رنگین بیانی کے بلبل نغمه بردازہ آپ کی بلند خیا یل کے سمقابلے میں 
بلند آسمان پستیٴ زمین ہے اور ان کی گہرائی فکر کے سامے قارون 
کرسی نشین معلوم ھوتا ے۔ ان کا شاعین تخیل سوائےعنقا کے کسی کا شکار 
نہیں _ ٹرتا اور فرس طبیعت میدان فلک کے علاوہ جولانی نہیں دکھاتا۔ 
اگر آج 1 قیمتی سرمائے کی تلاش مقصود ہو تو ان ھی کی دکان 
میں ملے 5۔ ایک مدت سے دائرہ شعر و شاعری میں قدھ هھے ۔ شروع 


شروع میں اپنی دشوار پسند طبیعت کی بنا پر سرزا عبدالقادر بیدل کے 
رنگ میں دقت آفرینیاں کیں ۔ آخر میں آ کر یہ رنگ چھوڑا اور دوسرا 


پسندیدہ رخ اختیار کیا ۔ اپنے دیوان کو بعد تکمیل و ترتیب کے نظر 
انداز کر دیا اور اس میں ے بہت ے اشعار کو نکال دیا اور تھوڑا حصه 
اقغاب کہا ےت پر کے ہے رید ی نرک حر مہ خر ہے 
فارسی زبان میں بہت قدرت رکھتے ہیں ۔ ان کا مرتبہ بڑے استادوں ے 
کم نہیں سے ۔ ان کی غزل شل نظیری کے ہے نظیر ہوتی سے اور ان کا 
قصیدہ مثشل عرفی کے قصیدے کے بہت دل پسند ہوتا ہے ۔ شعر کے مضامین 
کو پورے طور پر سمجھتے ہیں اور تمام نکات اور لطافتوں کی تہہ کو پہنچ 


٭کلشن ہے خار (ے۱۸۳ع) (اردو ترجمەہ) 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص5۵‏ 


۱ ج-- 
ھے۔ ےر ف۰ دب 2 1 : 
. مع 2 ا٭ وو ہی سیے کے ہًٛ .رک -د ہے غے .تل ثے ۔حتحتک ‏ ے 
امم -ح سد 
١ :‏ جج . 
نے کے ہہ ح ۹ ۰ : 
٠ -‏ ام ہد سا مق خی ١‏ حسہ سج یو ےر سام ۱ ٔ جح حد ےا سپسے ن٦‏ 
مہات ۰ت ”ے 
:' ' پ: ‏ 7 - 
2 ۱ ' 
مہاب غی مکہکت ممقھہ لہ ےی 2 همفمےٰہتھ ٠‏ 20 7 | ےو ٌ 
]- .- ۰ خر ہد بے بس ححتد :ہی یج 
سآ ا _ے ٌ 
۰. ۰ ےب ہے ا تا - 
می۹ × ۔ماٗ يَ ٭٭ 3 - کے 8 ۱ ۱ ا 
اض ۔ عبت ل ۔۔جدر جس ہو بد ےءوول پاہی جاصا غوبفض ۔ 
۔ سس ٰ۔ 
:. ۱ ' 1 ۰ : ۰ 
ای یم کسمہ ۔ُ”۲و ۰ 2 ٥‏ 1 ۸0 از لے ٠‏ 
4 : لے مہے- ہہ ہمہ کک س صا ہف کی .- مر ھ9۸ کے س۔ ای بی' جےں۔ فک 
سے ۔‫ 
: سس 
سو 5 5 3 ۰ ہا ە٭ ہ۔۔ ۰ ۰ 
< ۹ی ہے ۴> ہی ی٠‏ محخے ےہ نعدی اس5 ہے د_ -۔- اں س‌ کو کے یی 
ےُ نم ٴْ 
لے یں گْ آ٭ . ۰ 3 ۰ کک 
ت0 پ ا ےعے ۶ یت سگیلےی سجچے ےہ اتّی و پت7 ہے حسم شی ۰ ہحجۓ نے 
اش ۴ سے : .- : - 


٥00٥ء‏ ,ص٥٥‏ ا ١١‏ صص۵ء5 


0 خخنصء آبپے شر یف ان ک نواب اعد ارته خاں بہادر معروف 
بہ سز نوہ حاندان فحیم اور رنیسانے قد بہء ! نر آباد ٹیکے بنیاد اس 
ہمدت ہے وارد نا مجہان آباد ححمتہ ہاد کے عیں ۔ ادیب لیب اس 
سرتہلہ گۓجے یس کہ محبان ابن وائنلں مغابا ل اوہ بلناد۔ خیالیں ان کے حضیض 
خہل کا متلاہ سو ہم و سنن وا اس پایہ پر متنبی و کعب 
باوجود بلند مالگی کے مانند بچوں گھغٹون چلنے والوں کے ۔ ان کے 
حضمور انعمار عاختانه اور مضادػسن آزادانه جملت دہ دیروان نظری؛ 
رجز بےباکنە اورنثر ہےبروایانه اس کی رشک دہ عبارت ظہوری ۔ خوان یغما 
اس 2 1 انوری ادنی زلەرباء خاقانی بجاروپ کشی سسمتعد 
الک ا اد: ا سے فیض کس کا ۔ صاحب فیرات و تصانیف کے ۔ 
مگر مدت سے فکر ریختہ گوئی زبان اردو ک ترک کیا ۔ مگر ایک 
دیوان چھوٹا سا قریب پانچ جزو کے تصانیف نواب ممدوح سے نظر عاجز 
سے کوراترافی سے یہ جند اشعار بطور یادگار مندرج گلدستهہ هذاے کۓ 
ایک دیوان چالیس جزو کا زبان پا ہو میس شاعر ممدوح کا قالب طبع 
میں آ چکا عے ۔ اس لئے اب فکر اشعار اردو کا نہیں کرتے۔ (نونۂ 
اشعار)... 


٭گلدستۂ ناز لیناں (۵م۱ء) 


٥5ص٥٥‏ ا ١١۵50ء5‏ 


۔ ٭.: 
مو ممماہ احمد حالںل 
سے لہ 


-۔ 72 ۰ 3 ۔ 
یرم :۰ پھ ہہے سرؤوت ر۔ شر ٹی ے نہ جاک . ٭ ہے ں سا ۔ ہےیےؤو ۱ ٹجر 
_- َ‫ 
-. ۰ ا" کچ ۷ 3 ۰ ۹ ا 
2 بی ح ئے۔ فک .8ق کہ قب ہہ ے جح ہر ہہ نرے .ہا حنوہ ۔ نیا 
ور با 
٦ .‏ اھ : کے ھ 
ا ے ےج تا ما ”مھ ۔ 2 بی حہ ھ ہے و -ے یف وف ہی ے نس ۱ 
. ا يك ۱ سے 
حہرے سد وے ہا ہچبى+ةے .ہس حہ ۰ ِ‌ ٰ ٹر ہے ا زی 5 ۔ہ۔*٭ ۶ ذ٦۰‏ پک ا پ صاےۓ نے 
ے ٗ9 
۷ ۱ ۵ ۰ ۱ آٌ٭ ۱ ۰ 
- یی سے ے یه نے ہی ہے ج2 ور حور نے 2 پت شی حل ہھہیںی تی سا3 ے 


2ت 
۱ ۱ ۱ - 
لو کے ھوتم تاحته اهؤ؛ حبرنت ,لے ھے حا گیسی ۔ گا ابآ ے۔ 2و؛ تبکے ریہار 
ے۔ ے‫ ہے کے 5 3 شف ےر 2 
ھ! ‏ ں؟ 7 0 کے ۰ 6 
4 ٴ۰ ۔ 
5 ام یس رپیەسی ٣ے‏ سمجپ ۰ ہے ہڑی ہے رو ۰ جمیے سحمہ ٭ .0 
ےر الک یج ںی اتا بعا: ھی جھم۔ جک کَ دو کے :لہ 
مہہ و ک 2 ہو - ہد ےس ب ہیا 4ہ لے ن "ڑِ مین ےہ ہیہ سممہرڑری محم 


تي 
َ۔ سے گ 
٭٠َ‏ ۱ ۱ : ۱ ا . 
ننفضے یپنخنہا ںپںپمەدت رے و + ۵ ۔ یا سے رڑہی رج حا جاعے جس کک 
7 سی سے ' . 
اذ گید ذھن اورورطاءع لوگ بروانوں ق طرح مواف کرتے ہیں ۔ ہاں 
سے 2. - ۰ تج 
اح ایپ مے 5 
اي ۔۔ ٦‏ ۰ ۰ و 72 
اہ آسمازلے ہےے اترا هو ھیکل خے حے ۶ زانوں _ ےۓے حرر بارو 5. ٭ھ دیتا 
۰ ص٭ ہے 7 
شے - اپ گے اٹیھی 1ی ححمہح نےم۔ مجح جح حیسا : تے سے بب موکل نے 
اب سے 
: ے : : : 5 5 اف ٠‏ 1 ۰ 7 ۱ 
جس ے2 یہب قراخ ٹردں بجی ديا ےے اور رتعر و سمسحن كُ ب سنہ حسموں 
حصے ۲ ۔ْ لے ا گٌُ : ٭‫ 
نو صلانے عاھ دی فغ ۔نبنیت الله فک پش ایک مبنندس معہد جحے جس یق 


۔۔ 


خیال کیج جو زنار بندان خیال اور جبیں سا 


ہے ہے ہے ےے 


٣ 
٦ 
“2 
۳ 
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٭ ار الصّنادید (ےم١ع)‏ (اردو ترجمه) 


007٥ء‏ ,ص٥۵٥‏ ا ١١ص53‏ 


ست۔ 
ایک صنم کنەه ے ۔ ہاں یا پھر یه ارتنگ ےے جو بدیع و غریب 
نقوش کی نمائش کر را ے جے :یکھ کر مانی و ارژنگ اظہار عجز 

طور پر اپنی ہشتِ دست زمین پر رگڑتے یں ۔ ان اوراق کے ایک 
انک منحه کو وید بی پڑھنے والا برعمن سمجھے ۔اس کتاب ک 
عر ور ایک کل سوہد ے ےار سان ند خانله؛ ایک مصفا مقاء: 
جس میں ہریم کردار ہردہ نشیں خیموں میں بیٹھے ھوئے ہیں ۔ اس میں 
5 نوخ حچشم بھی ہھیں جو شاعدان بازاری ے بھی زیادہ پردہ دری 
کر میں ۔ یراہ قرن دعت ہس دوگ بر توگردل مین اتواہے 
آزاد فطرت لوگ بھی نظر آئیں چو یا درگن میںب! پنے آپ پر شیدا 
عشّاق طنتء. تس دلى رکیے واے سادہ پیک رو کین 0 پیشهہ 
ماہ جبیںء بابل میں سسکن رکھ والے سر تا پا گوھر آمود پریرو یه 
سب یہاں د کیپائی دیتے یں ۔ یہاں آپ کو قلزھ آشاء سمندر ( آتمی 
کیڑے) بھی ملیں گے اور آگ ے بھرا ھوا سینه رکھۓ والے نہنگ بھی ۔ 
بڑے پختہ مغز محچّٛوب: جن کا مغز پختہ ہے تو پوست لطیف ۔سیه مست 
بادہ آشام از خود رفته لیک کن دامن شکیبائی ھاتھ میں لئے هھوئے ۔ ھندی 
بل گر اتی کر کر اہ مل اھ لکی'ایہان الین 
کی طرح پر درد ۔ ہاں عاں امید و بیم کی کیفیت دل میں لے کر میں 
کہتا هوں که جو کچ میں نے پورے احساس ذمه داری کے ساتھ 
تحریر کیا ہے بالیقین اردو زبان کے اس منتخب اردو دیوان کے متعلق 
ےے جو اعجاز سسیحائی رکھنے وا ی کلک کا پاکیزہ ترشح ے اور 
اس قلم کو چلانے والا عقل کے لۓے ترازویٔ عدل ہے اور بصیرت کے 
لئے اصطرلاب سے جس سے وہ اجرام فلکی کے احکام معلوم کرتی ھ ۔ 
اسے جوھر آئینه آفریئش؛ معیار نقد گرانمائگی اور بلند بائگی کے 
نردبان کا معراج کہئیے تو بجا ہے ۔ فےالواقعہ یہ شاعر گرامی منزلت 
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: : ۲ 7 
محرو سم ۴ 7 ی ے ٭ہعجہ۔ ف گے ۰ سجعرم ری و‌َُ ٭+صے ک قرب 8 ھت 
: ۴ ے" سے َ ۰ 
ےی ابو کارى _ے سا پ ایک مو ناےےھ ‏ شتغائی کر نے اہ کت لے 
ٰ"ے 5 
_ ۹ 5 سی تٔ ٠٠. ٠‏ 
بے :مسر کی 2 وحےےٰ ےج حسدتكآمت ے ےت ہر اےزم. ۔ ہ۔ىٹ<+ه*ٴ کی ہہ ہے 
لے 
سے لے ےھ نٍ اج اے َ‫ اھ دہ ٭ ٹہھ ٠‏ ےنا" >۳۴< جج ہے ہے ےت : 
کہ ے . خےے دی رف َ‫ ۔ کی 
و نوات ٴ؟> حاتوادءہ <ح ہہ ٴ: هم ! ز 1 : : ۰ 
یھر - م_مےم ق ۔- پر یں ۔-ے مو ۔ وہ سھے لیدہ حے - اے - 
جع م ّ۔ -ے- 
. ۰ 5 ۰ : ۰ ۰ ۰ 
۔- عرویٛ یح محمھیہ ہہ سظ پہ۔ہ+جے -م - سہہه ے تٌ٣‏ ے ٥‏ 8 رک حے سم حہا ۱ جک 
۔ صلی 7 ف سی 3 بی 7 ا 
پآ ۱ 
تںحمه ےد ِ لے ہے نے 
٤ ١‏ َ‫ 
ےتک ۰ حس مہ قد ہ۔ . و - 
کہ کا ۔- گت ک نہ گی ہمہہہم ی 
ےہ ۔* حاہے ۱ اس ۔‫ .2 ے ٠٭۹۔٭ھ‏ - +- 5 - ۹ ٠‏ گے 
>ر تن سی 2ے حے۔ 9 جو ممصا ہے ہے سہ سے 
7۔ . سے 
۹ ذف ٠‏ 2ی ائ:. 5 ے۔۔ ۰ ۹ 
ممہیں ےر وت حمرڑوی ہے .ت مو 22 عج ینغ .سے کک 
٠‏ 1 ۱ ۰ ۱ : ۱ ٭. ٠‏ - ‌ ۴ ۱ 
حسہۂ ٠‏ ۔ -٭ نت ۔۔ ّ جكشجح 
0 ۶ سے ای 9 سے روں می نہ زؤر+٭ سے 
٭+۔ ۱ ۹ 010 7 ِ ٠‏ 
سرو ہر ے فقہ سو ہا دی کری فی ف٦ت‏ رو ۵ہ ج5 بزاں 
وک ۰ ۰ - ۰ ۱ ب یہ 
جو حژظہ سی نے . ک قر سز ےی لحر ۓ سض سے صر 7 رت 
۶ -٭ ھی 
نه کک ےھ ٠‏ ۱ ۱ . . ۶2ھ ۱ٴ 
سم ۰ ۔- ہے٭ بیعا جے 7 : ۰٠٠‏ لہس 
کپ یفۓ ہے ز ت۸ ک ے‌- ر2 سج و ٭ر 
٦‏ ۰ نے ۰ ۹ ف' ۱ 1 ۱ 2 
- ۱ 
۰ سا ٠ ٠‏ ۰ - 
رصح ي2 ہسصض سرمسار ضسمےں+ہ و ری خ و دسر 23 سسےےوےہ 
١ ۱‏ 5 مے ٦‏ ےم ا ْ“٠٠.۰ ٠‏ 
کا" وا قفدر ۱۔ نے مہا سد مرحد سممسم .۔. جا ہس ہ سسے لجق جو ۰ 
ار وک ادن ۶ 
ث ۰ ۰ ۰ کا چ ۹ گ کوہ ۰ ۹ 
وفاں برر یا سیرھ تنوشر, فرنکةه سمرت. قىعمرت سئدںہ: للہلهہ فراموش : 


نشور معنی کے فرمانرواء سر تا سروفاوفتوت ديیدە تا دل حیا و مروّت؛ 
ادرااف مصوں روح مجّمء عالم جان و جان عالم؛ والا حسب. 
عا یی نسے؛ نامح الند نشاں: آخریں پیغمبر سخن انی لقب: ملت شعراہ 
کا پیشوانے چہارم یعتی استاذی مزشدی اخْی برزا آمد اق خان بپاڈز 


اللیم کل الام سی قاکه و ععسق افضرھء ول قالم۔ 
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ایرد 
معذدرت نیشم نیاز گستر محمد ضیاه الدین نب١‏ عرصه دراز ہے 
چاعتے تھے الہ ان کے بھانی (میرزا غالب) کے گرانقدر اشعار جو ضمبر 
ک کے خاب !؟عمدق یَُہانه ھھیں بلکہ سضامین دلپذیر کے ابوالایا ھی 
رن آسوزوق:ٹی تعلیم کے لئے جمع کر لئے جائیں جو بھلے بًرے 
کی نمیز نہیں رکیتے اور ان قیمتی جواعر باروں نو صحن خانہ کے 
یج نے گز کے آویزاں نیا جائنے کیونکهہ ان میں ےہ ھر 
ایک عقل یق ساعد سبمیں کے لئے زیور اور ھوش کے پیکر نازنیں کے لئے 
گوشوارہ ے ۔ اپنے کاوناڑ ایزد درک > عزار زار سپاس سے جس نے 
اب جب کھ سال مہەہ ھجری(ہ مہ ۱ءاے وہ پرانی تمنا اور دلنشیں 
آرزو روزڈر کی مساعدت اور بخت پیدار کی یاوری سے هماری خواعش 
سے بھی بہتر طريقه پر پوری کر دی۔دل شاد کم وا اور جمع آوری 
کا فکر دور ھوا ۔ جب ہیں نے اس مبارک صحیفة اشعار کے ایک ایک 
ہیں کو گا تو کرت قیہ عللہ اس نار کے مان وخ 
٣ے ٠٠١‏ ھونے ۔ لیکن ھوثی توانا اور گوش شنوا ر کھے والوں 8 کو اپنے 
ھوش و گوش کو سخن نیکو کی فراوانی کی طرف متوجه رکھنا چاعے 
اور طعنه زنی کی آواز بلند کرکے قلت ابیات پر اعتراض نہیں کرنا چامے 
جیسا که آستاد بزرگ اس امر کے متعلق گذارش کرتے ھوئے اپنے ایک 
فارسی مکتوب کے آغاز میں خود فرماتے ھیں اور بالکل درست فرماتے ہیں ۔ےە 
نگویم تا نباشد نغز غالب جہ غم گرھست اشعارمن اندک 
یه بات میری طرف ے بطور یادگار محفوظ رے اور دوسروں کے لۓ 
نصیحت کا موجب بنے ۔ 
۔ غلام حسین خاں سرور غالب کے عتزلف اور زھن العابدین خاں عارف 
کے باپ تھے عارف کے دادا جان قیقی اللہ بیگ غاں کے ایک جھای قدرت اللہ 
بھگ غاں تھے ۔ رواب محمد ضیاءالدین نر کی شادی اس نواب قدرت الہ بیگ خاں 


ک سٹی سے عوئی تھی ۔ یہ سب بھگم غالب کے رشتەدار تھے ۔ محمد 
ضیاءالڈین نیر اسی لئے میرزا غالب کو بھائی کہتے تھے ۔ 
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سزا قادر بخشں صابر 


لالب تخلص ۔ شیر نیستان سخنوری, بیر بیشة معنی پروری؛ 
یکه“ اژٌ عرییه "کمال, یگانڈۂ کشور افضال: سیاح زین سخن, داناے 
و آفن؛ زبدۂ کملائے جہاں, 7 اسد اللہ خاں معروف بہ مرزا نوشه 
سلمہ الرحمن ۔ مق سنج ]ھی اٹل و نظیر اور صاحب طرز دلہذیرے۔ 
خامة گوھر بار ے اقلیم سخن ہیں لوائے جہانگیری بلند کیا ے اور 
یوسف معنی کواس ھجوم ے تمیزی میں زلیخا منشان مصر سخن کی نظر 
میں ارجمند لیا ھے۔ فضائل اگر اس قدوه افاضل کی ذات پر تکیە نە 
کرتے, فضیلت نە رکھتے اور کمالات اکر اسی زبدۂ کملا ے مدد نە 
لیتے؛ عالم کی تکمیل کا بب نە عوتے ۔ سیاھثئی رقوم اس کی رنگینٹئی معنی 
ے ہم شکل طاؤس. صفحہ قرطاس اس ہے فروغ بضامین ہے 

عم رنگ فانوس دررق طور اکر ای تا می کا کان ھوتیء سرمہ 
جو با تیں شیع یمن اگر اس ں کے شعله فکر کے سامے آتی؛ فروغ نه پاتی ۔ 
ابوان سخن اس کے فکر کی معماری ے آسمان کے ساتھ عم رفعت؛ بناۓ 
کلام اسی کی طبیعت کی مدد ے قاف کے ساتھ ہم متانت ۔ وصف بزم میں 
رفتارِ قلم رقص ناعید کے برابر؛ بیانِ رزم میں صریر خامه نعرۂ شیر ے 
مو فکز اگر عوملڈ عمت کے لائقی جہد کرے؛ فضائے لامکان 
مرحله مقصود کے روبرو دیدۂ مور ہے تنگ تر نظر آئے۔ خیال اگر اندازۂ قدرت 
کے موافق بلندی پر جائے؛ خزانهُ تحت العرش کو اس جائیگاہ رفیع ے 
گنج قارون ے بست تر هو جائے ۔ سخن کی فراوا: او عار نا ای 
متانت ترا کیب اور رشاقت اسالیب اور شوخئی اشارات اور چسٹئی عبارات ۔ 
گه اجمال کی رعایت ے آفتاب کو لباس ذرہ میں جلوہ دینا اور 5ہ تفصیل 
کے اقتضا ے تخم کو نہال کی صورت میں نشوو نما بخشنا ۔ جدائی کو 

٭ گلستان سخن (جو وہ ۱ء) 
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ید 

نعل اور ملاقات اکو وصن کے فبیق ہے تھرا ئل مامت سن من 
بلاغت کے ساتھ ادا اور حشو و زواید ہے بزم کلام میں مثل صحبت زھاد 
اجتناب کرنا۔ اور اسی طرح اور باتیں جو لوازم سخن اور مقتضیات فن 
سے ہهہھیں. جیسے اس ناظم ک کشوز کمال میں مشاعدہ ھوٹی ہیں؛ کم 
نسی میں دیکھی گئی۔ ابیات ربختة؛ ٠‏ عمارت ریخته؛ دقائق فارسی جواعر 
فدس کے ریخته ۔ ھر چند اشعار ریختہ حد حصر سے خارج اور اندازۂ شمار 
ے افزوں تھے ۔ لیکن ازس 'که کر یار اور دھان دلدار کا مضمون 
زیبِ اشعار ھوتا ہے انہیں مضامین کی رعایت ے اختصار کو پسند 
ٹیا اور چند بیتیں دلبروں کے لب کے مانند نقطه انتخاب کے خال 
سزین کے ایک دیوانل مختصر ہاب کیا ۔اور مجموعه نا کا تو 
دیوان محشر سے بھی زیادہ اشعار و غوغا اور ابیات بلند صدا ے سملو اور 
سشحون سے ۔ ریختہ میں کہ کہ اسد تخلص بھی کیا ہے۔ لیکن غالب 
غالب اور هر طالب اسی ام سے ھند و ای میں اق کے نشان کا طالب 
ےے۔ یه چند شعر لکھ کر چشم بند غفلت کا چارہ اور جلوۂ شاھد مدعا 
کو آشکرا کرتا ہے : (نمونۂ اشعار). .. 
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